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Introduccion

La investigacion realizada tuvo como objetivo estudiar tres novelas mexicanas
contemporaneas de tema fotografico, Desierto sonoro (2019) de Valeria Luiselli, El
camino de Santiago (2000) de Laurent Kullick y Nadie me vera llorar (1999) de Cristina
Rivera Garza, con la finalidad de demostrar el alcance “perlocutivo” y la estética del
efecto. Se parte de la idea de que la relacion entre la iconicidad y la textualidad motiva la
creacion de “espacios vacios” que configuran al lector implicito, los cuales
posteriormente son concretizados por el “lector empirico” o “lector real”. El enfoque
metodoldgico principal se centrd en discutir los asuntos de performatividad, recepcion y

efecto estético.

La tesis aborda un vacio significativo en la literatura académica en torno a las
novelas de tema fotogréfico escrita por mujeres, un campo que ha sido insuficientemente
explotado desde la perspectiva intermedial. Aunque se han hecho estudios sobre la
imagen en la narrativa, pocos se han centrado en explicar cdmo las fotografias y otros
medios funcionan como herramientas discursivas en el texto literario que confrontan a los
espacios de silenciamiento y subversién discursiva. Este andlisis busca resolver esta
laguna examinando como las novelas que integran elementos fotograficos no sélo
representan un dialogo entre palabra e imagen, sino que también permiten que voces
marginalizadas encuentren agencia a través de la performatividad del lenguaje, la

corporalidad y la intertextualidad.

Las tres autoras son escritoras mexicanas contemporaneas de trayectoria
reconocida. Valeria Luiselli gano el American Book Award en el 2018 gracias a su ensayo
titulado Los nifios perdidos (2016) que es el antecedente de la novela Desierto Sonoro

(2019), Laurent Kullick gand el Premio Nuevo Ledn de Literatura en 1999 por su novela




El camino de Santiago (2000), Rivera Garza es, de las tres, la que cuenta con una
trayectoria mas prolifera en el mundo de las letras mexicanas pues es acreedora de
maltiples premios y distinciones, ademéas de una valorada trayectoria académica en el
departamento de Estudios Hispanicos en la Universidad de Houston. Su novela Nadie me
verd llorar (1999) fue ganadora de dos premios, el Premio Internacional IMPAC-
CONARTE-ITESM en 1999 y el Premio Sor Juana Inés de la Cruz (2001), recientemente
ha sido premiada en la categoria de Memoria del Premio Pulitzer (2024). Ahora bien, mas
alla del reconocimiento por la facturas de sus obras, y para efectos del estudios aqui
propuesto, se considera que las tres novelas elegidas responden a configuraciones
semejantes, y por lo tanto, a estructuras apelativas basadas en la configuracién de espacios
vacios que resultan de la relacion entre las posibilidades expresivas del lenguaje visual,
escrito y sonoro para construir un éxodo sonoro-visual (Luiselli, 2019), una
reconstruccion de la memoria (Laurent Kullick, 2000) y una narracion iconico-textual
(Rivera Garza, 2019) y son, a su vez, textos que buscan la reaccion del lector ante la

realidad configurada.

De este modo, puede decirse, es lo que se mostrara a lo largo del estudio, que las
novelas que se han elegido son performativas en dos sentidos distintos; el primero —el
mas evidente—, es que las novelas invitan al lector a reaccionar de manera critica ante los
signos expuestos (fotograficos, iconicos y sonoros) y el segundo —en un sentido mas
complejo—, es que estas obligan a su receptor a interpretar estos signos con el fin de

completar el sentido del texto.

La tarea de narradoras como Luiselli, Rivera Garza y Laurent Kullick es presentar
en el texto literario las estructuras subyacentes que soportan una fuerte carga ideologica
por medio de un lenguaje renovado pues la preocupacion principal de su escritura es, por

un lado, la exploracion del subconsciente, la locura, la realidad fragmentada, la




enajenacion del hombre moderno y por otro, la exploracion del lenguaje para apelar a su
receptor. Es en la lectura de estas novelas que el lector aprehende e interpreta el mundo
narrado, siendo participe de este y manteniendo una relacion de cooperacion, pues en
tanto el texto configura, el receptor interpreta; en tanto se interpreta, el texto avanza hacia

su perlocucion.

Atendiendo a estas premisas, la tesis pretende hacer uso de las estéticas de la
recepcion y la pragmatica para buscar nuevas posibilidades de aproximacion al texto
literario que mantiene una relacion entre la fotografia y la literatura alejandose de dos
mecanismos de analisis bastante agotados y que se enlistan a continuacion 1) Diferenciar
entre signo artistico y signo literario —pues ninguno es plenamente “puro”—, y, 2) Hacer
un analisis comparativo entre las técnicas del lenguaje literario y artistico. Para proponer,
en cambio, aterrizar los términos de Efecto estético, Performatividad y Simulacro en el
marco de las estéticas de la recepcion y dialogar con otros como lector implicito,
perspectivas esquematicas y espacios vacios que trabajan asociativamente. Efecto
estético con lector implicito; performatividad con perspectivas esquematicas y simulacro
con espacios vacios. Con lo anterior, se busca responder a la pregunta general ;Cémo se
construye la performatividad en novelas de tema fotografico y por qué es necesaria la
intervencion del lector implicito en la concrecion de los espacios vacios para articular la
estética del efecto de un texto literario-intermedial? Para responderla, surgen algunos
cuestionamientos previos como ¢Qué tipo de concreciones hace el lector al enfrentarse a
un texto intermedial? (Como se construyen los lugares de indeterminacién? ;De qué
modo el tiempo complejiza la narracion en relatos de tema fotografico? ¢Cuales son las
perspectivas esquematicas que invitan al lector a reaccionar ante los signos fotograficos,
iconicos y sonoros? ¢Es posible que la fotografia sirva como signo para apelar a la

memoria y configurar un sujeto individual? Si es asi, (Coémo lo hace?, ;Por qué las




narradoras mexicanas construyen relatos que operan desde la corporalidad y cual es la
relacion del “cuerpo” con la foto? Y finalmente, (El texto literario salva las
contradicciones de la imagen-simulacro o las usa a su favor para crear efectos estéticos?
Estas preguntas competen a capitulos especificos que seran descritos en las lineas

posteriores.

La metodologia de esta investigacion partira, en un inicio, del uso de la teoria de
los actos de habla de Austin para tener un acercamiento a las novelas desde la pragmatica,
si bien el acercamiento a los actos locutivos e ilocutivos de las novelas slo servirdn como
base de analisis para su interpretacion, seran los perlocutivos los actos de habla mas

importantes a atender pues son estos los que vinculo con las estéticas de la recepcion.

En mi tesis de maestria titulada De la verosimilitud al indice en tres novelas y un
cuento mexicano contemporaneo (2019) esbocé histéricamente la relacién que mantenia
la fotografia y la literatura y cdmo de ese encuentro surgieron nuevas formas de relacion,
vinculacidn e intertextualidad. EI corte de aquel analisis era semidtico y se utilizaban las
categorias de icono, indice y simbolo, asi como la poética visual para demostrar qué tipo
de signo era cada fotografia y qué papel fungia dentro del mundo literario construido. Ese
acercamiento me permitié enfocarme en la capacidad temaética que la fotografia aporta a
la literatura, pero no me fue posible ahondar en los alcances pragmaticos del texto literario
que se construye a partir del uso de fotografias referenciadas y, ahora, no sélo de
fotografias, sino de mapas y sonidos que se recrean en el texto mediante la écfrasis.

Visto desde este enfoque el tema a tratar en este trabajo es original porque plantea
el andlisis de textos literarios contemporaneos de tema fotografico desde los actos de
habla en su macronivel y parte del entendido que A) la vinculacion entre el lenguaje
literario y el fotografico aunque no es contemporanea si plantea nuevos discursos de

apreciacion narrativos y emotivos, B) Estos textos de tema fotografico Desierto sonoro,




El camino de Santiago y Nadie me vera llorar configuran nuevas formas de narrar y de
leer, C) El lector implicito de estas novelas concretiza dos veces, en la primera el signo,
y en la segunda la estructura y D) son textos que generan metadidlogos con la Literatura
y el Arte.

Aungue no es la intension de este trabajo hacer un analisis de las diferencias
entre el lenguaje fotografico y el literario si es importante partir de sus posibilidades de
configuracion y comunicacion para crear sentido, ademas de sefialar los elementos
paratextuales que fomenten ese sentido. Desierto sonoro, por ejemplo, se construye a
partir de cajas de archivos. Estas cajas que pertenecen a tres de sus cuatro personajes
contienen archivos visuales y sonoros: imagenes, fotografias, mapas, audios, notas y
canciones que sirven para narrar el acontecer de los personajes y su relacion con la tribu
(es decir, con la familia). En EI camino de Santiago se evoca el recuerdo fotografico —y
se encuentra en ese recuerdo la motivacion para narrar— a partir del uso de fotografias
que si son reales dentro de la diégesis y otras tantas que son inventadas por sus instancias
narrativas. En Nadie me vera llorar los paratextos son los retratos fotograficos y los
expedientes médicos de los internos del manicomio de La Castafieda.

A pesar de que se hara uso de la semi6tica para indagar sobre la produccion de
sentido que crean estos signos (fotografias, mapas, expedientes) y su recepcion en los
personajes no se debe olvidar que el proposito de este trabajo es demostrar que los
conceptos de “efecto estético”, “performatividad” y “simulacro” permiten el analisis de
novelas intermediales, ademas, enfocarse en la macroestructura permitird: A) Una
aproximacion a la polifonia de las novelas. El relato en estas se construye a través de
voces distintas motivadas por la fotografia, en este sentido hay voces que emiten actos
locutivos e ilocutivos al enfrentarse al referente impreso, iconico, sonoro y otras voces

que sufren su perlocucion. B) El andlisis de esta recepcion permitird una discusion




metaliteraria pues serd interesante demostrar como la perlocucién de esos signos
repercute en la construccion narrativa del relato pues si la motivacién es iconica, sonora
0 bien, testimonial y esta es fragmentada y evoca —ademas— un recuerdo polifénico
¢Como es posible construir una historia solida desde la fragmentacion?y, C) se concluir
con un analisis del acto perlocutivo que esta generando el texto narrativo con su lector,
pues este es invitado a recibir el mundo referenciado y llenar los espacios vacios que el
texto motivo ¢(Como nos posicionamos frente a las fotografias? ;Cémo se configura la
historia personal a partir de los referentes visuales y sonoros? ;De qué forma el relato
hace uso de estos signos para construir individuos sociales? ;Cémo evocamos nuestro
recuerdo? Y, cuando el recuerdo es evocado ;CAmo se convierte a Su vez en un acto
perlocutivo? ;Esta perlocucion tiene limites? ;Qué clase de discursos se confrontan en
esta perlocucion? Richard Ohmann dice que “Los actos perlocutivos incluyen las
consecuencias de mi acto de hablar y solamente tengo un control limitado sobre tales
consecuencias” (1975, 23), y que “La obra literaria despierta y ordena los sentimientos
del lector, y difiere en esto de la obra discursiva o cientifica que se dirige primordialmente
a las creencias del lector” (19) en los textos que se analizaran en este trabajo de
investigacion ocurre los mismo, los personajes tienen un control limitado sobre esas
consecuencias, pero como lectores también, pues el texto nos esta apelando de manera

constante.

De modo que los capitulos se recapitulan de esta manera:

En el primer capitulo se abordara la distincion entre los estudios narratologicos
y los estudios de pragmatica literaria. Aunque el enfoque principal de este trabajo de
investigacion se sitta en el ambito de la pragmatica literaria, es indispensable hacer una
revision de los estudios narratoldgicos para comprender como las contribuciones de los

formalistas rusos fueron fundamentales para concebir el texto literario como un objeto




linglistico privilegiado. Estos formalistas fueron los primeros en sefialar que la
caracteristica esencial del texto literario reside en su naturaleza linguistica, idea que
posteriormente fue desarrollada por extenso por la pragmaética literaria. Por ello, en ese
primer capitulo resulta pertinente realizar un analisis historico que permita clarificar en
que consisten los estudios narratol6gicos, asi como sus contribuciones y limitaciones, con
el fin de argumentar que el analisis del texto literario como una unidad de sentido social,

estético y comunicativo es viable gracias a la pragmatica literaria.

En el segundo capitulo se abordar la pregunta ¢ Qué acciones se realizan durante
la recepcion e interpretacion de un texto literario? Para responder a ello, se identificaran
las acciones que ocurren los niveles funcional y estructural del texto para luego analizar
cémo las acciones comunicativas se relacionan con las estructuras de este. EI enfoque
adoptado para estos planteamientos se basara en dos obras clave: Estructuras y funciones
del discurso (1980) y Pragmatica y Comunicacion Literaria (1987) de Teun A. Van Dijk.
Posteriormente, en el apartado 2.2, se revisara la reflexion hermenéutica y
fenomenoldgica de Paul Ricoeur con el proposito de expandir la pregunta inicial hacia
¢Qué acciones intervienen en la construccion e interpretacion de un texto literario, y de
qué manera contribuyen a la formacion de un sujeto capaz de interactuar con el mundo
del texto? Cabe destacar que Ricoeur plantea abordad estas cuestiones a través de las
categorias de tiempo, accion y metéfora, explorando el vinculo entre texto y accion.
Finalmente, en la tercera parte del capitulo, se incorporaran los aportes de las estéticas de
la recepcion para examinar las interacciones que ocurren entre el texto y el lector,
describiendo el proceso por el cual este ultimo se involucra con el texto a partir de los
“espacios vacios” que la narracion deja. La intervencion del lector consiste, por un lado,
en reconstruir los significados implicitos en el texto y por otro, en cuestionar y transgredir

los codigos y normas presentes para aproximarse a la obra.




En el tercer capitulo se ampliara el contenido del apartado “2.3” ya que se revisa
concretamente 1) cémo es que algunos de los conceptos previamente discutidos en ese
apartado, tales como “espacios vacios”, “lector implicito/ lector ideal”, “efecto” y
“horizonte de expectativas” fueron inicialmente expuestos por Ingarden y mantienen su
enfoque fenomenoldgico; 2) se expone de manera detallada como se lleva a cabo la
“concrecion” de un texto literario; y finalmente, 3) se presenta el concepto de “efecto y
la nocion de distancia estética. Esto permite establecer un vinculo entre los antecedentes
de las estéricas, la propia teoria de la estética de la recepcion y conectar estos temas con
estudios intermediales contemporaneo, que estan influenciados por la performatividad y

el simulacro.

En el cuarto capitulo se responderan a las interrogantes ;De qué manera las
novelas intermediales subvierten el tema de la fotografia? ¢ COmo se crea el efecto estético
de una novela intermedial? ;Qué ventaja narrativa le suma a la “concrecioén” del texto
literario la imagen-simulacro? ;Se puede hablar de performatividad en un texto literario?
¢Por qué las narradoras mexicanas construyen relatos que operan desde la corporalidad?
¢El texto literario de tema fotogréafico salva las contradicciones de la imagen-simulacro o
las usa a su favor para crear efectos estéticos? El objetivo de este capitulo es demostrar
coémo las novelas Desierto sonoro, Nadie me vera llorar y ElI camino de Santiago
exploran la performatividad de la fotografia en el texto literario y a través de la categoria
del “cuerpo” para abordar dos temas centrales: por un lado, el proceso de construccion de
identidades y cuerpos femeninos, y por otro, la manera en que la escritura femenina ha

desafiado los discursos normativos establecidos.

En el quinto capitulo se analizara el concepto de “simulacro” en las tres novelas.
El enfoque del andlisis parte del siguiente esquema, en primer lugar, se describird como

se manifiesta el fendmeno de la imagen-simulacro en los textos literarios; después se




plantea la cuestion de anacronismo de la imagen y el horizonte de expectativas, con el
objetivo de debatir el choque que la imagen provoca entre los tiempos narrativos, es decir,
cémo el pasado de la imagen irrumpe en el presente efectivo del relato. Finalmente se
reflexionara sobre a metaficcion como un elemento clave en las novelas y como se
configuran “los ecos narrativos™ que son un mecanismo de repeticion tanto en la escritura
como en la imagen. Este capitulo permite responder a las preguntas ;Como y para qué se
produce la imagen-simulacro en la literatura mexicana contemporanea escrita por mujeres
que aborda el tema fotografico y ¢Qué aportes estéticos le proporciona la imagen-

simulacro a los textos literarios?

En el ultimo capitulo de tesis bajo las categorias de “concrecion y reconstruccion”
se pretende entender como se construye el sentido de estas novelas y cémo es que el
“ensamblaje de sentido” que las novelas proponen interceptan la participacion lectora. De
modo que se da cuenta de ;Cuales fueron las estructuras apelativas que han sido
seleccionadas y privilegiadas en las novelas? Y ;Qué se logra al priorizarlas o al optar
por determinadas estructuras? Para responder a estas preguntas, se pone atencion en
primer lugar al estilo literario, a la organizacion de sus capitulos a los titulos y paratextos,
al uso de la intertextualidad, a la incorporacion de diversos medios, al dialogo que se
establece entre estos medios y textos y, en segundo lugar, se puntualiza el dilema que
atraviesa a las tres novelas ;Como se recupera la voz de los que han sido silenciados,
desplazados, encerrados? Para responder a esta pregunta, la ultima parte del capitulo se
enfoca en restituir la agencia de las narradoras de las tres novelas pues hacen un gran
esfuerzo por reconocer aquellos discursos de poder que las subordinan para
contrarrestarlos con nuevos caminos de intermediacion que permiten recuperar su
capacidad de accion y su discurso manifiesta formas de resistencia y empoderamiento

frente a estructuras patriarcales de poder ;como lo consiguen? Con su cuerpo y habla,




habilitando estas dos herramientas recuperan su agencia y reescriben su identidad,
convirtiéndose asi en voces contestatarias que contrarrestan el ejercicio de
“silenciamiento” al que fueron sometidas y que se explican mediante la nocion de acto de

habla.

10




Capitulo 1: La pragmatica literaria

1.1 Principales diferencias entre los estudios narratologicos y los estudios
pragmaticos

En este capitulo se explicara la diferencia entre los estudios narratoldgicos y los
pragmaticos literarios. Si bien el enfoque de esta tesis es desde la pragmatica literaria, la
recapitulacion de los estudios narratoldgicos es necesaria para entender como los aportes
de los formalistas rusos fueron cruciales para comprender al texto literario como un objeto
linguistico privilegiado. Ellos fueron los primero en asumir —particularmente Jakobson—
que lo caracteristico del texto literario es su caracter linguistico y este hecho fue
desarrollado posteriormente por los estudios pragmaticos literarios. Por lo anterior, en
este capitulo de tesis conviene hacer un recorrido de corte histérico que permita aclarar
en qué consisten los estudios narratoldgicos, cuales fueron sus aportes y sus limitaciones
para defender el andlisis del texto literario como una unidad de sentido comunicativo-

social, tarea que es posible gracias a la pragmatica literaria.

Los estudios narratoldgicos

Los formalistas rusos aportaron grandes consideraciones sobre la forma y funcién del
texto literario. Una de las obras pilares para entender la funcion del texto literario es
Linguistica y poética (1981). En esta obra Jakobson se pregunta cudles son las
condiciones para que un texto sea considerado un objeto con valor artistico, es decir,
cuéles son los criterios o los rasgos linguisticos de la funcidn poética. Otra obra relevante
para entender el modo en que los formalistas asumian lo literario es la compilacion de
textos de Todorov titulada Teoria de la literatura de los formalistas rusos (1980). En esta

obra se recapitula la historia del Circulo de Moscu y el interés por crear una ciencia de la
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poética. EI mismo Jakobson reconoce los aportes de Bajtin y Propp en estos terrenos, sin
embargo, dichos aportes no serén discutidos en este trabajo. Para iniciar este recorrido de
corte historico, es necesario distinguir lo que entienden los formalistas por poético. En

Questions de Poétique (1973) Jakobson se cuestiona

Mais comment la poéticité se manifeste-t-elle? en ceci que le mot est ressenti
comme mot et non comme simple substitut de I'objet nommé ni comme
explosion d'émotion. En ceci, que les mots et leur syntaxe, leur signification,
leur forme externe et interne ne sont pas indices indifférents de la réalité, mais
possedent leur propre poids et leur propre valeur. Pourquoi tout cela est-il
nécessaire? Pourquoi faut-il souligner que le signe ne se confond pas avec
I'objet? Parce qu'a a cote de la conscience immediate de l'identité entre le
signe et I'objet (A es A), la conscience immédiate de I'absence de cette identité
(A n'est pas A) est nécessaire; cette antinomie est inévitable car sans
contradiction, il n'y a pas de jeu automatique, le cours des événements s'arréte,
la conscience de la realité se meurt (1973, 123).

La reflexion metalinguistica de Jakobson sobre el caracter poético esboza una de
las caracteristicas fundamentales del texto literario. En el texto literario, la referencia se
encuentra dentro de él, no afuera. Los signos que se entretejen en el texto no son
“indiferentes de la realidad” pero si que contienen su propio mérito, su propia lectura del
mundo al no mantener una relacion directa con esta. Ademas, para los formalistas un texto
literario no debe ser explicado a partir de la figura del autor, ni a partir del contexto
historico y social, esta es otra caracteristica fundamental que distingue el analisis
formalista de otras escuelas que los anteceden, pues ellos proponen el esquema de forma
y funcion en el signo literario (1980, 14). En la forma se analizan los elementos de
construccién, composicion, uso de figuras retoricas y la construccion de significado,
mientras que, en la funcion esta el sentido y la interpretacion. Para Todorov, el formalismo
es una teoria que enriquece el analisis literario en tanto asume que los elementos que lo

conforman estan dentro de su virtualidad y configuran experiencias de acercamiento:
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En realidad, el nivel del relato constituido por los elementos linglisticos sirve
de significante al mundo virtual, a los caracteres de los personajes y a los
valores metafisicos. El creador se encuentra también inmerso en esta red (no
en su personalidad concreta, sino en una imagen indisolublemente integrada
en la obra); su sensibilidad es un significado suplementario. EI método
elegido no limita nuestro objeto: en efecto, podemos integrar en el analisis
todo nivel de significacion que encontremos Util de aislar: el caracter del
cddigo nos indicara los medios y las técnicas a utilizar. esto prueba, una vez
mas, la riqueza del camino propuesto por el formalismo (1980, 17).

Otro de los aportes mas ricos de los formalistas a la teoria literaria fue privilegiar
el mensaje en el texto literario partiendo de su estructura formal y temética. Para los
formalistas, el ejercicio de separar las partes que conforman un texto literario era
fundamental para conocerlo y para reconocer su funcién poética. Roméan Jakobson fue
quien estableciod las funciones del lenguaje en su texto “Lingiiistica y poética” (1981) y
abrié un camino importante hacia la funcion poética y la literariedad. La literariedad debe
entenderse como las propiedades esenciales que todo texto considerado “literario” tiene;
los formalistas detectaron que la literatura no es que sea un “desvio” de la norma —como
lo pensaba la teoria retorica—, sino una funcion y por ello atendieron a esta como una de
sus peculiaridades, ademas, sumaron otras propiedades como “la desautomatizacion”, “lo
estético” y el “dinamismo” del mensaje literario. Sobre la funcién poética, era
fundamental para Jakobson identificar el o los criterios linguisticos especificos de la
literatura para configurar el estatus del texto literario —no se olvide que Jakobson era
linglista, y su interés en la literatura es desde la perspectiva del habla—. Asi, mas que
establecer una definicion conceptual sobre lo poético, suma los siguientes criterios; uno
de estos es el “desarrollo metaforico” técnica del texto literario similar al “principio de

continuidad” de Saussure, este ultimo, segin Yvancos ocurre porque:

El signo linguistico es arbitrario, pareceria que la lengua asi definida, es un
sistema libre, organizable a voluntad, dependiente inicamente de un principio
racional. Su carécter social, considerado en si mismo, no se opone
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precisamente a este punto de vista [...] y, sin embargo, no es eso lo que nos
impide ver la lengua como una simple convencion, modificable a voluntad de
los interesados: es la accion del tiempo, que se combina con la de la fuerza
social; fuera del tiempo, la realidad linglistica no es completa y ninguna
conclusion es posible [...] pero la continuidad implica necesariamente
alteracion, el desplazamiento mas o menos considerable de las relaciones
(1980, 103-104).

Dialogando con el principio de continuidad, Jakobson elabora su propuesta del
“desarrollo metaforico”, en la que el texto literario hace uso de dos figuras retdricas, la
metonimia y la metafora puestas en el texto a fin de “desautomatizar” la percepcion. De
modo que un texto literario no se reduce a una “desviaciéon de la norma”, sino a un
entramado complejo de relaciones supralinglisticas. Otro criterio relevante es la
capacidad que tiene el texto literario para crear “emotividad” y aqui se encuentra una
coincidencia importante entre los estudios narratologicos y los pragmaéticos. Jakobson fue
muy atinado al considerar el proceso de recepcion como un fendmeno necesario y
relevante entre el texto y lector pues, aunque no habla como tal de “recepcion” si habla
de “percepcion”, la percepcion que el receptor goza al decodificar un mensaje doblemente
codificado pues hay un ordenamiento formal y metaforico, esto se explicara a fondo en el
capitulo tres de la tesis “Performatividad, Estética del efecto y Simulacro en el marcode
la pragmética literariay las estéticas de la recepcion ”.. Finalmente, un Gltimo criterioque
aportd el formalismo ruso es la consciencia del texto literario de no aspirar a la

referencialidad, sino a crear su universo de referencias.

Pozuelo Yvancos haciendo una lectura de Jakobson resume la relevancia del signo

literario del siguiente modo

La involucracion en la definicion del signo poético de la esfera de la recepcion
actualiza constantemente la poeticidad del signo, en sentido positivo y
negativo, y deja abierta la posibilidad de una lexicalizacion o de un uso
poético de tal signo [...] Tal involucramiento de la esfera de la percepcion en
la definicidn del signo poético es consustancia a la nocion de
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desautomatizacion por cuanto ésta supone en el signo poético una ruptura de
la unién habitual de signo objeto, ruptura que ha de ser efectivamente sentida
como tal (convergencia de dos sistemas) para el efecto estético que consiga
(1980, 104).

En el texto literario impera el dinamismo, para los formalistas era fundamental que todo
texto literario fuera proteico y dindmico, en el sentido que buscara el reordenamiento de
su forma y sus funciones. El hecho literario es construible, edificable, cambiante, la
literariedad también contempla la actualizacion del mensaje, o, mejor dicho, la vigencia
del mensaje literario, construible también en la experiencia de lectura. Pozuelo Yvancos

rescata que

La literariedad de un texto sera entendida en estrecha relacion con la
capacidad de sustraerse al automatismo de lo esperado y predecible mediante
la inclusién en él mismo de elementos inesperados o impredecibles,
elementos por lo demas, los del contexto y los del texto, no exclusivamente
verbales (en el sentido en que interviene en la determinacion de la “situacién”
una consideracion historica e histérico-literaria nunca marginable) (1980,
130).

En resumen, los formalistas detectaron que el texto literario agrupa elementos de

diversidad linguistica a fin de privilegiar el mensaje con un fin estético, el texto literario

asume, al menos, dos funciones, la estética y la metalingtistica y converge con otras como

la emotiva y conativa.

La narratologia, en cambio, es una teoria que propone categorias Utiles para
analizar un texto literario. Estos conceptos vienen de una tradicion retorica y surgen del
interés por explicar como esté construido el texto literario en aspectos formales, técnicos
y estructurales. Segun Mieke Bal, en los estudios narratoldgicos se entiende por texto

literario:

Un texto es un todo finito y estructurado que se compone de signos
linguisticos. Un texto narrativo serd aquel en que un agente relate una
narracion. Una historia es una fabula presentada de cierta manera. Una fabula
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es una serie de acontecimientos logica y cronoldgicamente relacionados que

unos actores causan o experimentan (1985, 13).
Esta definicion de texto literario, aunque es breve ya enuncia una caracteristica relevante
a considerar en los estudios narratoldgicos: la diferencia entre historia y fabula, propuesta
por Bal. La primera hace referencia a la serie de acontecimientos que ocurren de manera
cronologica en el plano ficcional del texto. La segunda, se refiere al modo en que estos
acontecimientos son presentados al lector. Ademas, la teoria narratolégica concibe otros
conceptos como: aspectos, actores, agentes, focalizacion, acontecimientos y tiempo. Esta
distincion a la que alude Bal esta presente en el formalismo ruso, fabula y sjuzhet,
términos que describen la construccion narrativa. Asi como historia y discurso deGenette,
el primero es la sucesion de acontecimientos en el relato y el segundo es el enunciado
narrativo ya sea oral o escrito. Estas distinciones son el pilar sobre el que reposa la teoria
literaria. Para una revision extensa de los términos es necesario consultarel texto de Bal

Teoria de la narrativa (1985) o bien, Figuras I, 11 y 111 (1966-1989) de Gérard Genette.

Una de las criticas mas duras a la narratologia es reducir la complejidad del texto
narrativo a herramientas que no hacen posible su interpretacion, sino su aparente
“explicacion”. Ricoeur, por ejemplo, advierte que el texto literario no es exclusivamente
técnico, no se reduce a su forma ni a su contenido, sino que detona la interpretacion y se
pregunta si “para preservar la significacion de la obra, no hay que subordinar la técnica
narrativa al objetivo que lleva al texto mas all4 de si mismo, hacia una experiencia,
fingida, sin duda, pero no obstante irreductible” (1987, 157). El objetivo de este trabajo
de tesis no es utilizar a la narratologia como una herramienta metodolégica, sino mostrarla
como un antecedente y una practica dentro de los estudios literarios cuyos aportes han

sido replanteados por otras escuelas y pensamientos. Por lo anterior, se considera
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importante no dejar de lado que los formalistas rusos ya veian en el texto literario un
campo linguistico importante que debia ser estudiado a profundidad y que sus aportes
permitieron en gran medida los estudios posteriores, particularmente los estudios
pragmaticos literarios, que se esbozaran a continuacion. Si la interpretacion de un texto
narrativo es un proceso subjetivo habria que explicar, por un lado, cuél es la ontologia de
“lo literario™ y por otro, buscar un camino viable hacia la recepcion del texto literario. Lo
primero se abordo en los parrafos anteriores, mientras que, lo segundo se desarrollara en

el capitulo dos de esta tesis “Comunicacion y recepcion en el texto literario”.

La pragmatica literaria

La pragmaética es una rama de la linguistica que se ocupa de la interpretacion del
significado en determinado contexto comunicativo. La linguistica moderna inici6 con los
aportes de Ferdinand de Saussure en su Curso de Linguistica General y su distincién entre
lengua, habla y lenguaje. Sus aportes se centraron principalmente, en explicar la lengua
como un sistema de signos que permiten la comunicacién, mientras que, la pragmatica se
centr6 en estudiar las condiciones de comunicacion. En la obra mencionada antes,

Saussure explica que la lengua es

[...] ala vez un producto social de la facultad del lenguaje y un conjunto de
convenciones necesarias adoptadas por el cuerpo social para permitir el
ejercicio de esa facultad en los individuos [...] es una totalidad en si y un
principio de clasificacion (1945, 34).

Es imperativo rescatar el caracter social, adquirido y convencional de la lengua, esto

quiere decir que, la lengua es una ejecucion heredada de la comunidad linguistica en la

que el hablante crece. El habla, en cambio:

es un acto individual de voluntad y de inteligencia, en el cual conviene
distinguir: 1, las combinaciones por las que el sujeto hablante utiliza el codigo
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de la lengua con miras a expresar su pensamiento personal; 2, el mecanismo
psicofisico que le permite exteriorizar esas combinaciones™ (1945, 38)

En sintesis, el habla es el acto individual de ejecucidn de ese sistema de signos. Sin
embargo, en su capitulo “lingiiistica de la lengua” y “lingiiistica del habla”, Saussure

establece que lengua y habla no pueden estudiarse individualmente.

La lengua es necesaria para que el habla sea inteligible y produzca todos sus
efectos; pero el habla es necesaria para que la lengua se establezca;
historicamente el hecho de habla precede siempre. (Cdémo se le ocurriria a
nadie asociar una idea con una imagen verbal, si no se empezara por
sorprender tal asociacion en un acto de habla? [...] por ultimo, el habla es la
que hace evolucionar a la lengua: las impresiones recibidas oyendo a los
demas son las que modifican nuestros habitos linglisticos. Hay, pues,
interdependencia de lengua y habla (1945, 64-65).

Los participes de este proceso, llamado por Saussure “lingiiistica del habla”, seran
receptor, emisor, mensaje y canal comunicativo —todos estos componentes del circuito
del habla—. La lengua y el habla mantienen una relacion de dependencia, pues no pueden
estudiarse la una sin el otro. Si bien Saussure todavia no habla de pragmaética, sus aportes
sobre la linguistica del habla fueron los pilares para los estudios posteriores e impulsaron
el interés por entender lo que ocurre entre estas figuras: receptor, emisor, contexto y

mensaje.

Con este antecedente se entiende que la lengua lleva actos comunicativos
complejos que no solo le corresponden a la gramatica, sino a un &mbito de estudio méas
amplio: la pragmatica. En esta disciplina es necesario considerar algunos aspectos que
estan en el centro de la comunicacion, o bien, en el uso del lenguaje. A la interpretacion
de los enunciados dichos en determinado contexto comunicativo hay que sumarle la
intencion, el mensaje, el principio de cooperacion, el habla, el conocimiento del hablante,
la decodificacion del oyente, entre otras consideraciones que se discutiran mas adelante

cuando se detallen las corrientes de la pragmatica. Hasta ahora, se ratifica que los
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emisores y receptores en un acto de comunicacion no sélo participan, sino que crean

significados, es decir, producen lenguaje.

Dado que los actos de comunicacion son tan complejos, existen variadas
tradiciones pragmaticas, entre ellas, la filosofia del lenguaje, la pragmatica linglistica, la
pragmatica literaria y la pragmaética de la performatividad y actos de habla, entre otras.
Por ahora, se ahondaré brevemente en las primeras dos y después se explicaran con mayor
detalle las Ultimas. La primera, que tiene su origen en el Circulo Linguistico de Viena,
busca hacer frente al analisis 16gico del lenguaje para luego atender a otras categorias que
lo configuran, por ejemplo, las presuposiciones y las implicaturas. También, se encarga
de trazar algunos conceptos que atraviesan al lenguaje como “referencia” y “verdad”, dice
Searle en Actos de habla (1990) que “La filosofia del lenguaje es el intento de
proporcionar descripciones filos6ficamente iluminadoras de ciertas caracteristicas
generales del lenguaje, tales como la referencia, la verdad, el significado y la necesidad”
(1990, 14). Se menciona a esta como antecedente de la pragmaética justo por su caracter
autorreflexivo y por su necesidad de centrar las bases del problema de la representacion
en el lenguaje. La segunda, la pragmatica linglistica es la encargada de ofrecer una
herramienta del lenguaje a la comunicacion literaria. Lleva el adjetivo “lingiiistica™ para

diferenciarla de sus otras tradiciones y estudia:

[...] En principio, formas de producir significado que no entran por derecho
propio en el dominio de la semantica: el subsistema estudiado por la
pragmatica no es totalmente linguistico, es decir, no esta siempre inserto en
las estructuras de la lengua (1990, 28).

La pragmatica, entonces, analiza los fendmenos que ocurren en el lenguaje en uso, es
decir, en la comunicacion y que no pueden ser vistos desde &mbitos fonéticos, gramaticos

ni semanticos, acciones que ocurren en la comunicacion entre hablantes como suponer,
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implicar e interpretar le competen a la pragmatica. Quiza, dos de los aportes necesarios
para entender la pragmatica son el “Principio de cooperacion” de Grice (1975) vy, el
manual de Levinson Pragmética (1983). Grice establece que en todo intercambio
comunicativo es necesaria la intervencion y cooperacion de los interlocutores sin que esto
sea un acuerdo explicito. De hecho, el principio de cooperacién es un acuerdo implicito
entre hablantes que permite el desarrollo exitoso de una conversacion. “Haga que su
contribucion a la conversacion sea, en cada momento la requerida por el proposito o la
direccion del intercambio comunicativo en el que usted estd involucrado” (1975, 45).
Grice sentencia pues que el intercambio de informacion sea reciproco para completar el
circuito del habla; ademas establece cuatro maximas —proposiciones que favorecen el
intercambio de informacién— que son: cantidad, calidad, relaciéon y manera. En ese
mismo orden, las mé&ximas se refieren a contribuir lo necesario en una conversacion, que
la contribucidn sea cierta, que a su vez tenga relevancia con el tema tratado y que se eviten

las ambiguedades.

Levinson, por su parte, intenta ofrecer varias definiciones de la pragmaética,
defendiendo el protagonismo de la disciplina y su importancia en el éxito de una
conversacion, asi afirma que, “la pragmatica es el estudio de aquellos principios que
explican por qué ciertas oraciones son andmalas 0 no son enunciados posibles™ (1989, 6),
con esto busca demostrar que el campo de la pragmatica esta fuera de la sintaxis y la
gramatica, y que, ciertos enunciados en determinados contextos comunicativos generan
interpretaciones variadas, interpretaciones que estan sujetas a sus contextos de
enunciacion.

Més adelante, continua:
Otra clase de definicion que podria ofrecerse seria que la pragmatica es el

estudio del lenguaje desde una perspectiva funcional, esto es, que intenta
explicar facetas de la estructura linguistica haciendo referencia a influencias
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y causas no-lingiiisticas [...] la gramatica (en el sentido amplio que incluye
la fonologia, la sintaxis y la semantica) se ocupa de asignar un significado a
las formas lingiisticas independientemente del contexto, mientras que la
pragmatica se ocupa de la posterior interpretacion de estas formas en un
contexto” (1989, 6-7).

En ello radica la importancia de los estudios pragmaticos, en reparar que los enunciados
dichos y/o escritos en un contexto conversacional pueden escaparse o generar relaciones
de significacion alejadas de su significado gramatical-sintactico o, dicho de otro modo,
alejadas del terreno de la lengua, pues en toda conversacion impera, en un primer
momento, la informacién intencional, seguida de la informacion referencial y finalmente
lainformacion codificada. El sentido es lo que atraviesa a esta informacién y esta presente
en el terreno del habla. Las aportaciones de la pragmatica al estudio de lenguaje han dado
como resultado identificar que cuando dos hablantes mantienen una conversacién no sélo
se codifica y decodifica informacion, sino que en el mensaje estan insertas otras
cualidades de interaccion como la intencionalidad, la presuposicién, la cooperacion, las

implicaciones, las inferencias y el sentido que moderan la interpretacion.

Dicho lo anterior, corresponde ahora explicar en qué consiste la pragmatica
literaria. Un texto literario es ante todo un medio de comunicacion, en el que es posible
la interaccion entre el texto y el receptor. La pragmatica literaria se consolida con T. A.
Van Dijk y la publicacion de “The pragmatics of literary communication” en Studies in
the pragmatics of discourse (1987) este es un texto clave para entender el cambio entre
los estudios narratoldgicos y los estudios pragmatico-literarios. Los narratoldgicos
centran su atencion en el anlisis de forma, contenido y estructura del texto, lo que implica
dejar a un lado el proceso de la recepcion, mientras que los pragmaticos demandan la
atencion en los procesos de comunicacion entre el texto literario y el receptor. Para Van
Dijk “no solo son importantes las estructuras del texto literario, sino también sus

funciones, asi como las condiciones de produccion, elaboracion, recepcion, etc. (1987,
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176) de modo que, no esta demeritando el trabajo de los estudios narratoldgicos, sino
destacando que no se debe ignorar el fendmeno de comunicacion que ocurre en el texto
literario gracias a que sus funciones estan en interaccion con el lector. El autor sefiala,
ademas, que un texto es, ante todo, un producto cultural y social “se parte del supuesto de
que en la comunicacién literaria no sélo tenemos un texto, sino de que la produccion (y
la interpretacion) de dicho texto son acciones sociales (1987, 176). Por tal motivo se debe
considerar que un texto literario estd configurado con otras funciones del lenguaje que no
son exclusivas de la literatura y que en la interpretacion de un texto literario también
participa de manera constructiva el lector quien llega a concretizar sus emaociones,
experiencias, vivencias y condiciones sociales y culturales. Pero ¢en qué aspectos debe

fijarse la pragmaética de la comunicacion literaria? Van Dijk propone los siguientes:

i) ¢Qué tipo o tipos de accidn se llevan a cabo en la produccién de textos
literarios?

ii) ¢Cuales son las condiciones de propiedad de dichas acciones?

iii) ¢Cudl es la estructura del contexto en cuyos términos se define la
propiedad?

iv) ¢Coémo se relacionan las acciones literarias y su contexto con las
estructuras del texto literario? (1987, 178).

Estas son solo cuatro de ocho preguntas que se plantea VVan Dijk, y que le sirven para
exponer cdmo debe entenderse el texto literario como un acto de habla, pues la propuesta
de Austin® —que se explicara por extenso en el apartado 1.2— le sirve a Van Dijk para
entender al texto literario como un acto de habla particular, que llamaréd “macroacto de

habla”. Por supuesto que el texto de pragmatica de la comunicacion literaria retoma las

1 Una serie de conferencias compiladas en Cémo hacer cosas con palabras (1962), titulo original How to
do things with words en las que se desarrolla la teoria de los actos de habla, en esta se argumenta que al
ejecutar un enunciado también se lleva a cabo una accién, pues el lenguaje parte de una intencion
comunicativa que espera una respuesta perlocutiva.
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funciones del lenguaje de Jakobson y parte de la consideracion de que el texto literario
tiene una funcion poética presente en su mensaje. Pero, no deja de lado las condiciones
de produccion en las que se enmarca, pues es importante atenderlas. El texto literario es

un producto cultural que tiene la intencion de ser discutido y valorado:

Nuestra literatura sigue perteneciendo a la clase en la que también incluimos
nuestros chistes, bromas, chistes verdes o canciones. Las diferencias con estos
tipos de comunicacién, pues, no son tanto pragmaticas cuanto sociales: la
literatura ha sido, como ya se ha sugerido, institucionalizada; se publica, los
autores gozan de un estatus especifico, es resefiada en articulos y revistas
especializadas, tiene un lugar en los libros de texto, es discutida, analiza, etc.
(1987, 183).

Van Dijk pone a la literatura en un nivel simbolico, cercano a otras manifestaciones del
lenguaje como los chistes, refranes y canciones, por otro, sefiala que la literatura difiere
de estas por su institucionalizacion, pero, esta institucionalizacion a su vez permite la
apertura del texto literario hacia la interpretacion, la obra entonces es intervenida por el
lector y la critica, el ejercicio de la interpretacion es proteico pues es inacabado, sin
embargo, no debe dejarse a un lado que la interpretacion del texto literario debe darse en
el macronivel, es decir, en el texto literario entendido como un todo. El autor dice insiste

al respecto:

Deberia recordarse brevemente que la funcion pragmaética de los textos
literarios tal como se ha expuesto anteriormente sélo se ha definido en el
macronivel. Esto es, el texto solamente posee una funcion “literaria” cuando
es considerado como un todo. Puede muy bien darse el caso de que en el
micronivel de las respectivas oraciones se ejecuten otros actos de habla,
como, por ejemplo, afirmaciones, preguntas, peticiones, etc. (1987, 186).

Asi la pragmatica literaria se encargara de ayudar al analisis y la discusion entre el texto,
entendido como un mensaje total, y el lector— receptor quien no s6lo decodificara la
funcion y la intencion del texto, sino que lo hara bajo la condicion de verosimilitud, una

de las cualidades mas representativas del texto literario. Para recapitular, estos son los
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aspectos que la pragmatica atendera en el texto literario: 1) apreciacion, 2) recepcion, 3)
conocimiento y reconocimiento y, finalmente 4) perspectiva. Dos aspectos mas de suma
relevancia son el concepto de macro y micro estructura del texto literario que seexplicaran

en el siguiente capitulo.

Es innegable hasta aqui que, si bien los estudios narratol6gicos y pragmaticos son
distintos, tienen encuentros importantes. La narratologia aportd categorias de analisis que
son esenciales en el estudio del texto literario, mientras que, la pragmaética aportd
procesos, esta Ultima sumoé aportes significativos a los estudios narratoldgicos al
considerar al texto como un lugar de encuentro, dinamismo y de intercambio entre texto,
lector y mensaje. La narratologia se fijo en los elementos formales y estructurales del
texto, la pragmatica literaria en los procesos comunicativos y de interpretacion. Este
recorrido de la teoria literaria permitié nuevos enfoques y perspectivas sobre todo a partir
de la segunda mitad del siglo XX y le dio la bienvenida a otras escuelas y tradiciones

como el posestructuralismo, las estéticas de la recepcion, la teoria poscolonial, entre otras.

1.2 La literatura y los actos de habla
La pragmatica de la performatividad y los actos tiene su auge con la publicacion del libro
How to do things with words (1962) —titulo original— de J. L. Austin, el libro recoge doce
conferencias pronunciadas en Harvard en las que esboza su teoria de los actos de habla.
La relevancia de las conferencias radica en la importancia de atender a las acciones que
desempefiamos al ejecutar nuestro lenguaje natural. En el lenguaje hay intenciones y
funciones que obligan a los hablantes a actuar de determinada manera y, por ende, se
demuestra que esos enunciados no pertenecen a un nivel descriptivo del lenguaje. Es
importante atender a la teoria de los actos de habla en este trabajo de tesis porque permite

interpretar los textos literarios elegidos como macro actos de habla configurados con
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espacios vacios, estructuras de intermedialidad y perspectivas esquematicas que requieren

ser atendidas por el lector.

Cualquier produccién de texto ya sea oral 0 escrita esta construida por un mensaje,
el mensaje a su vez se formula con enunciados que se construyen a partir de
consideraciones ortograficas, sintacticas, semanticas y pragmaticas. Se puede decir que,
las primeras dos corresponden a una l6gica de normas y ordenamientos preestablecidos,
mientras que las Gltimas responden a un nivel de ejecucion, de intenciones y sentidos.
Austin afirma que “a menudo, también usamos expresiones en modos que, por lo menos,
estan mas alla del ambito de la gramatica tradicional” (47, 1962) los enunciados al ser
emitidos por los hablantes indican en qué condiciones y bajo qué intenciones debe
atenderse el sentido de estos. Para distinguirlos, Austin los identifica como “realizativos”
porque son enunciados que desde un punto de vista puramente gramatical utilizan la
primera persona del singular y la conjugacion en indicativo de la voz activa (31, 1962).
Pero, més alld de sus cualidades gramaticales es fundamental resaltar el caracter
performativo de algunos enunciados, una cualidad que no so6lo se configura desde lo
gramatical, sino desde la intencion del hablante. Por otro lado, estos enunciados se

distinguen de otros porque:

A) No “describen” 0 “registran” nada, y no son “verdaderos 0 falsos”; y
B) El acto de expresar la oracion es realizar una accion, o parte de ella,
accion que a su vez no seria normalmente descrita como consistente en
decir algo (49, 1962).
El inciso A se refiere a que los enunciados realizativos no estan funcionando como
certificados de la realidad, por tanto, no pueden ser comprobados, mientras que, en el
inciso B se explica que el hablante al momento de expresar el enunciado realizativo esta

a su vez ejecutando una accion puesto que tiene la facultad de hacerlo, por ejemplo,

nombrar, bautizar y prometer. Asi, los enunciados se pueden estudiar como actos de habla
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ya que estan llevando a cabo acciones que dinamizan el triangulo de la comunicacién
pues obligan a sus receptores a actuar de determinada manera. Méas adelante, Austin
explica cudl es la importancia de diferenciar entre los realizativos y otros tipos de

enunciados.

¢Como llamaremos a una oracion o a una expresion de este tipo? Propongo
denominarla oracion realizativa o expresion realizativa, o para abreviar, un
“realizativo” [...] deriva, por supuesto de “realizar”, que es el verbo usual que
se antepone al sustantivo “accion”. Indica que emitir la expresion es realizar
una accion y que esta no se concibe normalmente como el mero decir algo
(51, 1962).

Austin sugiere que tanto una oracion —desde el punto de vista sintactico— como
una simple expresion pueden formar actos de habla siempre y cuando tengan la cualidad
realizativa, ya sea por la conjugacion en indicativo o por expresiones contractuales como
“te apuesto que” 0 “declaro que...” (51, 1962), estos enunciados promueven una
transaccion de significados y de respuestas que van mas alla de lo verbal, pero, es
importante reconocer que la respuesta puede ser contraria a la que el hablante esperaba,

pues en todo proceso de comunicacion puede haber fallas.

Lo primero que hay que recordar es que, como al emitir nuestros realizativos,
estamos sin duda y en un sentido correcto “realizando acciones”, entonces, en
cuanto tales, esas acciones estaran expuestas a toda gama de deficiencias a las
que estan expuestas las acciones en general [...] En otras palabras, las
acciones en general (aunque no todas) estan expuestas a ser realizadas por la
fuerza, o por accidente o debido a este 0 a aquel tipo de error, 0 en otras
circunstancias que permitiran calificarlas de no intencionales (66, 1962).

Lo anterior quiere decir que, en todo proceso de comunicacion puede haber errores
de comprension en la recepcion de los actos de habla puesto que no se debe olvidar que
la unidad minima del lenguaje es el signo linguistico y este mantiene una relacion

arbitraria entre significado y significante. Es posible entonces que, un acto de habla sea
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asumido, rechazado o contradicho, entre maltiples posibilidades mas, pues el lenguaje
acontece dependiendo de las intenciones de los hablantes, sin embargo, que un acto de
habla genere una respuesta “no intencional” no significa que el proceso de comunicacion
se agote, es probable que el mensaje sea reformulado por el hablante y dicho nuevamente.
Esta concepcion del lenguaje en el marco de la pragmaética resulté una vision renovada en
el siglo XX pues gener6 otro camino a discutir apartado de la tradicion del lenguaje vista
desde la filosofia. En este ultimo camino, muchos fueron los textos que partieron delas
preguntas ¢Se puede captar la naturaleza de lo real y expresarlo por medio del lenguaje?
(Platon), ¢El lenguaje es el medio de expresion del hombre o el hombre es el medio de
expresion del lenguaje? ¢Es el lenguaje la expresion adecuada de todas las realidades?
(Nietzsche), ¢No serd que la lengua se comunica a si misma y que las cosas hablan a
través del hombre? (Benjamin) o, si el lenguaje estructura y ordena el pensamiento
¢media la palabra cuando estamos construyendo sentido? (Derrida) En el camino de la
pragmatica, se atienden a preguntas del tipo ;Como construimos el sentidoen el texto?
¢Por qué el sentido de un enunciado puede variar en el contexto comunicativosi las
palabras permanecen igual? Si los textos (literarios o no) son portadores de significados
¢Cdémo le hacen para contener esas significaciones? Y, para que los significados de los
textos se refuncionalicen ¢Es necesario el proceso de lectura? ;Comoes posible que al
expresar enunciados hagamos cosas? Wittgenstein, por ejemplo, demostro la cercania
entre estos dos caminos al sostener que el lenguaje es el método parallegar al conocimiento
y que “es importante comprender el funcionamiento del lenguaje ordinario porque,
basicamente, los problemas filosoficos nacen de confusiones e incomprensiones en el uso
de este (25, 1962). Dos caminos que si bien pertenecen a tradiciones distintas no se

pueden negar sus encuentros significativos ni tampoco negar
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que sus aportes han permitido generar nuevas discusiones y entender muchas de nuestras

manifestaciones literarias y artisticas.

Searle en 1980 hizo una revision de los postulados de Austin y sumé a la teoria
algunas consideraciones de gran relevancia en tanto a la estructura y la referencia en los
actos de habla. Pero ¢Por qué a un filésofo del lenguaje como Searle le interesaba ahondar
en el estudio de los actos de habla? en las primeras hojas de su obra Actos de habla dice

que:

La razon para concentrarse en el estudio de los actos de habla es,
simplemente, ésta: toda comunicacién linguistica incluye actos linguisticos.
La unidad de la comunicacion linglistica no es, como se ha supuesto
generalmente, el simbolo, palabra, oracion, ni tan siquiera la instancia del
simbolo, palabra u oracién, sino méas bien la produccion o emision del
simbolo, palabra u oracién al realizar el acto de habla [...] Mas precisamente,
la produccién o emision de una oracién-instancia bajo ciertas condiciones
constituye un acto de habla, y los actos de habla son unidades basicas o
minimas de la comunicacién linguistica (26, 1980).

Lo que se asume en esta cita es que en el circuito de la comunicacion antes de la
codificacion del mensaje hay una intencién previa que el hablante oculta y/o resguarda
en su mensaje, por tanto, la unidad minima de la comunicacion no es el signo lingistico,
sino un proceso intrinseco y complejo. Cuando en el apartado anterior —el 1.1— se
hablaba del circuito de la comunicacién de Jakobson se explicaba que un emisor produce
su mensaje a partir de referencias configuradas en el cddigo, referencias que —dicho sea
de paso— pertenecen al mundo fisico actual y al mundo posible, es decir, referencias que
se adquieren de la realidad y de la ficcion, luego, el mensaje atraviesa un canal
comunicativo y llega al receptor quien es el encargado de decodificar el mensaje y
mandarlo a su mundo de referencias, de este modo, el circuito del habla se completa y se

repite en tanto la comunicacion siga fluyendo. La teoria de los actos de habla aporta al
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menos, tres reflexiones en torno a este circuito y son las siguientes. La primera es que
antes de que el receptor elija el cddigo en el que configura su mensaje hay una necesidad
comunicativa—no confundir con funcion—, es decir, una motivacién por la cual el emisor
manda su mensaje al receptor. La segunda es que cuando el emisor configura ciertos
enunciados como prometer y declarar ejecuta una accion, es decir hay un acto
performativo en tanto se esta realizando lo que se dice. Mientras que, la tercera reflexion
es que el emisor al ejecutar un acto de habla esta anticipando la respuesta y/o la accion
que su receptor tendra y ante esta anticipacion ordena su mensaje de determinada manera,
con el fin de recibir la respuesta que espera. Esta ultima reflexion es imperativa para
atender el mensaje en el texto literario. En el proceso de comunicacion entre texto literario
y lector el mensaje estd configurado, ademas, con una funcion, esta es la funcion poética.
La funcion poética privilegia el mensaje en su afan de enfatizarlo y embellecerlo
promoviendo la creacion de estructuras y figuras que se alejan de la norma con el
proposito de generar un efecto estético en el lector (destinatario), lo interesante de estudiar
a la literatura como un macroacto de habla es que se puede evidenciar que el texto literario
proyecta los escenarios de significacion de modo tal que anticipa y/o encamina la
interpretacion del lector, pero, lo méas relevante quiza sea que el texto literario es
consciente de que su alcance perlocutivo pueda variar con el paso del tiempo. Pero ;,como,
entonces, es posible que el texto literario anticipe y/o condicione la interpretacion del
lector? Vodicka en su texto “The history of the Echo of literary works” que forma parte
de A Prague School Reader on Esthetics, Literary Structure, and Style (1942) sefiala la
importancia del “encuentro” entre lector y texto literario a partir del concepto de

“concretizacion” de Ingarden

Si consideramos la condicion historica de la estructura tal y como esta
contenida en la obra, por un lado, y la secuencia de desarrollo del cambio de
la norma literaria por otro, nos damos cuenta del hecho de que no solo los
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pasajes insuficientemente explicitos, sino también el efecto estético de la obra
como totalidad, y por tanto también su concretizacion, estdn sometidos a
cambio constante. Tan pronto como la obra es percibida sobre la base de su
integracion en otro contexto (un cambio del estado linguistico, otras
exigencias literarias, una estructura social cambiada, una nueva serie de
valores espirituales y practicos), aquellas cualidades de la obra que antes no
habian sido percibidas como estéticamente efectivas son entonces cuando
pueden serlo, asi que una evaluacion positiva se puede basar en razones
completamente opuestas (Vodicka 1942, 79)

La literatura también considera que sus circunstancias de comunicacion dependen
del contexto de interpretacion. El texto en su acto locucionarios el responsable de
preconfigurar sentidos que el lector “concretizara”, lo mismo ocurre con la obra literaria
pensada como una totalidad sometida a los cambios candnicos y al devenir de los
movimientos artisticos. Su calidad como texto literario serd comprobada cuando supere
la prueba del tiempo y logre comunicarse no sélo con su generacion sino con generaciones

de lectores que no sean contemporaneas a este.

Ahora bien, al hablar de actos de habla no basta con diferenciar entre un acto
locutivo, ilocutivo y perlocutivo, es preciso considerar de qué manera una teoria de los
actos de habla contribuye a ahondar en las implicaciones de sentido que se generan en la
produccion de significados y como estas dinamizan el proceso de comunicacion. Al
considerar el texto literario como un macro acto de habla se puede estudiar que a medida
que el texto configura ciertas intenciones estructurales y significantes se producen ciertos
efectos de recepcion y que, ademas, el texto puede estar ya anticipando el tipo de lector
que necesita para configurar el sentido de la obra literaria. Esto se aclarara mas adelante,
una vez que se haya descrito la clasificacion de los actos de habla y la idea de “macroacto”

de Van Dijk.
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Austin distingue tres actos de habla: el locutivo, ilocutivo y perlocutivo. El primer
acto, locutivo, se refiere al acto de emitir oraciones, esta emision consta de tres
operaciones: el acto fonico, que como su nombre indica consta de la articulacion de
sonidos, el acto fatico, que consta de la emision de palabras con una estructura gramatical
I6gicay, el acto rético, en el que se encuentra la semantica de la estructura gramatical. El
segundo acto, el ilocutivo hace referencia a la intencion del emisor que esta implicita en
el enunciado, es decir, lo que el hablante realmente quiere decir, cuéal fue su motivo.
Finalmente, el tercer acto, perlocutivo, se refiere al efecto que produce en el receptor el
enunciado. Es entonces la respuesta al este. Austin sefiala las diferencias entre un acto y
otro en la conferencia nimero VII: “llamo al acto de ‘decir algo’ en esta acepcion plena

y normal [de] realizar un acto locucionario” (141), en tanto al ilocutivo establece que:

Para determinar qué acto ilocucionario estamos realizando, tenemos que
determinar de qué manera estamos usando la locucion [...] formulando una
advertencia, anunciando un veredicto o propoésito, dictando sentencia,
concertando una entrevista, o haciendo una exhortaciébn o una critica,
haciendo una identificacion o una descripcién (145-146).

Lo que demuestra que tras cualquier enunciacion habra una motivacién precargarda en el
mensaje que espera obtener una determinada respuesta; finalmente, es en el acto
perlocucionario donde ocurre la respuesta, en este se observa si el receptor actla de
acuerdo con las expectativas que tenia el emisor o si el receptor no interpreta el sentido

con el que el acto cargaba.

Bastante a menudo, e incluso normalmente, decir algo producirad ciertas
consecuencias o efectos sobre los sentimientos, pensamientos o acciones del
auditorio, o de quien emite la expresion, o de otras personas. Y es posible que
al decir algo lo hagamos con el propdsito, intencion o designio de producir
tales efectos [...] llamaremos a la realizacién de un acto de este tipo la
realizacion de un acto perlocucionario (148).
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Aungue Austin se rehusaba a que su teoria fuera utilizada en el analisis literario,
no se puede negar la utilidad de esta tanto en el proceso de construccion del texto como
en el de recepcion, tanto Van Dijk como Ricoeur vieron las posibilidades. Austin no cree

viable el anélisis de los textos literarios a partir de los actos de habla porque

Hay usos “parasitos” del lenguaje, que no son “en serio”, 0 NO constituyen su
“uso normal o pleno”. Pueden estar suspendidas las condiciones normales de
referencia, o puede estar ausente todo intento de llevar a cabo un acto
perlocucionario tipico, todo intento de obtener que mi interlocutor haga algo
(151).

Ya se vera en el desarrollo de la tesis que no es verdad que el texto literario no
configure actos perlocucionarios, de hecho, si tiene la autonomia de pensar en un lector
implicito es porque de cierta manera se espera también que este lector concretice las
intuiciones que el texto guarda en sus lineas. Pero, para Austin el acto de leer un libro no
corresponderia a un acto de comunicacion real puesto que el acto locutivo llegé al lector
de forma impresa una vez que el texto fue publicado por lo que no hay un intercambio
presencial de informacion. En el analisis de este trabajo de investigacion se vera que pese
a la distancia temporal entre el lector y el texto si hay un intercambio de significaciones.

Hasta aqui se ha visto que la pragmatica literaria defiende que la literatura puede
estudiarse como una forma de comunicacion y, por tanto, como un acto de habla especial.
Existe otro autor que encuentra ventajas significativas al atender a la literatura como acto
de habla. Este es Richard Ohmann quien advierten que al estudiar la literatura como acto
de habla lo que se privilegia es el discurso. Asi, se propuso reformular el concepto de

Literatura;

El hecho de que una obra literaria sea una estructura mental, por el hecho de
ser una estructura linguistica, me lleva a dar el siguiente paso. Entre las
muchas cosas que puede ser una obra literaria, es sin duda alguna (y ellos es
importante) una cosa hecha de lenguaje. Para ser mas concretos es un discurso
en el més amplio sentido del término, que incluye todos los ‘trozos’ de habla
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y de escritura emitidos sin interrupcion por un hablante o escritor individual
[...] el discurso es el género de la literatura” (1987, 15).

Las lineas anteriores fueron escritas por Ohmann en su busqueda por realizar una
definicidn de “literatura” que estuviera alejada de la teoria literaria, esto porque le parece
que las definiciones de literatura se centran en la forma y contenido y dejan fuera un
fendmeno importante que atender, este es su capacidad comunicativa. Aunque corta, la
definicion que Ohmann hace de la literatura es acertada pues, en efecto, el discurso
literario reproduce las formas de habla (este rasgo puede verse en los didlogos de los
personajes) y de escritura (rasgo en el que predominan condiciones estilisticas), sin
embargo, no debe asumirse que su trabajo promueve un analisis de los enunciados de
determinada obra literaria, pues este ejercicio seria interminable y puramente descriptivo,
lo que promueve es dar parte del modo en que el lector se relaciona con la literatura,

asumiendo un papel de participe en “la construccion imaginaria de un mundo” (1987, 33)

De un modo especifico, una obra literaria imita intencionadamente (o relata)
una serie de actos de habla, que carecen realmente de otro tipo de existencia.
Al hacer esto, induce al lector a imaginarse un hablante, una situacion, un
conjunto de acontecimientos anexos, etc. Asi cabria decir que la obra literaria
es mimética también en un sentido amplio: “imita” no s6lo una accion
(término de Aristoteles), sino también una localizacién imaginaria,
vagamente especificada, para sus cuasi actos de habla (1987, 29).

El papel del lector sera el de decodificar para interpretar el sentido del texto y en
esta labor hace uso de sus competencias de lenguaje y su imaginacion, el lector
experimenta la perlocucion del texto. Teniendo en cuenta lo anterior, el texto literario
necesita comunicarse con lo extratextual para potenciar su dindmica semiotica y dar paso

a la apreciacion y luego al encuentro entre obra y lector. De hecho, el contenido del texto
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es perceptible gracias a encuentros diversos entre los signos internos y externos de la obra

y las intervenciones del lector.

Al inicio de su texto Teoria de la interpretacion. Discurso y excedente de sentido
(1995) Ricoeur manifiesta que los resultados a los que llega su discusion en torno al
problema del lenguaje no serian posibles sin los avances de la linguistica moderna (15)
Luego de hacer una revision de las aportaciones del lenguaje que van desde Durkheim,

Saussure y Wittgenstein advierte que:

El lenguaje ya no aparece como la mediacion entre mentes y cosas.
Constituye un mundo en si mismo, dentro del cual cada elemento sélo se
refiere a elementos del mismo sistema, gracias a la interaccion de oposiciones
y diferencias constitutivas del sistema (1995, 20).

Es decir, que el lenguaje es un sistema que se basta a si mismo y que es, ademas, proteico.
Todo esto en el marco de las problematicas que quiere sostener en los cuatro ensayos que
conforman este titulo, en este concluye que “la distincion entre semantica y semiotica es
la clave para abordar el problema total del lenguaje” y que “el discurso es el
acontecimiento del lenguaje” (22-23). En esta Ultima es clara su cercania con la teoria de
Austin y su inquietud principal respecto a la teoria de los actos de habla se centra en

descifrar lo siguiente:

¢Cémo puede el carécter del discurso, que ha de ser de constatacion o de
ejecucidn, ya sea un acto de declarar algo o de ordenar, desear, prometer o
advertir algo, ser comunicado o entendido? Planteado méas radicalmente,
¢podemos comunicar el acto de habla como un acto ilocutivo? (1995, 31).

Al menos, en el terreno de la literatura y la poesia si, esta pregunta la contesta
paginas mas adelante gracias a sus aportes sobre la metafora y el simbolo. Para Ricoeur
una teoria de la interpretacion debe atender a la metafora y al simbolo para determinar de

qué manera a) un texto literario es excedente de sentido y b) si la literatura opera un
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lenguaje hipotético (73) mas no por ello inferior, pues el texto literario en sus maltiples
configuraciones de lo simbdlico permite dar lugar a “nuevas formas de ser en el mundo,
de vivir en él y de proyectarle nuestras posibilidades mas profundamente intimas (1995,
73). De modo que esta configuracion hipotética del lenguaje en el texto permite nuevas
experiencias que cosechan en el texto y se trasladan a lo simbdlico:
Para concluir esta discusion de la dialéctica entre acontecimiento y
sentido, podemos decir que el lenguaje es en si el proceso por el cual la
experiencia privada se hace publica. El lenguaje es la exteriorizacion
gracias a la cual una impresion se trasciende y se convierte en una

expresion o, en otras palabras, la transformacion de lo psiquico en lo
noético (33).

En este sentido, siempre habra un excedente de sentido en el texto literario que
posibilita la intervencion del lector, tal intervencion consiste en resolver la forma del
texto, sus sentidos y funciones, asi como sus intenciones, permitir la suspension
referencial del mundo en aras de la reescritura del mundo ficcionalizado y resolver la

interpretacion del texto literario

En el siguiente capitulo de esta tesis “comunicacion y recepcion en el texto
literario” se vera de qué manera el concepto de macroestructura funciona para entender
el texto literario como un acto de comunicacién qué dinamiza el encuentro entre texto-
lector, sumado a esto sera necesario atender a las estéticas de la recepcion para entender
de qué manera el lector participa en la interpretacion de un texto, concretando los sentidos

de la obra.
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Capitulo 2: Comunicacién y recepcion en el texto literario

2.1 Macroestructura y microestructura segun Van Dijk

En este capitulo se responderd a la pregunta ;Qué acciones se llevan a cabo en la
recepcion e interpretacion del texto literario? Para ello se delimitara que acciones ocurren
en el nivel funcional y estructural del texto para luego, explicar como se relacionan las
acciones comunicativas con las estructuras del texto literario. ElI enfoque a estos
planteamientos partird —principalmente de dos textos— Estructuras y funciones del
discurso (1980) y Pragmatica y comunicacién literaria (1987) de Van Dijk. Luego,
siguiendo el planteamiento inicial, en el apartado 2.2 de este capitulo, se revisara la
reflexion hermenéutica y fenomenoldgica de Paul Ricoeur con el objetivo de ampliar la
pregunta detonadora hacia ¢Qué acciones ocurren en la construccion y la interpretacion
de un texto literario y de qué manera contribuye a la construccion de un sujeto capaz de
interactuar con el mundo del texto? No se debe ignorar que Ricoeur propone abordar estos
cuestionamientos desde las categorias de tiempo, accion y metéfora el vinculo entre texto
y accién. Finalmente, En la tercera parte del capitulo, el 2.3 se tomaran en cuenta los
aportes de la estética de la recepcion para dar cuenta de las interacciones que ocurren
entre texto y lector y asi describir el proceso mediante el cual el lector se une al texto
partiendo de los “espacios vacios™ que encuentra en la narracién. Su intervenciénconsiste,
por un lado, en reconstruir los sentidos implicitos que no estan dichos en esta y,por otro
lado, abordar los cddigos y criterios que el lector transgrede tanto como las normas que

cuestiona para lograr acercarse al texto.

36




¢, Qué acciones se llevan a cabo en la produccién y recepcién de textos literarios?

Uno de los primeros autores en sefialar la comunicacion en el texto literario y utilizar a la
pragmatica como una herramienta de analisis fue Van Dijk con la publicacion de dos
textos, uno Pragmatica de la comunicacion literaria (1987), en el que se reiinen nueve
trabajos que oscilan entre dos propuestas de andlisis, en una, se estudia a la literatura en
el marco de las teorias de los actos de habla y en otra, se estudia a la literatura en el marco
de la teoria de la comunicacién, ambos caminos llegan a conclusiones similares: la
literatura tiene un alcance perlocutivo importante y puede formar parte de la teoria del
discurso porque se debe dar cuenta de sus funciones, su naturaleza y su recepcién. En el
segundo titulo Estructuras y funciones del discurso (1980) a traves de seis conferencias,
Van Dijk esboza la utilidad de la pragmatica y de la gramética del texto para atender a las

cuestiones de fondo y forma en la obra literaria, entendida esta como discurso.

Pero ¢Por qué es necesaria la inclusion de la pragmatica a los estudios literarios?
En el capitulo anterior se hablé de la apertura de los estudios literarios hacia otras ramas
del lenguaje, inclusién que se debe particularmente a dos motivaciones, primero porque
a mediados del siglo anterior hubo una gran inclinacion a los estudios interdisciplinarios
y segundo porque fueron evidentes carencias tedricas y epistemoldgicas que dieran cuenta
del proceso de comunicacion que se da en la lectura del texto literario. La mayoria de los
estudios daba cuenta de lo que acontece en el fondo y la forma del texto literario sin

considerar la figura del lector, pieza clave en la recepcion e interpretacion del texto.

Para inaugurar esta discusion, es importante considerar que para la pragmatica
literaria un texto con fines estéticos como el literario carece de fuerza ilocucionaria
—Austin lo anticipaba en How to do things with words (p. 56)— porque sus condiciones
de comunicacion son “ficticias”, ademads, tanto Austin como Searle ejemplificaban su

teoria con enunciados simples enmarcados en un acto de comunicacion tradicional,
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mientras que, las obras literarias son textos complejos, no sélo porque corresponden a una
dimension mayor de analisis pues una obra literaria no sélo es la suma de muchos
enunciados, sino porque esos enunciados bien podrian corresponder cada uno a un acto
de habla de distinta clase. Por ello, Van Dijk decide estudiar al texto literario como
“macroactos” de habla. En el texto Pragmatica y comunicacion literaria (1987) Richard

Ohmann considera que el texto literario si tiene actos ilocutivos pero miméticos:

Una obra literaria es un discurso cuyas oraciones carecen de las fuerzas
ilocutivas que les corresponderian en condiciones normales. Su fuerza
ilocutiva es mimética [...] una obra literaria imita intencionalmente (o relata)
una serie de actos de habla, que carecen realmente de otro tipo de existencia.
Al hacer esto, induce al lector a imaginarse un hablante, una situacion, un
conjunto de acontecimientos anexos (1987, 28-29).

Ya se tratara de responder hacia el final de esta discusion si esos actos ilocucionarios
mimeéticos no resultan ser mas significativos que los tradicionales pues superan la prueba
del tiempo. Es evidente que la interpretacion de un texto literario ocurre hasta que inicia
el proceso de lectura, es decir, el discurso literario se actualiza hasta que es leido, hay una
temporalidad importante que destacar alli pues sera el lector el encargado de darle
vigencia al discurso, pero, para que esto ocurra, el texto literario debe estar bien
cimentado en sus microestructuras de modo que el acto ilocucionario -aunque mimético-
no sélo conserve su intencion, sino que repercuta en el plano del contenido que se expresa
en el texto para que la participacion del lector sea mayor. Asi el lector no soélo lo interpreta
reconstruyendo las proposiciones intencionales del texto, sino que lo aprehende pues
confronta el mundo narrado con su experiencia del mundo real. Mas adelante se

desarrollara méas ampliamente esta idea con las estéticas de la recepcion.

Otra distincion fundamental es que Austin y Searle prestaban exclusiva atencion

a la comunicacion oral, por supuesto que, la literatura moderna es recibida de forma
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escrita. Con esto en mente, este primer acercamiento busca no solo dar cuenta del hecho
literario, sino de sucesos pragmaticos mucho méas complejos que ocurren en la relacion
ficcion-lector. Para atender, entonces, a los procesos pragmaticos que se dan entre el texto
literario y el receptor se debe partir del pacto de ficcion, este primer acuerdo implicito en
el que el lector decide comenzar a leer el texto y creer todo lo narrado como posible bajo
las condiciones de verosimilitud. A partir de aqui comienzan a ser evidentes las acciones
que suceden en el proceso de comunicacion texto-lector: 1) el texto literario ha asumido
que habra un lector y configurara sus actos ilocucionarios para este lector implicito, si
bien es imposible que el texto literario sepa qué tipo de lector decodificara el mensaje si
que le plantea ciertas condiciones de interpretacion tanto estructurales como funcionales,
Pérez Esdin en el articulo “El pacto literario como lugar de encuentro” (2013) senala al

respecto del lector implicito lo siguiente

Ese lector es implicito al discurso, se encuentra dentro de él como un tu al que
el autor ha decidido contar su historia. En el momento de la escritura se firma
asi un pacto entre el autor real y lector implicito que hasta cierto punto
mediatiza la lectura. La actualizacion del pacto supone la emergencia de una
gran cantidad convenciones que se actualizan. Participar en el discurso es
poner en marcha nuestra entera conciencia de las instituciones, vinculos
sociales, obligaciones, responsabilidades, modales y ceremonias (2013, 26).

Participar en el discurso literario es la siguiente accion, puesto que 2) el lector acepta el
pacto de ficcion, por tanto, 3) la actualizacion de este pacto durante su proceso de lectura
sera otra de las acciones que lleva a cabo el lector, pues bien, puede decidir no continuar
con su proceso de lectura. Por otro lado, asi como hay un lector implicito también hay un

autor implicito que es reconstruible durante la lectura:

Al igual que el autor implicito, el lector implicito puede estar o no en el texto
y es reconstruible a través del proceso de lectura. A diferencia del autor
implicito, el lector implicito se encuentra permanentemente presente en la
mente del autor real hasta el punto de convertirse en uno de los factores que
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dirigen su actividad. Este tipo de lector es tanto una realizacion interna del
texto como su actualizacion operada a través del acto de lectura. No obstante,
estas dos figuras no se hallan presentes en el texto en el mismo nivel que los
personajes 0 que narrador en una novela, pero se actualizan por medio del
pacto cada vez que la obra literaria, sea en su creacion o0 en su recepcion se
convierte en discurso literario (2013, 27).

Lo anterior refiere que tanto autor y lector implicito no pueden ser detectados en la
narracion textual, sino en el discurso, por supuesto que hay casos de autoficcionalidad?,
pero esa es otra discusion. En tanto, aunque el lector identifique la figura del autor es
imposible que se comunique con este, 4) la comunicacion se da con el texto literario, el
lector real sostiene el proceso de comunicacion a través de él o los narradores y es él —el

lector— quien recibe los actos de habla.

Partiendo de estos actos, el lector puede sacar inferencias de muchos tipos:
quién es el hablante, qué papeles desempefia, en qué tipo de sociedad vive, si
es digno de confianza, qué tipo de relacién intenta establecer entre él mismo
y su oyente o lector, en qué acciones no verbales se encuentra supuestamente
implicado y asi sucesivamente. El lector hace esos juicios, en gran medida,
haciendo actuar su conocimiento tacito sobre las condiciones de realizacion
de los actos ilocutivos (1987, 45-46).

En otros términos, el lector al posibilitar la comunicacion literaria da paso a su
conocimiento del mundo e interpreta los actos de habla que recibe, estos lo llevan a emitir
opiniones y juicios que no son ni apresurados ni urgentes, pues nunca llegan a delimitarse,
al contrario, se van construyendo paralelo a la narracion. Ademas, es el lector quien
configura las intuiciones de estos actos de habla, en el habla real el receptor cuenta con
otros recursos que le ayudan a la interpretacion del mensaje, como la respuesta a su
enunciacion y la comunicacion no verbal, en cambio, en su proceso de lectura, el lector
tiene que ser mas participativo, tiene que hacer uso de sus facultades perceptivas y

cognitivas, asi como de su capacidad critica para hacer posible la interpretacion. Esto lo

2 Para entender como se construye el discurso autoficcional consultar Casas, Ana. "La construccion del
discurso autoficcional: procedimientos y estrategias." La obsesion del yo. Vervuert Verlagsgesellschaft,
2010. 193-212.
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lleva a la siguiente operacion, 5) la participacion emotiva o sencillamente, la evocacion
de las emociones. Diversos estudios sugieren que la literatura tiene la capacidad de
generar lectores criticos y empaticos ante situaciones diversas de la vida real, también, se
ha demostrado desde los estudios literarios que el lector cumple un rol de suma
importancia en la interpretacion de un texto®. Estos estudios van desde la teoria literaria,
la pragmatica literaria y los estudios cognitivos. La evocacion de los sentimientos es
fundamental para lograr interpretar la trama de los textos narrativos, en el texto “The

affective value of fiction: presenting and evoking emotions” se sugiere que:

Gauging and responding to the characters emotions is important for
understanding the plots of novels, which are often driven by the conflicting
desires of the characters. Readers’ emotions are also evoked by reading works
in which there is no explicit depiction of the character’s emotions. Empirical
studies have demostrated that reads supply the emotions implied in a story,
irrespective of whether these are thematised or not. This has, again, been
recognised by authors and critics before it was empirically tested (2017, 39).

Las emociones estan presentes en los actos enunciativos de los personajes, que
son, evidentemente, recibidos por el lector en su proceso de lectura, al tiempo que

decodifica las emociones de los personajes evoca las propias, asi cosecha su experiencia

3 Véase Hirsch, E. D. “Objective Interpretation.” PMLA, vol. 75, no. 4, Modern Language Association,
1960, pp. 463-79, https://doi.org/10.2307/460609. En este articulo se defiende que todo texto
literario es, en principio, comunicable y que es la critica quien se encarga de inaugurar dicha la
comunicacion, ademas, todo texto literario propositivo posibilita una autocritica que lleva al lector
a la interpretacién. Por otro lado, el articulo busca contrastar el ejercicio de la critica frente al
interpretativo, el primero se encarga de los significados textuales e implicitos en el texto, el
segundo de los significados relevantes del texto que concuerdan con valores estéticos. En otro
texto, Hasley, Louis. “THE INTERPRETATION OF BELIEFS IN LITERATURE.” CLA Journal,
vol. 5 no. 2, College  Language  Association, 1961, pp. 95-105,
http://www.jstor.org/stable/44328142 resalta la importancia de un escritor critico que logre sentar
en el texto las bases intuitivas para que el lector logre juicios mas objetivos frente a un texto
ontoldgicamente subjetivo. En el tltimo que sefialaré, Niinning, Vera. “The Affective Value of
Fiction: Presenting and Evoking Emotions.” Writing Emotions: Theoretical Concepts and Selected
Case Studies in Literature, edited by Ingeborg Jandl et al., Transcript Verlag, 2017, pp. 29-54,
https://doi.org/10.2307/j.ctvlwxt3t.5, se habla de como las emociones suscitas por el lector frente
a un texto ficticio han atraido la atencién de diversas disciplinas como la filosofia, la psicologia,
y la neurociencia pues estas no terminan en el acto lector, sino que se manifiestan posteriormente
y tienen una influencia positiva en los procesos cognitivos.
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de lo leido. Esto ocurre gracias a que el lector pone pausa a su mundo real para asumir el
mundo ficticio narrado, a su vez, el sumergirse en este le permite ser mas receptivo ante
la trama, incluso, se ha demostrado que, posterior a su proceso de lectura, el lector es
capaz de evocar esas emociones y logra realizar asociaciones afectivas y culturales entre
lo leido y lo vivido. Finalmente, las emociones provocadas por los textos narrativos no
solo son mas intensas, sino provechosas, pues al enfrentar al lector a situaciones en las
que quiza nunca se haya enfrentado le otorga la empatia para afrontarlas con un impacto

distinto o bien, a analizar una misma situacién desde distintos angulos:

The shift between focalizers often implies a shift between empathically
following the characters ‘thoughts and actions on the one hand, and a critical
distance to the character on the other. Especially in multiperspective novels
which show the events from the point of view of several characters, readers
are induced to alternately take several -often contradictory- perspectives on
the same situation. Reading fiction practices the ability to recognise
affiliations and contrast between different perspective and to relate them to
each other (2017, 48).

La cita anterior demuestra que el impacto de la literatura en el lector es profundo y que lo
Ileva incluso a generar intuiciones emotivas respecto a los sentimientos de los otros, asi
como a generar intuiciones de estructuras y sentidos, que son las Ultimas acciones

comunicativas que se analizaran en este apartado.

Se espera también que la lectura evoque un placer, justo como Barthes lo suscitaba
en “Sobre la lectura” (1987), la lectura debe ser ludica pues posibilita en el lector el placer
por las palabras y el placer por la escritura (p.37), el proceso de lectura lleva al lector,
segun Barthes a una reconstruccion fuera del texto pues lo motiva a elaborar asociaciones
a proposito de la forma simbolica del texto. De modo que, las emociones al vincularse
con las microestructuras generan una lectura heterogénea, pero no por ello desorganizada,

el lector necesita de esas macroestructuras para asumir el texto. En este sentido, la
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siguiente accion comunicativa que se realiza en la lectura es la 6) decodificacién de las
micro y macroestructuras, lineas mas adelante se desarrollard por extenso en qué
consisten, pero si que es necesario resaltar su importancia para que exista un limite
estructural. El lector puede darle rienda suelta a su interpretacion e incluso a su
intervencion con el texto sin salirse de estos limites estructurales. Asi se lleva al lector a
uno de los escenarios méas gratificantes de su proceso, este es 7) la configuracion de
sentidos, si bien este punto se desarrollard por extenso en el siguiente inciso 2.2 se
adelanta aqui que el texto literario es el encargado de construir estructuras sintactico-
seménticas cargadas de sentido que se extienden hacia el receptor para que él las
configure, ;Como lo logra? El lector asume el universo referenciado y lo yuxtapone a su
experiencia de mundo, asi sostiene una relacion con el texto, en tanto este ofrece sus
estructuras, el lector las deconstruye y cosecha los “sentidos” semantico e interpretativos
del texto. En resumen, estas son los ocho puntos que manifiestan la comunicacion entre

texto literario y lector que la pragmatica literaria permite profundizar:

1. Preconfiguracién de un lector implicito (quien sera el encargado de decodificar
los actos de habla)

2. El pacto de ficcion

3. Laactualizacién del pacto

4. EIl proceso de comunicacion (texto-lector)

5. Laevocacion de sentimientos

6. Ladecodificacion de micro y macroestructuras

7. Laconfiguracion de sentidos (concreciones)

8. Laintertextualidad

La intertextualidad (8) es un término propuesto por Julia Kristeva en “Word, Dialogue

and Novel” (1986), aunque no es un término gestado en la pragmatica, sino en los estudios
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posestructuralistas literarios el término da cuenta de la comunicacion tacita que se da en
los textos literarios que pertenecen a la misma tradicion. La definicion de Kristeva es la
siguiente “a Mosaic of quotations; any text is the absorption and transformation of
another. The notion of intertextuality replaces thar of intersubjectivity, and poetic
language in read as at least double™ (85). El término abrié un gran camino de posibilidades
en los estudios literarios, particularmente en dos direcciones, una, enfocadaen las posibles
influencias literarias presentes en los textos —incluyendo aquellas en las que se cuestiona
el grado de inspiracion o plagio de un texto a otro—y otra, enfocada enlas relaciones entre
textos y fotografias, es decir interacciones entre el lenguaje literario y el lenguaje plastico.
Para Kristeva era imperativo dar cuenta de la comunicacion que untexto sostiene con otros
pues esto permite pensar que la interaccion e interpretacion con el texto esta lejos de ser
individual, al contrario, resulta mas provechoso pensar que el texto literario o cualquier

objeto discursivo jamés esta completo, sino en continuaconstruccion.

If one grants that every signifying practice is a field of transposition of various
signifying systems (an inter-textuality), one then understands that its “place”
of enunciation and its denoted “object” are never single, complete and
identical to themselves, but always plural, shattered, capable of being
tabulated. In this way polysemy [multiple levels or kinds of meaning] can also
be seen as the result of a semiotic polyvalence -an adherence to different sign
systems (1980, 59-60).

Dicho esto, se puede ver que el término es muy ilustrativo para dar cuenta de la
comunicacion que hay en el texto literario, el texto no sélo dialoga con el lector, sino con
otros conjuntos de textos que lo anteceden, las relaciones de comunicacion se vuelven
mas dindmicas y amplias. El texto se vuelve asi productor de didlogos, de referencias, de

sentidos y por supuesto, de experiencias.
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Estas son las acciones comunicativas mas relevantes entre el texto literario y el
lector, el propdsito de sefialarlas en este capitulo es para demostrar que la pragmaética
literaria —lejos de cerrarle la puerta a otras propuestas tedricas— las recibe para explicar
un fenémeno tan complejo como el de la comunicacion en el texto literario. Esta apertura
ha generado provechosos resultados en los estudios literarios pues da cuenta de las
relaciones entre la produccion de un texto literario, su receptor y el contexto de la
comunicacion. Se evidencia que el texto literario es un objeto que se actualiza gracias al
proceso comunicativo y que esta actualizacién da cuenta, ademas, de otros niveles que

seran explicados a continuacion.

Microestructura, macroestructura y superestructura ¢Como se relacionan las acciones

literarias con las estructuras del texto literario?

En este apartado se entenderd de qué manera las microestructuras, macroestructuras y
superestructuras se relacionan con las acciones literarias del texto y ayudan a la
construccién de sentidos. Este Gltimo apartado es fundamental para hacer una critica al
trabajo de Van Dijk e introducir la propuesta de Ricoeur e Iser, pues estas estructuras
(micro, macro y supra) son entendidas como parte fundamental del discurso, pero dejan
de lado posibilitan la idea de lector quien es el encargado de recibirlas, procesarlas,

jerarquizarlas e interpretarlas.

Es imperativo admitir que el término “macroestructura” de Van Dijk no es un
término que sirva exclusivamente para comprender el significado o los sentidos globales
del discurso (del texto literario), también, es una aproximacion que funciona paraentender
el proceso mediante el cual se construyen los asuntos del texto y sus sentidos, dicho esto

vale la pena sefialar que el mismo Van Dijk aseguraba el aprovechamiento de
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las macroestructuras para analizar manifestaciones visuales como la fotografia, las

historietas y peliculas (1980, 56):

Asi es que las macroestructuras son esenciales en cualquier modelo
cognoscitivo que dé cuenta a la vez de la produccion y comprension de
discurso, de la observacion de episodios, de la participacion y la
interpretacion, de la solucion de problemas y del pensamiento en general
(1980, 56).

En capitulos posteriores se discutird si lo anterior permite una aproximacion
enriquecedora a textos literarios que reflexionan sobre la produccion de sentido de las

imagenes.

Al inicio de su conferencia II: “Macroestructuras semanticas” Van Dijk define
macroestructura de la siguiente manera “Las macroestructuras semanticas son la
reconstruccion tedrica de nociones como ‘tema’ o ‘asunto’ del discurso” mas adelante
continila “si queremos especificar el sentido global de un discurso, tal sentido debe
derivarse de los sentidos de las oraciones de discurso, esto es, de la secuencia
proposicional que subyace en el discurso” (1980, 45), mientras que las “microestructuras”

son:

Como hemos introducido el término técnico ‘macroestructura’ para poder dar
cuenta de este tipo de contenido global de un discurso, también emplearemos
el de ‘microestructura’ para denotar la estructura local de un discurso, es
decir, la estructura de las oraciones y las relaciones de conexion y de
coherencia entre ellas (1980, 45)

Se puede ver que estas dos categorias macro y micro pueden servir para distintos tipos de
discursos, no sélo el literario, sin embargo, atender a estas dos categorias en el texto
literario aporta informacion significativa para su recepcion, pues atiende, principalmente

al contenido tematico del texto. Si bien, el formalismo ruso ya aportaba categorias de
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analisis para explicar el fenémeno literario, como se vio en el capitulo anterior, fue
Jackobson quien concluy6 que incluso la literatura es un fendmeno del lenguaje (un uso
especial, un “desvio”) que hace uso de la funcion estética. Pero, los formalistas no
centraban su atencion en el contenido tematico de la literatura, sino en sus formas. Terry

Eagleton sefiala que:

El formalismo era esencialmente la aplicacion de la linguistica al estudio de
la literatura; y como la linglistica en cuestion era de tipo de formal, enfocada
méas bien a las estructuras del lenguaje que en realidad se dijera, los
formalistas hicieron a un lado el andlisis del “contenido” literario (donde se
puede sucumbir a lo psicologico o a lo sociol6gico), y se concentraron en el
estudio de la forma literaria [...] los formalistas, por consiguiente, vieron el
lenguaje literario como un conjunto de desviaciones de una norma, como una
clase de violencia linguistica (1988, 6-8).

Por lo anterior, las categorias de Van Dijk resultan ser bastante Utiles para realizar un
ejercicio de anélisis mas completo de lo que ocurre en el proceso de comunicacion
literaria. Sin embargo, esta investigacion no va encaminada al analisis individual de cada
una de las oraciones que construyen un texto (las microestructuras), —por supuesto que,
un andlisis sintictico aporta informacion relevante para entender cuél es el orden del
discurso— sino a la relacion y la interaccion que hay entre estas y que aportan sentido a
la macroestructura. Tampoco esta interesada en la aprehensién individualizada que cada
receptor puede hacer del texto, sino en la comunicacion que se da entre texto-lector para
entender como se construye la performatividad en novelas de tema fotografico y cuél es
el papel que el lector implicito tiene en la concrecion de espacios vacios. Por esta razon
es importante entender como las estructuras internas del texto -tanto las micro, macro y

supraestructuras- articulan las bases de interpretacion.
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Las nociones de “tema” en un discurso estan dadas por las macroestructuras, pues
son estas las encargadas de entretejer redes de informacion que configuran el sentido o la

trama en el caso de los textos literarios.

Asi es que el vinculo entre microestructura y macroestructura debe ser una
relacion particular entre dos secuencias de proposiciones, es decir, en
términos técnicos, una proyeccion seméantica (mapping). Las reglas de la
proyeccion semantica se llamaran, de aqui en adelante, macrorreglas. Hacen
explicita la manera en que se puede derivar el tema o asunto de un discurso,
por lo menos en la semantica (gramatical); en un modelo de la comprension
cognoscitiva del discurso, como vemos las cosas son mas complejas (1980,
46).

Este Gltimo analisis le compete a la psicolingistica, rama de la psicologia que se encarga
de estudiar los procesos cognitivos que intervienen al procesar informacion linglistica.
Lo interesante de la propuesta revisada aqui es el cardcter no lineal de la idea de
macroestructura, si bien es cierto que el sentido del discurso es equivalente a la suma de
las proposiciones que se proyectan en las oraciones desplegadas en el texto, estas estan
direccionadas a su vez a la interpretacién que dependera en todo caso del grado de
informacion que el receptor lector tenga del asunto tratado asi como su grado de
participacion, por lo anterior, es importante asumir aqui una distancia respecto a la
propuesta de Van Dijk. Para este, el receptor lector logra hacerse cargo de las
macroestructuras por la carga semantica, en cambio, para Iser el lector lo logra por su
grado de intervencion y sensibilidad con el mundo ficticio narrado, argumento que se

tratard posteriormente.

Hace falta sefialar un altimo término, el de “superestructura”, este se refiere a la
identificacion de caracteristicas especificas de distinto tipos de discurso, es decir, a sus

formas.
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Una superestructura puede caracterizarse intuitivamente como la forma
global de un discurso, que define la ordenacion global del discurso y las
relaciones (jerarquicas) de sus respectivos fragmentos. Tal superestructura,
en muchos respectos parecida a la “forma” sintictica de una oracion, se
describe en términos de categorias y reglas de formacién. entre las categorias
del cuento figuran, por ejemplo: la introduccion, la complicacion, la
resolucion, la evaluacién y la moraleja. Las reglas determinan el orden en que
aparecen, asi el orden canonico (normal) de la superestructura de un es el
orden en que acabamos de mencionar las categorias narrativas (53).

La nocidn de superestructura es equivalente a la de forma, en esta se espera que el texto
presente caracteristicas especificas en su construccion esquematica y de contenido, por
ejemplo, su intencidn poética, su grado de ficcionalidad, el uso estético de su lenguaje, su

literariedad, su caracter imitativo, asi como su verosimilitud, entre otros rasgos formales.
A continuacion, se presenta un esquema que ejemplifica la propuesta de Van Dijk:

Superestructura= forma / funcién
Macroestructura = tema

Macroacto = propdsito

Microestructura = disposicion sintactica

Microacto = intenciones comunicativas (que propician la interaccion)

Esquema 2. Basado en Van Dijk, Teun A. Estructuras y funciones del
discurso. Ciudad de México: Siglo XXI Editores, 1980.

En el anterior esquema se sefiala que, la “superestructura” da cuenta de la forma del texto,
la “macroestructura” de la nocion de tema, los “macroactos” posibilitan funciones
conversacionales, interaccionales y cognoscitivas (75) que reflejan el propdsito
comunicativo del discurso, las “microestructuras” son las disposiciones sintacticas

elegidas en la construccion de un texto, es decir “la estructura de las oraciones y las
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relaciones de conexion y de coherencia entre ellas”(45) y los “microactos” son los actos

de habla individuales en el texto.

Se ha visto que trabajar con las herramientas de la pragmatica literaria abre un
campo de visibilidad hacia la comunicacion en el texto, identifica las condiciones de
produccion, le otorga protagonismo a la participacion del lector y dinamiza la
interpretacion de los textos, pero no llega a la “concretizacion”, no asume que la obra
literaria esta en la “realizacion”, en el encuentro; no en el texto ni en el lector. La obra es
obra cuando el lector detona las conexiones del texto y las pone a trabajar, en esto radica
su performatividad, una performatividad inagotable pues cada proceso de lectura

dinamizara nuevas conexiones y no dar por sentado “el sentido” del texto literario.

2.2 Del texto a la accidon: Ricoeur

El objetivo de esta segunda parte del capitulo es ampliar la explicacion de las acciones
comunicativas que ocurren en el proceso de lectura de un texto literario y hacer una
revision del pensamiento critico de Ricoeur para identificar como se organizan las
relaciones y las funciones que se configuran entre el discurso y la narracion. Se espera
que hacia el final del capitulo se hayan proyectado los limites y las posibilidades del uso
de la hermenéutica en este trabajo de investigacion para asi proponer, por un lado, una
reflexion sustancial en torno a los didlogos que se generan entre texto literario y lector y
por otro, considerar de qué modo el “mundo del texto” transforma el mundo del lector de
modo tal que le permite llegar a facultades de la sensibilidad humana que son atravesadas

por el tiempo y la narracion.

Uno de los principales autores en los estudios de hermenéutica y fenomenologia

es Paul Ricoeur, rescata de sus antecesores Heidegger y Gadamer la posibilidad de situar
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a la hermenéutica entre la problematizacion critica y la epistemologia. en tanto, Su obra
se ha caracterizado por proponer una gran reflexion sobre la funcién narrativa y una
metodologia que permite entender el texto literario en su nivel funcional para demostrar
la capacidad propositiva del lenguaje al seleccionar y organizar sus unidades discursivas
y generar efectos estéticos y éticos. Asi, destacan tres preocupaciones primarias de la
funcion narrativa en sus trabajos, estas son 1) la de resguardar la capacidad dinamica de
los usos del lenguaje —Del texto a la accion (2001), particularmente capitulo Iy II—, 2)
seflalar y anticipar modalidades discursivas presentes en las narraciones literarias
—Escritos y conferencias 2 (2012), sobre todo el capitulo “la metafora y el problema
central de la hermenéutica y en Si mismo como otro (1996) obra en la que sefiala que “la
literatura es un amplio laboratorio donde se ensayan estimaciones, valoraciones, juicio de
aprobacién y de condena por lo que la narrativa sirve de propedéutica de la ética” (109)—
y 3) abordar la triada tiempo, trama y metéafora, elementos fundamentales que estan
presentes en todo texto literario —Tiempo y narracion I, 11 y III (1998, 1999 y 2000)— .
En cuanto a su apuesta por la filosofia de la accion debe reconocérsele que siempre tuvo
una profunda inquietud por la praxis, basta con repasar algunos de sus titulos —El
conflicto de la interpretacion (1969), La metafora viva (1975), Tiempo y narracion
(1985), Freud: una interpretacion de la cultura (1985) y, Del texto a la accion (1986) —
para dar cuenta de lo anterior. Analiza, por ejemplo, dicotomias como causa-motivo,
accion/agente, fuerza-sentido interpretacion-comprension, que estan presentes en la
ficcion narrativa y repercuten tanto en la interpretacion de un texto, como en la
sensibilidad del hombre. En particular, dos de los titulos mencionados anteriormente
soportan su propuesta sobre la “Teoria de la accion” estos son Del texto a la accion
(1986), libro que recopila algunos de los textos y las ideas ya propuestas en Le conflit des

interpretations (1969) y que ofrece un gran panorama sobre el eje oscilatorio entre
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hermenéutica y fenomenologia, y hermenéutica del texto a la accion. En este titulo, a
través de diversos articulos y conferencias Ricoeur confronta discurso y narracion para
demostrar cémo ambos interfieren en la accion humana, repercutiendo en el imaginario y
lo ético. El otro titulo Si mismo como otro responde a las preguntas ¢Quién realiza las
acciones en el texto literario? y ;Qué sefialan estas acciones sobre su agente? (1996, 36).
Las respuestas a estas preguntas surgen de la necesidad de identificar una identidad
narrativa, categoria que se construye gracias a la concepcion del tiempo. Cuando hay
relato este esta atravesado por el tiempo, el relato refiere a una serie de acciones y
acontecimientos concatenados y ejecutados por un agente, quien a sSu vez se ve
modificado por las situaciones enmarcadas en el texto, de modo que, el lector al
identificar al agente y verlo atravesado por las acciones del texto no sélo juzga la
responsabilidad de sus acciones frente a si mismo y frente a los otros personajes sino que,

el lector logra sentirse aludido y reflexiona sobre su propia identidad.

El mundo del texto

Al iniciar un analisis sobre lo que ocurre tanto en la construccion de un texto literario
como en su proceso de lectura es necesario partir de la pregunta (Coémo se elabora el
mundo del texto? Y ¢Cual es la conexién entre el mundo del texto y el mundo
representado? Para luego incorporar una mas ¢ Cual es el funcionamiento de “la realidad”
en la literatura? Si en el primer capitulo se hizo una revision de corte historico sobre las
propuestas formalistas y estructuralistas que se ocuparon sobre las funciones del texto
literario, aqui vale la pena entender que el texto literario es un producto lingistico
privilegiado porque en él atraviesan mecanismos de construccion de la obra y complejas
relaciones subjetivas, éticas y culturales. El texto literario esta formado por una estructura

profunda que comunica la referencia textual y las referencias implicitas. Sin embargo,
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¢ Como se construye la referencia en el texto? y ;Cémo es posible que esta referencia sea
comunicable al lector? La respuesta de Ricoeur es que la referencia es una especie de
significado de segundo grado elaborado gracias a la mimesis y es accesible a través de la

configuracion del tiempo y de la trama.

Mui tesis es que la anulacion de una referencia de primer grado, operada por la
ficcion y por la poesia, es la condicion de posibilidad para que sea liberadauna
referencia segunda, que se conecta con el mundo no so6lo ya en el nivel de los
objetos manipulables, sino en el nivel que Husserl designaba con la expresién
Lebenswelt y Heidegger con la de ser-en-el-mundo (1986, 107).

Para el filésofo francés el problema que plantea la literatura no es un problema menor
pues la referencia de la obra debe ser actualizable o, como rescata de los romanticos, la
obra literaria debe tener la capacidad de hacerse contemporanea al lector. En concreto,
(Cuales son los aportes que Ricoeur hace sobre la descripcion de “texto” literario? A mi
parecer son tres, primero complejiza la funcién referencial, segundo, asume ‘“una
memoria reflexiva sobre los cddigos éticos y valores que se heredan de la literatura porque
“el escrito conserva el discurso y lo convierte en un archivo disponible para la memoria
individual y colectiva” (129) y tercero, elabora una distincion entre comprender e

interpretar un texto literario. A continuacion, se abordaran la primera y la Gltima.

Ricoeur sefiala que en el discurso oral el problema de la referencia no es tan
complejo como en la literatura, pues emisor y receptor comparten una realidad y el
lenguaje les da la posibilidad de resolver cualquier interferencia o situacién comunicativa
al momento, en cambio, en la comunicacién entre el texto y el lector esto no es posible

porque, explica:

Con la escritura, las cosas comienzan a cambiar; ya no hay situacion comun
al escritor y al lector; al mismo tiempo, las condiciones concretas del acto de
mostrar ya no existen. Sin duda, esta eliminacion del caracter mostrativo u
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ostensivo de la referencia hace posible el fendbmeno que Ilamamos literatura,
donde toda referencia a la realidad dada puede ser suprimida (1986, 107).

Por lo anterior, la figuracion de la trama y el tiempo en el texto narrativo es
fundamental para que la comunicabilidad sea legible y el lector aprehenda un sentido de
lo leido. De hecho, para Ricoeur esta eliminacion demostrativa de la referencia es la
condicion principal para que el texto literario sea. Ademas, hay géneros literarios cuya
enmienda principal es alejarse de las referencias del mundo real como es el caso del
género de ciencia ficcion, existen otros textos literarios, por ejemplo, que al incorporar
descripciones de fotografias juegan e interfieren con la dimension temporal figurada en
ellos —como el caso de las novelas que se revisaran en los capitulos posteriores—y con
esto llevan al lector a proyectarse tanto en el texto narrativo como en su mundo real de

modo mucho maés critico

Esta dimensidn referencial absolutamente original de la obra de ficcion y de
poesia plantea, en mi opinioén, el problema hermenéutico fundamental. Si ya
no podemos definir la hermenéutica por la busqueda de otro y de sus
intenciones psicologicas que se disimulan detras del texto, y si no queremos
reducir la interpretacion a la deconstruccion de las estructuras ¢qué es lo que
queda para interpretar? Mi respuesta serd: interpretar es explicitar el tipo de
ser-en-el-mundo desplegado ante el texto (2001, 107).

Hay entonces una originalidad en el planteamiento del uso del lenguaje, en la
ordenacién de esquemas que soportan los acontecimientos y en la construccion de la
referencia de modo que seria reduccionista asumir que el lector solo decodifica y
comprende, hace aln mas, pues se proyecta en el texto, despliega un carécter ético sobre
lo que acontece en el texto y su propio acontecer. El posicionamiento que Ricoeur toma
con su pensamiento es similar al de los romanticos, como estos se niega a entender la
lectura de un texto literario desde el psicologismo, es decir, determinar el texto a partir de

la psicologia de su autor, por el contrario, pone en relieve el caracter abierto de la literatura
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y la posibilidad de la imaginacion, esta dota de consciencia al lector sobre si mismo que
le permite al lector involucrarse en el mundo narrado, recrearlo y mediarlo en relacion

con su experiencia de mundo real.

El mundo del texto del que hablamos no es pues el del lenguaje cotidiano; en
este sentido, constituye un nuevo tipo de distanciamiento que se podria decir
que es de lo real consigo mismo. Es el distanciamiento que la ficciénintroduce
en la captacion de lo real. Lo hemos dicho, un relato, un cuento, unpoema
tienen referente. Pero este referente estd en ruptura con el del lenguaje
cotidiano; mediante la ficcion, mediante la poesia, se abren en la realidad
cotidiana nuevas posibilidades de ser en el mundo; ficcion y poesia se dirigen
al ser, no ya bajo la modalidad del ser-dado, sino bajo la modalidad del poder-
ser. Por eso mismo, la realidad cotidiana es metamorfoseada gracias a lo que
se podria Ilamar las variaciones imaginativas que la literatura opera en lo real
(2011, 108).

No cabe duda de que Ricoeur esta retomando de Heidegger su concepto de “ser en el
mundo” pues le aporta a la figura del lector la capacidad de reflexionarse frente al texto
literario, al tiempo que permite interpretar los momentos fundamentales de ser en el
mundo, el relato permite comprender la esencia del sery su existencia. En resumen, cémo
el ser se relaciona consigo mismo, con lo otro y con las acciones del texto a las que accede

en el acto de lectura.

Tiempo y trama

Particularmente en Tiempo y Narracion I, 11 y I11, Ricoeur se propone abordar la relacion
entre trama y temporalidad. Su tesis es que el tiempo se configura como experiencia
humana en tanto se proyecta en un modo narrativo “lo que denominamos tiempo humano,
no es otra cosa que el tiempo narrado” (2011, 102) para demostrar lo anterior yuxtapone

el tiempo en el discurso historico y en el narrativo, demostrando que no es tarea sencilla
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definir “el tiempo” pero si es evidente que este es fundamental para la construccion de la

trama:

La mediacion entre tiempo y narracion la constituyo precisamente al construir
la relacion entre los tres modos miméticos. Esta misma mediacion es la que
pasa por las tres fases de la mimesis. Con otras palabras: para resolver el
problema de la relacién entre tiempo y narracion debo establecer el papel
mediador de la construccién de la trama entre los estadios de la experiencia
practica que la precede y que la sucede [...] seguimos, pues, el paso de un
tiempo prefigurado a otro refigurado por la mediacion de uno configurado
(2011, 115).

La mediacion entre el tiempo y la trama seran explicados en las proximas lineas,
en mimesis I, Il 'y 11l pues antes de llegar a este abordaje, Ricoeur reconstruye los
conceptos de “trama” y “tiempo”; en el primero retoma a Aristoteles, en el segundo a San
Agustin. En “la trama” se enfoca en demostrar como la organizacion de los
acontecimientos es imperativa en la construccion de los personajes y en como repercute,
finalmente, en la refiguracion, pues Aristételes en La poética sefiala que la tragedia debe
generar compasion en los espectadores. En cambio, del “tiempo” le interesa abordar la
imposibilidad de definirlo y aprehenderlo para demostrar como su configuracién es un
privilegio exclusivo de la narracion, es decir, del relato, es este el que asume la capacidad
de borrar las paradojas del tiempo, ;Cudles son estas paradojas? “El tiempo no tiene ser,
puesto que el futuro no es todavia, el pasado ya no es y el presente no permanece” (39).
No se debe olvidar que Ricoeur llega a esta problematizacion del tiempo gracias a las
aporias del San Agustin, en particular cuando este se pregunta “;Qué es, entonces, el
tiempo? Si nadie me lo pregunta, lo se; si quiero explicarselo al que lo pregunta, no lo sé¢”
(300). Si es cierto que el tiempo no se puede definir, entonces ¢qué se puede hacer con
é1? La respuesta es que es posible entramar con el tiempo, hay una profunda vinculacion

entre la trama y el tiempo, son funciones indisociables en el relato, ;qué hace el lector
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ante estas? Proyectarse. Podemos dar cuenta del tiempo, desplegarlo en pasado, presente
y futuro, ayer, hoy y mafiana, pero este despliegue no es tan simple, se desborda pues el
pasado no es nada porque es inaprensible, el futuro todavia no es, y el presente se escapa
en el devenir. El tiempo es una figura que permite entender las limitaciones de nuestra

I6gica y las probleméticas de nuestro ser.

Es claro que una de las preocupaciones presentes en su obra es el “cardcter
temporal de la experiencia humana” pues todo relato, tanto ficcional como historico, se
configura en el tiempo (Tiempo y narracion), pero el componente temporal no basta para

hacer un relato, hay que considerar la configuracion de la trama:

La elaboracion de la trama consiste, principalmente, en la seleccion y en la
disposicion de los acontecimientos y de las acciones narradas que hacen de la
fabula una historia ‘completa y entera’ (1450 b), que consta de principio,
medio y fin [...] la trama es el conjunto de combinaciones mediante las cuales
los acontecimientos se transforman en una historia o -correlativamente- una
historia se extrae de acontecimientos. La trama es la mediadora entre el
acontecimiento y la historia. Lo que significa que nada es un acontecimiento
si no contribuye al avance de una historia. [...] Un acontecimiento no es sélo
una incidencia, algo que sucede, sino un componente narrativo (192).

Si bien la configuracion de la trama se encuentra en el nivel funcional del texto
literario y no en el comunicativo, es importante reservarla porque el lector no tendria qué
refigurar en su proceso lector, ni habria lugar para la comprension ni la interpretacion.
Hay que entender también que Ricoeur propone el término “paradigma” para referir a la
practica narrativa que se ocupa de la elaboracién de la trama pues se juegan procesos de
distanciamiento, dinamismo y renovacion lo cual resulta muy interesante en el proceso
interpretativo pues la obra literaria conoce los esquemas narrativos propuestos por la
tradicion literaria y decide conservarlos o corromperlos, proponiendo asi una dindmica de

lectura que el lector resolvera ya sea porque a este lo entusiasme o lo defraude.
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Mimesis I, 11y 111

Para demostrar como “la trama” y “el tiempo” son elementos indispensables en el relato
propone hablar de mimesis I, I1'y 111. Entiende por mimesis | o prefiguracién al momento
antes de la configuracion de la trama, para que haya despliegue de los acontecimientos es
importante introducir la mimesis, —que segun Aristoteles— ocurre en la prefiguracion se
asume que hay un consenso implicito de lo que son los elementos narrativos y sus
funciones como narrador, agente, acciones, acontecimientos, cambios, entre otros
elementos que seran configurados en la mimesis 1. Este reconocimiento de los elementos
narrativos no solo esta presente en la mente del autor, sino en los géneros literarios y el
lector también sabe reconocerlos. Es una especie de despliegue tacito que esta a la espera

de su configuracion.

La mimesis Il se refiere al momento de la configuracion, aqui se disponen los
acontecimientos con una légica de sentido. Esto quiere decir que los acontecimientos
formulados durante la narracion no tienen un orden azaroso, por el contrario, responden
a dos ordenes. El primero es que estan configurados de modo tal que contribuyen al
entendimiento de la trama; el segundo orden refiere a la disposicién de acontecimientos,
estos deben ser completamente entendibles en tanto que la obra literaria refleja una unidad
de sentido. Pero ¢Cémo se configura este sentido? con la ayuda de la sintaxis que hace
posible esta inteligibilidad, pero también con el esquema de la funcion narrativa, aqui es
donde se elaboran las estructuras de sentido, donde intrinsicamente se gestan las
preguntas ¢ Qué es lo que se busca provocar en el receptor y de qué modo se puede lograr?
¢Qué estructura légica es util para dar ciertos sentidos? El texto narrativo se enfrenta a
todas estas interrogantes y se confronta tanto con la tradicion literaria como con los
géneros y aqui es donde los aportes de mimesis I, Il y Il contribuyen mucho en esta

discusion porque las novelas referidas en este trabajo se configuran de modo muy
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particular, pues juegan con diversos géneros: el testimonio, el diario y el archivo e
introducen écfrasis fotograficas, es decir, la disposicion de los acontecimientos no sélo
esta en funcion de la trama sino que esta estd mediada por las fotografias que se disipan
en la narracion, estas fotografias interrumpen, contribuyen o ponen en pausa el entramado
para conseguir fines distintos, logrando alejarse de los esquemas narrativos mas
tradicionales involucrando medios textuales y visuales y logrando una fin estético

propositivo y dialdgico.

La mimesis 111 es el paso entre el mundo configurado y la refiguracion durante el
proceso de lectura. La configuracién de la mimesis Il no tendra ningtn despliegue sino se
proyecta en un lector, es como si se abriera una puerta entre el mundo del texto y el mundo

del lector, esta idea esta abordada en “Continuidad de los parques” de Julio Cortazar

Arrellanado en su sillon favorito, de espaldas a la puerta que lo hubiera
molestado con una irritante posibilidad de intrusiones, dejé que su mano
izquierda acariciara una y otra vez el terciopelo verde y se puso a leer los
altimos capitulos. Su memoria retenia sin esfuerzo los nombres y las
iméagenes de los protagonistas; la ilusion novelesca lo gané casi en seguida.
Gozaba del placer casi perverso de irse desgajando linea a linea de lo que lo
rodeaba, y sentir a la vez que su cabeza descansaba comodamente en el
terciopelo del alto respaldo [...] Palabra a palabra, absorbido por la sordida
disyuntiva de los héroes, dejandose ir hacia las imégenes que se concertaban
y adquirian color y movimiento, fue testigo del ultimo encuentro en la cabafia
del monte (2011, 391).

El texto literario no es una totalidad cerrada, es una totalidad que se potencializa durante
el acto de lectura. Cortazar en este magistral cuento “Continuidad de los parques” narra
el proceso lector, por un lado, se pone en pausa la relacion del lector con su mundo real
para encontrarse en el mundo ficticio narrado, por otro lado, el texto se aprehende, el
lector se lo apropia, lo actualiza, lo resignifica. Las referencias del texto literario se

vuelcan al mundo del lector y este recibe tanto su estructura como sus funciones.
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¢Qué es, segun la propuesta metddica de Ricoeur refigurar? Si la trama, segun la
revision anterior, se encarga de configurar el modo de actuar del personaje literario y lo
dota de una personalidad, le da la posibilidad de tomar decisiones dentro de su mundo
narrado, de enfrentar los acontecimientos y reponerse o no a estos, la refiguracion le
ofrece al lector asumir una distancia de la trama que le permita conocerse a si mismo al
situarse dentro del conflicto relatado y cuestionarse qué haria ante dicha situacion. Este
distanciamiento pone en evidencia dos cosas, una que el lector no solo esta decodificando
el texto, sino interpretandolo, pero ;Como lo interpreta? Aproximandose a este y a su vez
manteniendo la distancia de su subjetividad, que le permite la segunda, esto es, situarse
en el plano del texto o bien, situarse en una posibilidad aparente y cuestionarse de qué
modo actuaria ante tal acontecimiento y de qué modo ha actuado en acontecimientos
reales similares a los configurados en su trama, esto quiere decir que se abre la posibilidad
de dialogar con la consciencia, se evidencia, por tanto, que el lector, mediante su proceso
de lectura, activa o actualiza sus funciones perceptivas, intelectuales y afectivas. Ricoeur
se pregunta “;Cudl es la contribucion de la poética del relato a la problematica del si
mismo?” (1999, 222) y se responde “;No hemos aprendido los recovecos de la envidia,
los ardides del odio y las modulaciones del deseo en los personajes surgidos de la creacién
poética [...]?” y en Del texto a la accion (1986), dice: “;Qué sabriamos del amor y del
odio, de los sentimientos éticos y, en general de todo lo que llamamos el yo si esto no
hubiera sido llevado al lenguaje y articulado en la literatura?” probablemente no habria
saberes universales, estos saberes son posibles gracias a la identidad narrativa y ¢ Como
se construye dicha identidad? Gracias al distanciamiento con el texto, a la posibilidad de
asombro, al “extrafiamiento” que se gesta en el tiempo transcurrido en el relato y en el
tiempo transcurrido en el proceso de lectura. El tiempo es el tema en Tiempo y narracion

es el elemento fundamental para la construccion de dicha identidad narrativa que hace
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posible a su vez la refiguracion, no se es el mismo cuando se lee; tampoco se es el mismo
cuando afios después relees el libro que te acompafié en otro momento de tu vida, la
identidad narrativa es inacabada, esta en constante construccion y su arquitecto principal
es el tiempo. El texto literario es el mediador entre el ejercicio inacabado de la
construccion y comprension de si mismo, el texto literario a través de la refiguracion
permite al lector verse como otro y verse a si mismo. Hay un proceso de alteridad. El
relato configura a otro en el mundo de la ficcidn con el que es posible que ni siquiera se
comparta una misma época, pero si la experiencia de lo humano, cuando el lector se acerca
al otro gracias a la ficcion y lo ve tomar decisiones se cuestiona a su vez las propias;al leer
al otro se confiesa frente a este. Por supuesto que la imaginacion tiene que conducirdicha
accion interpretativa, pues el mundo del texto debe ocuparse de detonar la capacidad

imaginativa del lector.

Sentido, comprension e interpretacion

El texto literario configura sus referencias en su universo simbdlico. Gracias a la
imaginacion, las referencias contenidas en el texto adquieren sentido y son viables

siempre que se figuren bajo la verosimilitud.

En este estadio, la referencia se mantiene como en suspenso: la accién imitada
es una accion sélo imitada, es decir, fingida, inventada. Ficcion es fingere y
fingere es hacer. EI mundo de la ficcion, en esta fase de suspension, sélo es
el mundo del texto, una proyeccién del texto como mundo (194).

Es interesante lo citado aqui, pues cuando se discutia al inicio de esta tesis los aportes de
los formalistas rusos se hacia principal hincapié en la funcion estética del lenguaje y su
caracteristica de alejarse de la “norma”, pero en aquella tradicion antecesora no se hablaba
todavia del “mundo de la ficcion”, asumir el termino de “mundo de la ficcion” 0 “mundo

del texto” es admitir que mientras el lector interpreta hace una pausa a su mundo real para
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sumarse al mundo propuesto por el texto literario, mundo que produce sus referencias, en
esto, Ricoeur esta de acuerdo con Austin, pero no asume que la poesia o la literatura en
general sea un “uso parasitario del lenguaje”, por el contrario, lo que se produce va mas

alla del sentido y de la interpretacion de un texto, se produce un yo resignificado

Lo que finalmente me apropio es una proposicion de mundo, que no esta
detrés del texto, como si fuera una invencion oculta, sino delante de él, como
lo que la obra desarrolla. Comprender es comprenderse ante el texto. No
imponer al texto la propia capacidad finita de comprender, sino exponerse al
texto y recibir de él un yo mas vasto que seria la proposicion de existencia
que responde de la manera mas apropiada a la proposicion de mundo [...] el
yo es constituido por la cosa del texto (2001,109).

Se puede ver en la cita anterior que el proyecto hermenéutico de Ricoeur es muy
perspicaz pues retoma de Freud la nocion del yo y la pone al centro del ejercicio de la
ficcion, no objetualiza al sujeto, se detiene a explicar que la subjetividad del lector se
conoce y se potencia en el terreno de la ficcion. Es alli donde la subjetividad se construye,
se problematiza, se cuestiona, se sabe. Pero ;Qué es el yo en la teoria de Freud? En
psicologia de las masas y analisis del yo (1982) Freud demuestra que en toda instancia
psiquica se encuentra el yo, encargado de autopercibir al individuo y llevandolo a su

autocritica

[...] Suponemos en todo individuo, una organizacion coherente de sus
procesos psiquicos, a la que consideramos como su Yo. Este Yo integra la
conciencia, la cual domina el acceso a la motilidad, esto es la descarga de las
excitaciones en el mundo exterior, siendo aquella instancia psiquica, que
fiscaliza todos sus procesos parciales, y aun adormecida durante la noche,
ejerce a través de todo ella, la censura onirica (1982, 249).

Tampoco hay en el proceso de interaccion entre texto-lector censura onirica, al contrario,
hay apertura hacia la proposicion, una suma de identidades detonadas por el texto orientan

al lector a situaciones emergentes; de modo que este, al desplegarse en el texto no tiene
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ninguna prisa por llegar a interpretaciones urgentes —no solo porque su experiencia con
el mundo real ha sido pausada—, sino porque el texto lo ha situado en los bordes de la
trama a la que debe darle el sentido desde su experiencia de mundo real y mundo del
texto. Asi como en Freud el yo, registra el modo de actuar y lo contrasta con un ideal,
Para Ricoeur es fundamental que el texto literario haga lo mismo con su lector, esta idea
esta desarrollada por extenso en Si mismo como otro, particularmente en el quinto y sexto
estudio “La identidad personal y la identidad narrativa” y en “El si y la identidad
narrativa”. En sintesis, en estos capitulos Ricoeur se aleja de lo propuesto en Tiempo y
narracion 11, en aquel texto afirmaba que la construccion de la identidad se hace més
legible cuando se utilizan modelos narrativos, es decir, “tramas”, en estos dos capitulos
de Si mismo como otro la discusién va hacia la explicacion de lo que ocurre cuando se
construye una accion en armonia con el si, en el sentido de la identidad y su permanencia
en el tiempo (1996, 109), se toman, de hecho, dos caminos. EI primero explica como la
identidad-mismidad adquiere matices de inestabilidad y variabilidad (1996, 139), el
segundo, muestra como la mismidad e ipseidad del personaje se relaciona con los otros
personajes frente a las acciones concatenadas en la trama. Al contrario de la propuesta de

Ricoeur, la de Freud ofrece el ejercicio inacabado de la construccién del yo:

El narcisismo de la infancia es remplazado en el adulto por la devocién a un
yo ideal que se forma en su interior, y sugiere luego la posibilidad de que
exista una “instancia psiquica particular” cuyo cometido sea “observar de
manera continua al yo actual” midiéndolo con el yo ideal del yo (1923, 10).

Por supuesto que esta comparacion entre el “yo actual” y “el ideal del yo” para
Ricoeur tendrd un matiz ético que alcanza su maxima en el séptimo estudio “el si y la
intencionalidad ética” porque permite al lector reflexionar sobre las acciones que
constituyen su identidad, pero no debe dejarse de lado que lo anterior es posible gracias

a la autonomia “semantica del texto” que es la posibilidad de que el texto adquiera un
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sentido distinto al que su autor originalmente penso, esta autonomia es trilateral porque
asume la intencién del emisor, la recepcion del lector y las circunstancias sociales y

culturales en que se produjeron (2012, 31)

El solo hecho de que el texto esté abierto, segin Gadamer, a cualquiera que
sepa leer, implica que el autor del discurso oral ceda su lugar a un autor
invisible y en dltima instancia a un auditorio limitado e indeterminado; aqui
empieza la aventura desconocida del texto (2012, 29)

La diferencia entre el lenguaje oral y el escrito es que en el primero los verbos comprender
y explicar son casi sinébnimos, pues la oralidad permite una interaccion distinta entre los
involucrados: emisor, receptor y mensaje tienen una comunicacion directa que se
beneficia por la inmediatez del discurso, en el segundo, en el lenguaje escrito no ocurre
asi pues las circunstancias de comunicabilidad difieren muchisimo, ya sea porque el texto
ha tomado una autonomia semantica, porque escritor y lector no comparten un mismo
campo semantico, ni espacial, ni cultural, ni temporal o porque ha desaparecido la
intencion original del texto. Sin embargo, estas dificultades parecen serlo solo en
apariencia pues “la literatura, en el sentido etimolégico de la palabra, explota
indefinidamente esta brecha y crea una situacion totalmente diferente a la de la
comprension dialogica” (2001, 153) la diferencia entre comprender y explicar tiene un
gran alcance en los escritos de Ricoeur y la elabora desde Dilthey. Los lectores tienen dos
opciones de lectura, la primera es “permanecer en la suspension del texto, tratarlo como
un texto sin mundo y sin autor y explicarlo entonces por sus relaciones internas por su
estructura” (2001, 135) o, “levantar la suspension del texto, acabar el texto en palabras y
restituirlo a la comunicacion viva, con lo cual lo interpretamos” (135) pero, el ideal de
lectura en Ricoeur seria posibilitar estas dos actitudes mencionadas, de lo contrario, al
tomar exclusivamente la primera, el lector permanece en el mundo del texto y no logra

proyectarlo a su mundo real, es decir, fuera del mundo de la ficcion, por el contrario, al
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tomar sélo la segunda actitud no habilitamos la apertura del mundo ficcional hacia el
discurso oral, en el que compartimos nuestra experiencia del mundo, no habria

continuidad con el texto.

La interpretacion de un texto se acaba en la interpretacion de si de un sujeto
que desde entonces se comprende mejor, se comprende de otra manera, 0,
incluso, comienza a comprenderse [...] Hermenéutica y filosofia reflexiva
con aqui correlativas y reciprocas. Por un lado, la autocomprension misma
pasa por el rodeo de la comprensién de los signos de la cultura en los cuales
el yo se documenta y se forma; por el otro, la comprension del texto no es un
fin para si misma, sino que mediatiza la relacion consigo mismo de un sujeto
gue no encuentra en el cortocircuito de la reflexion inmediata el sentido
propio de su vida (2001, 141).

La interpretacion se vincula con la identidad narrativa porque asume una identidad movil,
modificada por el tiempo, una identidad que es reflexiva porque hace un analisis de los
signos culturales que recibe y que, por tanto, lo constituyen, por otro lado, mediatiza estos
signos en relacion con las historias recibidas por la literatura y las narraciones propias, se
apropia de estos sentidos para revertirlos a lo contemporaneo, a lo actualizable. El sujeto
de la accion a través de la imaginacion encuentra una libertad creativa pero también una
dimension ética, en tanto la comprension es entendida de tal forma “comprender seria
establecer entre el alma del lector y la del autor una comunicacion, incluso una
comunicacion, semejante a la que se establece en un dialogo cara a cara” (2001, 153). La
situacion dialdgica entre texto-lector estd como hemos visto en este capitulo cargada de
esquemas Yy funciones desplegados en el texto que permiten la intervencién activa por
parte del lector para detonar el dialogo y el encuentro, dichas acciones van desde las
enunciadas en la primera parte: preconfiguracion, pacto de ficcion, actualizacion del
pacto, los procesos de comunicacion, la evocacion de los sentimientos, la decodificacion

de las micro y macro estructuras, la configuracion de sentidos y la intertextualidad, hasta
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las dichas en esta segunda parte: prefiguracién, configuracion, refiguracion, construccién

de una identidad narrativa, proyeccion en el mundo del texto e interpretacion.

2.3 Estéticas de la recepcidn

Para finalizar este capitulo metodoldgico se revisara las estéticas de la recepcion, el
proposito, como se sefiald en un inicio es vincular las acciones que ocurren en el acto de
lectura con las “concreciones” que el lector hace de los “espacios vacios” dispuestos en
el texto literario. Es de suma importancia abordar de qué forma se reconstruyen los
sentidos y qué ocurre durante el despliegue de proyecciones que el lector realiza con el
texto. Lo anterior es relevante también porque no debe olvidarse que las novelas a analizar
juegan con el lenguaje fotografico y en este sentido, trazan disposiciones temporales
diversas, tales como la evocacion del recuerdo, la interrupcion en los acontecimientos de
la trama, la reconstruccion de archivo, la reproduccion de iméagenes y testimonios, entre
otros juegos de construccion. Las fotografias dispuestas en los textos literarios —Desierto
sonoro (2019), Nadie me vera llorar (1999) y El camino de Santiago (1999) — son al
igual que el recuerdo esporadicas espontaneas, enmarcadas en su temporalidad. Son
imagenes que se evocan y desaparecen luego de ser narradas. Detonan, por supuesto,
sentimientos y trazan un camino respecto a quiénes somos, de donde se viene y hacia
doénde se va. De modo que, para darle cierre a este capitulo metodol6gico, en este apartado
se expondran los ultimos cuestionamientos que tendran respuesta en los capitulos

consecuentes.

Las estéticas de la recepcion centraron su estudio en la relacion entre texto y
lector, la conferencia inaugural que dio inicio a la propuesta de las estéticas fue la de
Robert Jauss pronunciada en Constanza en 1967, titulada “La historia literaria como

desafio a la ciencia literaria”, con esta marca una distancia del estructuralismo, teoria que
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centraba su atencion al texto, y de otras teorias literarias para darle un protagonismo a la
figura del lector, para Jauss era innegable la relacion que el texto mantiene con su lector,

pues es quien posibilita el dialogo.

Una de las tesis que sostienen las estéticas de la recepcion es que el lector es el
principal responsable en la generacion de significantes ya que es encargado de construir
los sentidos del texto. Si bien es cierto que, desde los romanticos, habia un fuerte interés
por poner al texto en circulacion y detonar la critica, no es, realmente, hasta los aportes
de las estéticas que el lector se convierte en el responsable de atribuir significados. Es él
quien interpreta a la obra haciendo un juego de construccion entre su identidad personal

y la identidad narrativa, habilitando lo que la obra es capaz de contar.

En la obra, Verdad y método (1977) Gadamer se cuestiona sobre el verdadero
papel de la hermenéutica en las ciencias humanas y en particular de la literatura y en el

arte,

A primera vista, las artes plasticas parecen dotar a sus obras de una identidad
tan inequivoca que seria impensable la menor variabilidad en su
representacion. Lo que podria variar no parece pertenecer a la obra misma y
posee en consecuencia caracter subjetivo. Por el lado del sujeto pueden
introducirse restricciones que limiten la vivencia adecuada de la obra, pero
por principio estas restricciones subjetivas tienen que poder superarse.
Cualquier obra pléastica tiene que poder experimentarse como ella misma

‘inmediatamente’, esto es, sin necesidad de mas mediaciones (1977, 182-
183).

En relacion con la cita anterior, la lectura es un proceso intrinseco, un ejercicio que apela
a la interioridad del lector, sujeto a la sensibilidad y las capacidades interpretativas del
lector. De modo que, aunque el texto literario sea siempre el mismo, intervienen las
expectativas de significados que el lector espera encontrar, por ejemplo, su bagaje

cultural, su experiencia con el mundo real y el distanciamiento que logra con el texto para
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asumirlo y aprehenderlo con una actitud colaborativa y capaz de sorprenderse. Cuando el
lector se proyecta ante el texto, como se habia sugerido desde la propuesta de Ricoeur, el
texto literario muestra su principal paradoja: la posibilidad de ser proteico y nunca llegar
a una sola resolucion, sino a un desplazamiento multiple que no se agota y que logra
renovarse. Siguiendo lo propuesto por Gadamer es que Jauss sugiere describir el proceso
mediante el cual el lector se hace uno con el texto, partiendo de los espacios presentes en
este y reconstruyendo aquellos sentidos que no estan dichos por el texto, de modo que se
puedan identificar aquellos criterios en los que el lector ha transgredido al texto y ha
cuestionado sus formas y sus funciones. En “Experiencia estética y hermenéutica

literaria” Jauss sefiala que la tarea de la hermenéutica literaria es

Diferenciar metddicamente las dos formas de recepcidn, es decir, por un lado,
aclarar el proceso actual, en el que se concretiza el efecto y el significado del
texto para un lector actual, y por otro reconstruir el proceso historico en el
que el texto ha sido aceptado e interpretado siempre de manera diferente por
lectores de diferentes épocas. La aplicacion debe ser entonces la exigencia de
medir el efecto actual de una obra de arte en la historia previa de su
experiencia y formar el juicio estético de las dos instancias: efecto y recepcion
(1986, 75).

De esta manera, Jauss sugiere que todo texto literario esta sujeto a un “horizonte
de expectativas™ tanto en su recepcién sincronica y diacronica, esto es, porque es posible
entender el efecto estético que la obra literaria produjo en un lector actual y porque hace
visible también la comprension histérica de la recepcion del texto (1986, 76). Si
reconstruimos el horizonte de expectativas de un texto literario es posible identificar como
fue recibida la obra en un tiempo y espacio determinado, para luego sefialar como esa
recepcion ha cambiado a través de los afios. Pero, lo que resulta mas provechoso resaltar
es cOmo para Jauss es importante rescatar cual es la funcion social del arte y de la

literatura en el sentido que propone una forma de ver y entender el mundo, en este
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punto, su propuesta se articula muy bien con la de Ricoeur. Por otro lado, para Jauss es
necesario pasar de una teoria estética a una teoria del efecto, entendiendo “el efecto”

como:

Efecto, como el aspecto de concretizacion, condicionado por el texto y
recepcion como el aspecto de la concretizacion, condicionado por los
destinatarios del significado, como dos horizontes: el intra-literario,implicado
por la obra y el del mundo vital, traido por el lector de una sociedad
determinada, para reconocer cOmo se encadenan la expectativa y la
experiencia y si ahi se produce un aspecto con un nuevo significado (1986,
78).

No debe entenderse de manera negativa que el efecto esta “condicionado” por el texto,
entendamoslo como propuesto y articulado en el texto, de modo que el lector llega a él
recuperandolo y dialogando de forma critica entre el horizonte “intra-literario” y su
horizonte extraliterario, o, dicho de otro modo, integrar el horizonte de expectativas del
texto literario a su experiencia con el mundo, promoviendo una “liberacion” o una
“emancipacion” de la consciencia del lector. El aspecto de “concretizar” es un concepto
propuesto por Roman Ingarden y se revisara por extenso en el siguiente capitulo. Si el
lector es capaz de reconstruir el horizonte de expectativas del texto, lo cual involucra
identificar la critica de la obra desde su publicacion, la valoracion de los lectores, las ideas
y discusiones surgidas por el texto y es capaz también de construir el horizonte de
experiencia, es decir, las expectativas personales producidas por su proceso lector
entonces tiene la capacidad de hacerse cuestionamientos que transfiguren el contexto de
su vida en el sentido que la obra se le presenta como una experiencia, una apertura hacia
un intercambio ilimitado de saberes, de experiencias y de sensibilidades ¢como lo logra?

Con la hermenéutica literaria;

[...] concibo la hermenéutica literaria como la tarea de entender la relacion
de tension entre el texto y la actualidad como un proceso en el que el nuevo
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dialogo entre autor, lector y autor restaura la distancia temporal en el ir y venir
de pregunta y respuesta, de respuesta original [...] y que concretiza el sentido
siempre de una manera diferente y con ello de una manera siempre mas rica
(83).

Es la hermenéutica literaria que le permite enterarse de las interpretaciones que se le han
dado a la obra, pero a la vez, tomar distancia de estas para generar la propia, también,
como rescata la cita anterior, le es posible producir preguntas que vinculan al texto leido
con otros textos y por tanto, se promueve la generacion de nuevos cuestionamientos. De
hecho, el mismo Jauss discute con la propuesta de Iser, por lo que es importante sefialar
que es Iser quien asume que un texto alcanza el estatuto de obra cuando se produce
—justamente— una totalidad de sentidos, son los lectores quienes estan construyendo a la
obra, pues estos al ser apelados por la estructura de los textos, son los encargados de

realizar las operaciones sugeridas por el texto para interpretarlo.

Wolfang lIser, autor precursor de las estéticas de la recepcion, defiende la idea de
“lector implicito” figura que supone un lector ideal en todo texto literario, de modo mas
explicito, el “lector implicito” asume que todo texto literario ha sido escrito para un
destinatario real capaz de deconstruir las estructuras y los sentidos propuestos por el texto
y al mismo tiempo transgredir estos sentidos llevandolos a una proyeccion real. Para Iser
no basta con que el lector busque los significados contenidos en el texto (1989, 133), sino
que esté a la altura de las exigencias del texto literario: conectando el texto con las
experiencias propias gracias a “los espacios vacios” desplegados en el texto y no
prescindir de las “perspectivas esquematicas, sino concretizandolas con sus intuiciones

de modo que se tenga una participacion real con el texto (1989, 137-139).

El texto tiene “espacios vacios” —o, “lugares de indeterminacion” segun la

nomenclatura de Ingarden— donde se gesta la estructura apelativa, estos “lugares de
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indeterminacion” son posibles gracias a que el texto literario no reproduce objetos reales,

los produce, en el sentido performativo descrito en el primer capitulo, segln Iser:

La realidad de los textos literarios no se basa en reproducir realidades
existentes, sino en preparar intuiciones de la realidad. Pensar que los textos
describen la realidad es una de las ingenuidades més recalcitrantes que se dan
en consideracion de la literatura. La realidad de los textos es siempre
construida por ellos mismos y, por lo tanto, una reaccion a la realidad (1989,
136)

Los textos literarios tienen un lenguaje declarativo que no solo los hacen
portadores de sentidos, sino portadores de estructuras apelativas que estan dispuestas para
que el lector reaccione a su mundo conocido. A estas estructuras, el lector atiende en un
sentido ideal puesto que se presume tiene la capacidad de hacerlo. Puede “indagar en las
significaciones contenidas en los textos literarios” (133) cuando “recorre las perspectivas
del texto que le son ofrecidas, o que permanece es su propia experiencia, a la que se
atiene para hacer comprobaciones sobre lo que el texto le transmite” (136). Hay que
considerar aqui que la propuesta de Iser y Jauss se distinguen porque el primero asume
un lector ahistérico, mientras que el lector del segundo es —como se sefiald lineas antes—,
historico y actual. En resumen, hay dos perspectivas en las estéticas de la recepcién a
considerar, la de Jauss y la de Iser. El primero argumentaba que tradicionalmente, en la
historia de la literatura se habia desplazado la figura de “el lector” y los estudios literarios
se habian enfocado exclusivamente en la historia personal de los autores y el contexto
social de las obras, ignorando que en el proceso de lectura es el lector quien interviene
activamente en la realizacion de significado. En el caso de Iser, la perspectiva no es tan
distinta, el lector le da vida al texto en su proceso de lectura, actualizando el significado
del texto, esto lo hace encontrando los espacios estimulantes en el texto literario y

conectando los significados representados en el texto con las experiencias de su mundo
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real. Para entender como ocurre lo anterior, sugiere los conceptos de “lector implicito y

“perspectivas esquematicas” que se han mencionado lineas antes y que se citan aqui.

Una teoria de los textos literarios evidentemente ya no es capaz de prosperar
sin la inclusion del lector. Pero esto significa que el lector ha avanzado a ser la
‘referencia sistematica’ de aquellos textos que cobran su pleno sentido s6lo en
los procesos de reelaboracion que ellos mismos han ocasionado. Pero ¢qué
clase de lector es el aqui presupuesto? [...] El lector implicito no posee una
existencia real, pues encarna la totalidad de la preorientacion que un texto de
ficcion ofrece a sus posibles lectores. Consecuentemente, el lector implicito no
estd anclado en un sustrato empirico, sino se funda en la estructura del texto
mismo (1987, 64)

Esto supone entonces que todo texto literario se escribe asumiendo que habra un lector,
es por ello por lo que, deben generarse las condiciones necesarias de actualizacion del
contenido del texto que produzcan los sentidos. Al admitir que el texto de ficcion “cobra
vida” cuando es leido se asume entonces que se ha pensado ya en la figura de un lector
que inicia el acto de lectura, sita al lector en las estructuras del texto para poder
orientarlas hacia la produccion de sentido, al lector se “le obliga a tomar un punto de mira,
que a su vez permite producir la integracion solicitada de las perspectivas del texto”
(1987, 65). Al ocupar “un punto de mira” el lector atraviesa el texto construyendo el
horizonte de referencias que se plantean en las perspectivas de este, se abre la posibilidad
de transitar en nuevos horizontes de significados, se invita a la actualizacion, a la
generacion de preguntas y de respuestas, a la interactividad y a la proyeccion de
significados, a la correspondencia, el lector asume los sentidos del texto de forma

participativa relacionandose con ellos.

Paralelo a la figura de “lector implicito” aparece la de “perspectivas

esquematicas”, segun Iser:

Hay objetos literarios cuando el texto despliega una multiplicidad de
perspectivas que producen paso a paso el objeto y simultdneamente lo
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concretizan para la intencién del lector. Llamaremos a estas perspectivas,
siguiendo un concepto acunado por Ingarden “perspectivas esquematicas”
porque cualquiera de ellas pretende dar cuenta del objeto no de modo
provisional o accidental, sino de modo representativo (1989, 137).

Durante el proceso de lectura, se producen dichas perspectivas esquematicas en las que
el lector va llenando los espacios vacios o, también, puede prescindir de estos, lo idoneo
es que el lector le dé una alternativa al texto leido, lo que producird un extrafamiento y
una inquietud que lo lleva a generar significados configurados, se recrean los actos del
texto al generar expectativas, pero también al interrumpirlas tiene la posibilidad de

recrearlas. El ejercicio es inagotable y asi se produce la experiencia estética:

La eficiencia de un texto literario viene producida por la aparente evocacién
y posterior negacién de lo conocido. Lo que al principio parecia una
afirmacion de nuestras suposiciones nos lleva a nuestro rechazo de ellas,
contribuyendo asi a prepararnos para una reorientacion. Y solo cuando
dejamos atras nuestras ideas preconcebidas y abandonamos el refugio de lo
conocido es cuando estamos en condiciones de cosechar nuestras
experiencias (237).

El proceso lector no es un acto ininterrumpido, esta atravesado por expectativas e
ideas preconcebidas que luego son reemplazables, es ahi cuando el vinculo entre lector y

texto es aun mas fuerte porque se produce el encuentro.

Para cerrar la discusion se sefiala que ambos autores contribuyen a entender la
complejidad del proceso de lectura en el sentido que reconstruyen la experiencia literaria
que el lector mediatiza. El lector en su papel de receptor no realiza una actividad pasiva,
al contrario, concretiza los sentidos y las estructuras textuales con su horizonte de
expectativas, de modo que habilita el efecto gestado en el texto. En los siguientes
capitulos de analisis se buscara responder a los siguientes planteamientos, ¢Qué tipo de
concreciones hace el lector al enfrentarse a un texto intermedial? ;Como se construyen
los lugares de indeterminacion? ¢De qué modo el tiempo complejiza la narracion en

relatos de tema fotografico? ¢ Cuéles son las condiciones que un texto debe producir para
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apreciarlo como estético? ;De qué forma las novelas invitan al lector a reaccionar ante

los signos fotogréficos, iconicos y sonoros? ;Como se producen las condiciones de

interpretacion? Y, ¢Es posible que la fotografia sirva como signo para apelar a la memoria

y configurar un sujeto individual?
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2 <6

Capitulo 3: “Estética del efecto”, “performatividad” y “simulacro” en el marco de la
pragmatica literaria y las estéticas de la recepcion

Estética del efecto

A lo largo de estos capitulos se han comentado los avances y alcances de los estudios
literarios. El enfoque ha estado en el siglo XX, pues el cambio entre los estudios
narratoldgicos a los pragmaticos otorgd mayor atencion a la participacion del lector
durante su proceso de lectura. El intercambio entre autor, texto y lector no es un proceso
de facil descripcion y es esta triada el interés mayor de las Estéticas de la Recepcion.
Como se vio en el inciso “2.3 Estéticas de la recepcion” una de las caracteristicas que
diferencia a esta de otras escuelas es que le otorga el mismo grado de importancia a la
configuracion del objeto artistico como a su recepcion. Las Estéticas de la Recepcidn
buscan mantener una equidad fructifera entre el texto y el receptor, centrandose en la
vinculacion e interaccion que estos dos sostienen y demostrando —desde la
fenomenologia y no desde el analisis formal— cual es el modo de ser de la obra de arte
literaria y bajo qué procesos se proyecta con el lector. Por lo anterior, este apartado es una
extension del 2.3 pues se reexamina 1) cémo es que algunos de los conceptos revisados
antes, “espacios vacios”, “lector implicito/ lector ideal” “efecto” y “horizonte de
expectativas” fueron originalmente motivados por Ingarden y conservan su tinte
fenomenologico; 2) se explica detalladamente como ocurre la “concreciéon” de un texto
literario y se finaliza con 3) la exposicion del “efecto” y la distancia estética. Esto permite
hacer un puente entre los antecedentes de las estéticas, las estéticas mismas y anclarlo a
los estudios intermediales posteriores que estan atravesados por la performatividad y el

simulacro.
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3.1 Concrecion y reconstruccién

La Estética de la Recepcion inicia en la Universidad de Constanza en Alemania en 1967,
sus precursores fueron Hans-Robert Jauss y Wolfgang Iser quienes propusieron situarse
en la obra con un nuevo enfoque de andlisis para darle fin a dos postulados anteriores. El
primero es la creencia de que el arte es un objeto puramente contemplativo y el segundo,
que este objeto —ya sea literario o0 artistico— cuenta con sentidos que el lector o el receptor
solamente reproduce. Muchos habian sido los autores que a inicios del siglo XX estaban
ya en desacuerdo con estos dos postulados, entre ellos, Paul Valéry, Walter Benjamin,
Ingarden, Mukarovsky y Gadamer quienes son considerados los teéricos antecesores de
las Estéticas de la Recepcion pues sus propuestas ya motivaban que la atencién estuviera
en el fendmeno de la recepcion. Aunque las teorias de estos autores no seran analizadas

aqui se mencionan como fuentes antecesoras.

Antes de iniciar la discusion tedrica de este inciso es oportuno entender cuéles fueron los
conceptos y los procesos que permitieron estudiar las interacciones entre texto literario y
lector. Para esto, se dividira el apartado en los siguientes puntos: 3.1 Concrecion y
reconstruccion, 3.2 Actualizacion y participacion y 3.3 Distancia estética. En el primero
se hablaré de los conceptos de Ingarden “Concrecion y reconstruccion’ haciendo énfasis
en la necesidad de dos teorias, una que se centra en la configuracion del texto literario
escrito y otra que se centra en su recepcion; en el segundo se abordaran los “puntos de
indeterminacion” sobre los cuales el lector participa con su experiencia y construye
sentido y, en el tercero, se abordara el horizonte presente del lector y el desplazamiento

historico que ha hecho la obra.

Roman Ingarden en su texto La obra de arte literaria se pregunta cual es el
estatuto ontoldgico de la obra literaria. Antes de proponer una teoria sobre como analizar

las estructuras y los efectos del texto literario se cuestiona cual es el modo de ser de este
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objeto, como es, cudles son sus rasgos distintivos para entender por qué es obra. Para
obtener las respuestas a estas preguntas traza un camino tedrico desde la fenomenologia
que hereda de su maestro Husserl. Sin embargo, toma distancia de €l pues a Ingarden le
interesa el objeto de la conciencia (Tornero, 2007, 448) y no la explicacion de los
fendmenos de la conciencia. En este tenor, en su articulo “concrecion y reconstruccion”
Ingarden afirma que la literatura debe asumirse como un objeto “puramente intencional”
pues a través de su estructura designa significaciones que son accesibles al lector de forma

introspectiva:

La obra literaria, en cuanto tal, es una formacion puramente intencional que
tiene la fuente de su ser en actos de conciencia creativos de su autor y cuyo
fundamento fisico esta en el texto escrito [...] En virtud del estrato dual de su
lenguaje, la obra es accesible intersubjetivamente y reproducible, de manera
que se convierte en un objeto intencional intersubjetivo [...] que trasciende
todas las experiencias de conciencia tanto del autor como del lector (1989,
36)

Aqui surge uno de los principales estatutos ontoldgicos de la obra de arte literaria que es
la capacidad de vincular los actos de conciencia del autor con la subjetividad del lector,
de modo que se crea una experiencia de sentido que transciende a ambos. Esto ya se habia
revisado con Ricoeur y las acciones vinculantes. Debe recordarse que, para este ultimo
autor, las acciones contenidas en el texto literario generan identidades narrativas moviles.
Es decir, el lector nutre su identidad de las historias que recibe desde la literatura y desde
su experiencia de mundo. Pero ;Como es posible que el lector adquiera los actos de
conciencia del autor y el sentido de la obra? Para explicarlo, Ingarden traza los términos
de “concrecion” y “reconstruccion” que dan cuenta del fendémeno de interpretacion y
colaboracion que ocurre en la lectura de un texto literario. Tanto la concrecion como la
reconstruccion son conceptos que no pueden desplazarse uno sin el otro y se sostienen

gracias los lugares de indeterminacion que seran explicados mas adelante.
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Al inicio del capitulo “concrecion y reconstruccion” Ingarden esboza una lista de
enunciados acerca de la estructura fundamental de la obra literaria, no es dificil advertir
que su concepcion de obra literaria toma como referencia sus cualidades linglisticas “La
obra literaria es una formacion que consta de diversos estratos, contiene a) el estrato de
los sonidos verbales [...] b) el estrato de las unidades semanticas [...] el estrato de
aspectos esquematicos [...] y, el estrato de las objetividades representadas” (1989, 35) y
agrega un rasgo estético importante el de “trascendencia de todas las experiencias de
conciencia, tanto del autor como del lector” (1989, 36) y es que para Ingarden la obra es
un encuentro entre la experiencia proyectada por el autor en el texto y la “concrecion”
que el receptor realiza. A todo este proceso lo llama “aprehension estética”. Para lograrla,
es necesario que el texto literario propicie “lugares de indeterminacion” que se
convertiran en “concreciones” efectuadas por el lector producto de su lectura individual®.

Los “lugares de indeterminacion” son

La obra literaria, y la obra literaria de arte en particular, es una formacion
esquematica. Al menos algunos de sus estratos, especialmente el estrato
objetivo, contienen series de “lugares de indeterminacion”. NOS encontramos
con un lugar de indeterminacion cuando es imposible, sobre la base de los
enunciados de la obra, decir si cierto objeto o situacion objetiva posee cierto
atributo. Si, por ejemplo, el color de los ojos del consul Buddenbrook no se
menciona en los Buddenbrooks, habra una completa indeterminacién en ese
aspecto [...] llamaré al aspecto o parte del objeto representado, que no esta
especificamente determinado por el texto, “lugar de indeterminacion™ (1989,
37)

Los “lugares de indeterminacion”, siguiendo la cita, son aspectos o atributos de las

caracteristicas fisicas de los personajes o de su vida. El texto literario no puede mencionar

4 Ingarden se centra en explicar como el proceso de concrecion ocurre gracias a la lectura individual, otros
autores cercanos a las estéticas como Benjamin, por ejemplo, proponen una lectura histérica de la obra en
el sentido que los lectores reciben voluntaria o involuntariamente las lecturas que otros han hecho de las
obras; Gadamer, por ejemplo, proponia que debe atenderse la historia de los efectos que ha producido la
obra en su recepcion.
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todas las particularidades de sus personajes o de las situaciones que viven porque caeria
en descripciones extensas que poco contribuirian al desarrollo de la trama. Si hay
atributos explicitos estdn dispuestos en la obra porque son relevantes para el
entendimiento de esta, en cambio, si no los hay es porque el texto propone “lugares de
indeterminacion” que le permiten al lector intervenir con su imaginaciéon o con su
experiencia del mundo. El lector complementa los lugares de indeterminacién y esto
permite que aprehenda el texto y se relacione con él desde su propia experiencia. Por
supuesto que hay corrientes literarias como el realismo de mediados del siglo XIX cuyo
objetivo es representar lo mas fidedigno posible la realidad y por ello realiza amplias
descripciones sobre sus objetos, sus personajes y las realidades representadas, pero,
incluso en estas novelas realistas que parecen no dejar atributos sin mencionar hay lugares
de indeterminacion pues son necesarios en toda obra artistica. Desde los estudios
literarios es importante entender que los “lugares de indeterminacion” generan

experiencias de lectura

A veces el lector intenta mirar todos los lugares de indeterminacién como
tales y dejarlos indeterminados a fin de aprehender la obra en su estructura
caracteristica. Pero normalmente leemos las obras literarias de manera muy
diferente. Pasamos por alto los lugares de indeterminacion en cuanto tales e
involuntariamente rellenamos muchos de ellos con determinaciones no
justificadas por el texto (1989, 38)

Como puede verse, el concepto de “lugares de indeterminacion” no asume que, en las
distintas experiencias de lectura, el lector automaticamente llene esos lugares de
indeterminacion, de hecho, puede prescindir de ellos, tampoco sostiene que todo atributo
afiadido a la obra sea valido. El lector puede complementar esos lugares de
indeterminacion con aspectos no soportados por la obra o simplemente ignorarlos. Sin

embargo, desde una “actitud estética” y “apelativa” el lector debe hacer un esfuerzo para
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no prescindir de los lugares de indeterminacion y mantener una actitud de colaboracion
frente al texto para realizar las “concreciones”. Cuando Iser retoma el término de Ingarden
“lugares de indeterminacién” y lo renombra como “espacios vacios” profundiza en la
inagotable seméantica del texto y en la necesidad de utilizar la imaginacion para generar

las experiencias de lectura. Iser dice que

Un texto es potencialmente susceptible de admitir diversas realizaciones
diferentes y ninguna lectura puede nunca agotar todo el potencial, pues cada
lector concreto llenara los huecos a su modo, excluyendo por ello el resto de
las posibilidades; a medida que vaya leyendo ira tomando su propia decision
en lo referente a como ha de llenarse el hueco. En este acto mismo se revela
la dindmica de lectura. Tomando su decision, el lector reconoce
implicitamente la calidad inagotable que el texto posee; al mismo tiempo esta
misma calidad inagotable es la le fuerza a tomar su decision (1987, 223)

El texto y el lector realizan un ejercicio heuristico que echa mano de la imaginacion y que
habilita también conexiones entre ambos que son inquebrantables. Conexiones que no
terminan cuando el lector suspende su proceso de lectura, sino que posteriormente lo
llevan a tomar conciencia sobre sus propias elecciones y las sensaciones que el texto
detond. Una vez rellenados esos “lugares de indeterminacion” se llega a “la concrecion”,

¢De qué se trata?

El lector lee entonces ‘entre lineas’ e involuntariamente complementa
diversos aspectos de las objetividades representadas, no determinadas en el
texto mismo, mediante una comprension ‘sobreexplicita’, por decirlo asi, de
las frases y especialmente de los nombres que aparecen en el texto. A esta
determinacion complementaria Ilamo ‘concrecion’ de los objetos
representados. En la concrecion tiene lugar la peculiar actividad co-creativa
del lector. Por su propia iniciativa y con su propia imaginacion rellena
diversos lugares de indeterminacién con elementos elegidos entre todos los
posibles y permitidos, aunque esto ultimo —como se vera— no siempre es
necesario. Normalmente, esta ‘eleccion’ se hace sin una intencion consciente
y especialmente formulada por parte del lector (1989, 38-39)
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Es evidente que hay un espacio que le compete al texto y otro que le toca al lector. El
texto estructura lugares de indeterminacion pues realiza un ejercicio narrativo
propositivo, no debe agotar la descripcién y debe propiciar estos lugares para la
aprehension estética. El lector, por su parte, interviene en esos lugares de indeterminacion
desde su capacidad imaginativa o relacional. Puede ocurrir que el lector llene los lugares
de indeterminacion con caracteristicas semejantes a su realidad, puede ocurrir también
que el mismo lector concrete esos lugares de indeterminacion de forma distinta cuando
relee la obra literaria porque su actitud y su experiencia de mundo es otra a la de su
primera lectura. Por supuesto que esto no es un aspecto negativo, todo lo contrario, que
los lectores concreten esos lugares de indeterminacion de modos distintos ocurre por la
propia pluralidad de la obra, toda obra literaria tiene un rico estrato semantico que debe
ser explotado. De esta reflexion surgen otros tres estatutos ontolégicos; 1) hay un mundo
material que preexiste a la obra, por tanto, la obra presenta intuiciones intencionadas de
ese mundo. 2) Estas intuiciones proyectadas en el texto afectan la percepcién de lector y
la obra porque es rica en su estrato seméntico. 3) La obra es un objeto abierto a su

interpretacion, transformable y construible.

Adolfo Sanchez VVazquez en un ciclo de conferencias pronunciadas en septiembre
de 2004 en la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM y luego reunidas en el titulo De
la Estética de la Recepcion a una Estética de la Participacion hace un recorrido de corte
historico sobre las Estéticas de la Recepcion. En su primera conferencia profundiza sobre

el concepto de “puntos de indeterminacion” de Ingarden de la siguiente manera:

Son los “puntos de indeterminacion” en la obra; o sea, los aspectos del objeto
representado que, atendiendonos a la obra, tal como ha sido escrita por el
autor, no se pueden determinar, ya que no estan en ella. Y no es que falten
por casualidad o por un error del escritor. Faltan porque, dada la estructura
esquematica de la obra, esta no puede determinar todo, o decir todo lo que se
pudiera decir del correspondiente objeto representado (2005, 22)
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Se resalta que, los puntos de indeterminacion son parte de la estructura de la obra y del
ejercicio de narrar no un error de escritura. En cuanto al concepto de “concrecion” sefiala

lo siguiente

El lector de una obra narrativa o poética, o el espectador de una pieza de
teatro, no se limita a reproducir lo que el texto leido o representado le ofrece,
sino que trata de determinar lo que en él no esta determinado. Concretar es
precisamente determinar lo indeterminado [...] Entonces la concrecion no
solo depende del lector, sino también de la obra, de las posibilidades que
ofrecen sus cualidades objetivas, razon por la cual su recepcion no puede ser

arbitraria [...] sino en el marco de las posibilidades que el texto le brinda
(2005, 22)

En el proceso de lectura, el lector habilita su ejercicio ludico e interpretativo para
completar los lugares de indeterminacion de la obra, no es que el texto tenga ya un sentido
tal que el lector sélo reproduzca, sino que el lector le aporta algo nuevo a la obra literaria
0 a la obra de arte. Esta concrecidn es una experiencia nueva que se le otorga al texto, la
obra se mediatiza pues es aqui cuando hay un intercambio reciproco entre texto y lector,
una comunicacion provechosa, razon por la que Ingarden llama al lector “co-creador”.
Sobre “los puntos de indeterminacion” debe considerarse también que cuando el lector
los habilita de cierta manera también actualiza el texto literario, lo vuelve presente. Se
debe considerar que un lector contemporéneo a la obra que haya habitado el mismo
contexto social, politico y cultural de la obra llena los “puntos de indeterminacion” de
cierta manera, mientras que un lector que no comparte el contexto de la obra lo hara de
otra forma. Es posible que un lector que no comparta el contexto de la obra le atribuya
otros sentidos y una interpretacion mas critica pues carga con las lecturas que se le han
hecho a la obra. Este aspecto se vera a continuacion en “Actualizacion y concrecion de

los aspectos” y en “Distancia estética”.
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3.2 Actualizacién y participacion

Para Ingarden uno de los momentos més extraordinarios de la lectura de un texto literario
es la posibilidad de hacer el texto presente. En su actualizacion tanto texto literario como
lector son obra. Dejan de ser categorias para convertirse en la obra. Ambos potencializan
el acto de la representacion cuando se da la actualizacion y la concrecidn de un texto. En
esta dinamica entra en juego la “percepcion”, no basta con que la obra proyecte elementos
signicos, sino aspectos intuitivos. Esto significa que, durante la lectura el texto hace
aparecer —vuelve presente— l0os objetos representados. De este modo el receptor
experimenta dichas apariencias con las que adquiere la responsabilidad de hacer algo con

ellas.

Al experimentar esos aspectos actualizandolos en el material intuitivo de la
imaginacién ‘reviste’ a los correspondientes objetos representados con
cualidades intuitivas; los ve en cierto modo en ‘la fantasia’, como si se
desplegasen en su propia forma corporea. De este modo, el lector comienza a
tener una relacion casi inmediata con los objetos. Estos aspectos meramente
vividos (por lo tanto, no representados objetivamente) juegan un papel
importante en la lectura y ejercen una influencia significativa en el curso de
la aprehension estética de la obra y en la forma final que la obra consigue en
su concrecion (1989, 41)

La obra hace posible que se experimenten cualidades intuitivas que repercutiran en la
aprehension estética. Por esta caracteristica, el tema de la fotografia en la literatura parece
aun mas atractivo porque las fotografias son puntos de indeterminacion en la narracion,
sobre todo cuando se hacen desde el ejercicio de la écfrasis. En el caso de las novelas se
juegan dos posibilidades A) que la fotografia no esté expuesta, sino proyectada mediante
la écfrasis y B) que la écfrasis, es decir, la descripcion de la fotografia esté vacia y por
tanto el ejercicio del receptor requiera de un mayor esfuerzo mas no por ello de una menor

experiencia estética. Lo opuesto de hecho. El lector se convierte en cocreador, en
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coespectectador. Son, de hecho, los aspectos proyectados en el texto los que permiten

detonar la aprehension estética

Los aspectos son aquellos que un sujeto perceptor experimenta ante un objeto
determinado, y, en cuanto tales, exigen una percepcién concreta, o al menos,
un acto vivido de representacion por parte del sujeto, para poder ser
experimentados de modo concreto y efectivo. Solo cuando se da esa
experiencia concreta cumplen su funcion, la de hacer aparecer un objeto
determinado que se produce en ese momento [...] como esos objetos ya no
son intuidos de modo signitivo, puramente intelectual, sino que deben de
algun modo aparecer, tiene que haber en la lectura una representacion viva
que produzca ese surgimiento (1989, 41)

El texto literario determina la experiencia del lector, exigiéndole que concrete
ciertos aspectos para que adquiera una representacion viva de los objetos y las situaciones
narradas involucrandose con su percepcion. ;Pero a qué se refiere esta “percepcion”? Si
bien, Ingarden no ahonda en el tema de la percepcién no se debe ignorar que si tiene
interés en resaltar que la obra de arte literaria es un “objeto puramente intencional” que
habilita experiencias reales “Al procurar una reconstruccion fiel a todos los estratos de la
obra 'y conocerla, el lector se esfuerza en ser receptivo a las sugerencias que proporciona
la obra, experimentando asi aquellos aspectos que permanecen “disponibles” en lamisma”
(1989, 41). La cita anterior describe el proceso que sufre el lector al reconstruir el estrato
de la obra, con su imaginacion el lector “hace aparecer” las cualidadesproyectadas en el
texto. Este ejercicio es muy similar a la performatividad. En el punto siguiente se
explicard por extenso tanto el ejercicio artistico de la performance y la performatividad
como actividad en el arte y la literatura. Se verd que la performatividad en cualquier
representacion artistica es una accion vinculante pues permite que el lector-espectador al
potencializar los estratos de la obra habilite su propia sensibilidad. Ademas,al concretizar
y actualizar los espacios de indeterminacion de la obra se proyecta la posibilidad de

prolongar la experiencia del objeto (Tornero, 2007, 453), es decir, que el
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objeto —tanto en sus valores estéticos como éticos— permanezca en la percepcion del
lector. Para entender lo anterior hay que diferenciar entre el lector esteta y el lector

investigador

Esta es la situacion con la que ha de contar el investigador que considere las
obras literarias de arte analiticamente. En la obra investigada debe, por una
parte, ver los elementos y los factores que determinan intencionalmente la
multiplicidad de concreciones estéticamente valiosas y “correctas”, y, por otra
parte, descubrir las propiedades de la obra sobre las que se basa el tipo yla
fuerza de influencia que ejerce sobre el lector para actualizar en su mente las
concreciones especificas (1989, 52)

Ingarden traza dos tipos de lectores frente al texto, el lector esteta y el lector investigador.
Estas dos figuras dan cuenta también del grado de participacion que el lector tiene con el
texto. Aunque las dos figuras no son antagonicas, si refieren a distintos grados de
vinculacidn con el texto. El lector investigador, por ejemplo, es un lector critico que tiene
las herramientas metodoldgicas para evaluar las “concreciones valiosas y correctas™ y las
cualidades estéticas del texto teniendo en cuenta la época en la que el texto se produce y

se recibe, esto lo afirma en La obra de arte literaria

Es sabido que cada época en el desarrollo general de la cultura humana tiene
su propio entendimiento, su propio tipo de valores estéticos y no estéticos, su
propia predisposicion a una y no a otra manera de aprehender en mundo en
general y las otras obras de arte en particular. En algunas épocas tenemos una
susceptibilidad especial hacia unas cualidades de valores estéticos mientras
gue permanecemos ciegos a otras. Las concretizaciones de la obra literaria
dependen de las actitudes del lector y por consecuencia estdn marcadas en
varios aspectos por los rasgos del tiempo (2005, 405)

El lector investigador tiene la capacidad de identificar los elementos estéticos de la obra
que son herencia de su contexto social y cultural, también es un lector que ha concretizado

los puntos de indeterminacion de la obra de cierta manera y que rescata a partir de su
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ejercicio critico aquellos que le parecen valiosos. El lector esteta, en cambio, es aquel que

se permite percibir el texto y vincular la obra con su propia experiencia y horizonte

El lector, al actualizar, completa los aspectos esquematicos con detalles que
corresponden a su sensibilidad, sus hébitos de percepcidn, su preferencia por
ciertas cualidades. En este proceso, el lector se refiere a sus experiencias
previas y se imagina el mundo representado bajo el aspecto de la imagen del
mundo que él ha construido a lo largo de su vida (Tornero, 2007, 460)

Pero, en ninguna circunstancia debe entenderse que Ingarden prioriza alguna de estas
figuras de lectores. Parece hablar de distintos momentos de lectura, una lectura que apela
a la percepcidn del lector y otra que sefiala los estratos estéticos de la obra y fomenta la
critica. En cualquiera de los casos, la actividad del lector es tan propositiva e importante
que hace al texto obra. Lo que debe evitarse es que en la recepcion se busquen cerrar los
puntos de indeterminacidn con interpretaciones precisas, esto aniquilaria no solo la

participacion del lector sino el caracter de la obra

Hay un tipo especial de la obra de arte literaria cuyo caracter basico y cuyo
encanto peculiar descansa en las ambigliedades que contiene. Su presencia es
una presencia calculada para el pleno deleite de los caracteres estéticos que
se basan en la “iridiscencia” y la “opalescencia” que perderian su encanto si
alguien quisiera mejorar la obra evitando las ambigtiedades (2005, 170)

El trabajo del lector investigador es sefialar los valores estéticos de la obra dejandolos
abiertos a la interpretacion de otros lectores. No debe privar al texto literario del ejercicio
propositivo y ludico que ofrece. Hay ocasiones que en el estrato linglistico de la obra el
lector-investigador se encuentra con situaciones o palabras que no son cercanas a su
realidad y en la traduccion debe decidir qué hacer con estas. En estos casos, debe
actualizar el texto siendo fiel a su momento historico y considerando el horizonte en el
que se proyectara la obra. La obraal ser un objeto “puramente intencional” debe contener

las intuiciones que experimentard el lector a través de sus sentidos y de su intervencion
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al texto, es decir, el texto debe ofrecer la posibilidad de acceder a los objetos sensibles
que proyecta sin dejarlos determinados. De este modo, aunque la estructura estratificada
de la obra sea siempre la misma conservara su identidad dinamica y en ello radica su valor

artistico.

3.3 Distancia estética

Para finalizar este apartado se revisara uno de los aportes cruciales que las Estéticas de la
Recepcion dejo a los estudios literarios, esto es la nocion de “horizonte”. El concepto de
“horizonte de expectativas” marco un hito en la teoria de la recepcion porque habilita la
pregunta ¢De qué forma se lee un texto y cémo se ha recibido en el transcurso de la
historia? Cuando se reconstruye el horizonte de expectativas es posible recopilar los
cuestionamientos de la época en la que se produjo determinado texto literario. También,
dar cuenta de las respuestas que el texto ofrecid a dichas interrogantes y permite entender
de qué forma los lectores del pasado asumieron los cédigos literarios de la obra. Es posible
también determinar los elementos estéticos y literarios que la obra transgredi6. Gadamer
en el ensayo “Historia de los efectos y aplicacion” en Estética de la recepcion (1989)

explica en qué consiste un horizonte

Horizonte es el circulo de visién que abarca y circunscribe todo lo visible
desde un punto. Aplicando esto a la conciencia pensante, podemos hablar
de una estrechez del horizonte, de una posible ampliacion del horizonte, de
la apertura de nuevos horizontes [...] tener un horizonte significa no
limitarse a lo cercano, sino ver por encima (1989, 82)

El horizonte permite al lector mantener una distancia estética del texto que es la
coincidencia entre el horizonte de expectativas de la obra y el horizonte de experiencias

del lector. Antes de realizar las “concreciones”, el lector experimenta situaciones de
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anticipacion frente al texto pues no se debe ignorar que el lector carga con signos y
referentes culturales que lo condicionan. Por un lado, tiene juicios de valor personales
resultado de sus propias lecturas y de sus gustos, y por otro, tiene enunciados de valor que
la critica ha hecho del texto. Por tanto, durante su lectura se activaran estos prejuiciosque
se han construido en torno a la obra y lograran satisfacerse durante las concreciones o
bien, superar dichas expectativas. Cuando Gadamer plantea el término de horizonte

—del que luego se ocupara Jauss— lo que quiere demostrar es que en el centro de toda

lectura en apariencia individual se estan evidenciando los efectos de las lecturas de otros

No se exige, por lo tanto, un desarrollo de la historia de los efectos como una
nueva y autonoma disciplina auxiliar de las ciencias del espiritu, sino la
necesidad de aprender a comprenderse mejor, y reconocer que en toda
comprension estan operando los efectos histdricos, sea uno consciente de ello
0 no (1989,82)

Cuando un lector se acerca al texto y anula voluntariamente la vivencia de su mundo para
experimentar el mundo del texto debe decidir hasta qué punto toma o suelta la marca
hermenéutica que se ha dejado en el texto y desde la cual parece imposible no partir. Sin
embargo, ante tal decision lo que debe prevalecer es que toda vinculacién con el texto
literario debe sumar a la comprension de lo humano y de la aproximacion con el otro.
Tener esta conciencia proyecta la experiencia de la obra y permite al lector acceder a su

percepcion y a sus emociones

La conciencia de la historia de los efectos es, en primer término, conciencia
de la situacion hermenéutica. Sin embargo, la conciencia de una situacion es
siempre una tarea con dificultades peculiares. El concepto de situacion se
caracteriza porgue no se puede objetivar, y, por lo tanto, no permite un saber
objetivo de ella. Se estd en la situacion, se encuentra uno siempre en una
situacién cuya aclaracion es una tarea infinita (1989, 82)
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La conciencia de la historia de los efectos —como sefiala Gadamer— no soélo es la
conciencia de la situacion hermenéutica sino de la situacion comunicativa, se habia
explicado ya, en capitulos anteriores, que desde la pragmatica literaria se asume que el
lector entabla un didlogo situacional con el texto porque al interrumpir su experiencia de
mundo se permite convivir con la experiencia del mundo del texto. Ademas, no es que el
lector anule por completo su realidad, sino que la situacion comunicativa que enfrenta lo
hace regresar constantemente a su mundo para repensarlo, cuestionarlo y tratar de
reconstruirlo desde otro &ngulo, desde otra conciencia. Lo anterior demuestra que, en
efecto, no se trata de una tarea sencilla, sino infinita y que se confronta claramente con
tres paradigmas estructuralistas, estos son 1) La afirmacién de que un texto es un universo
lingliisticamente cerrado, desde que las Estéticas le otorgan el mismo valor de
importancia tanto a la produccion de un texto como a su recepcion anulan tal paradigma.
2) La ruptura con la funcion social, un texto literario al ser un “objeto puramente
intencional” se compromete con su funcion social porque se vincula con el receptor desde
su percepcion, promoviendo su sensibilidad y su relacion con los otros. 3) La creencia de
que el texto es un sistema de signos sin vinculo entre su momento de produccion y su
recepcion. Al contrario, al trazar el horizonte de expectativas se hace evidente la vigencia
del texto porque se demuestra el efecto producido por la obra'y el modo en que el pablico
lo ha recibido, concluye Gadamer “una verdadera conciencia histérica aporta siempre su
propio presente, de manera que puede verse a si misma y a lo histéricamente otro en sus
exactas relaciones” (1989, 84) cuando el lector se desplaza desde su propio presente

comprueba si las intenciones del texto siguen vigentes o si ha revelado nuevas.

La propuesta de “horizonte de expectativas” fue tan rica que migro rapidamente a
otros estudios como los estudios sobre cine 0 sobre musica pues es un término mediador

entre el texto y la experiencia de quien lo recibe, también toca la idea de “tradicion” pues
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se entiende que entre la produccion y la recepcion de un texto hay intermediacion, es
decir, no hay una relacién inmediata con el texto; sino sucesiva pues se carga con el marco

de interpretaciones previas que permiten comprender el texto

La tarea de la comprension histérica implica la exigencia de ganar en cada
caso el horizonte histérico para poder representar asi lo que se quiere
comprender en sus verdaderas dimensiones. El que no vea este
desplazamiento del horizonte historico desde el que nos habla la tradicion,
acabara malentendiendo los contenidos de la tradicion. Por ello parece una
adecuada exigencia hermenéutica ponerse en el lugar del otro para
comprenderlo (1989, 83)

Evidentemente, en esta cita Gadamer esta pensando en un lector ideal, en un lector que
tenga la capacidad de desplazarse entre el horizonte de expectativas y el horizonte de
experiencias, que entienda los cddigos literarios de determinada época y pueda
contrastarlos con los codigos literarios y estéticos vigentes. En este caso Gadamer habla
de un “lector-investigador” —en la nomenclatura de Ingarden— pero, aunque evaluar
dichos valores estéticos no sea el objetivo de un lector cualquiera, este puede acceder de
forma involuntaria a ellos porque prevalecen en el texto leido y permanecen en los
enunciados hechos por la critica. Finalmente, el verdadero valor esta en aprehenderlos

para conocer lo que hasta entonces era ajeno al lector

Comprender una tradicion exige ciertamente un horizonte historico. Pero no
se trata por ello de ganar tal horizonte desplazandose a una situacion histérica.
Se tiene méas bien que tener ya un horizonte para poder trasladarse a otra
situacion. ¢Qué significa desplazarse? Evidentemente no se trata de apartarse
de si mismo [sino] llevarse a si mismo a tal situacion [...] si, por ejemplo, uno
se desplaza a la situacién de otro hombre, se le comprendera, es decir, se hara
consciente de su alteridad, de la irreductible individualidad del otro,
justamente por desplazarse a esa situacion (1989, 84)

Esta cita es muy significativa pues coincide con la propuesta de Ricoeur revisada en el

2.2 Acciones en el texto”. En este se reviso que el trabajo hermenéutico de Ricoeur es
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develar las acciones que ocurren durante la concrecion de un texto literario y que se
proyectan hacia una “identidad narrativa”. Esta identidad narrativa es, por un lado, capaz
de problematizarse y cuestionarse desde el terreno de la ficcion y, por otro, capaz de
reconocer que hay alteridad, de modo que un receptor literario no s6lo se convierte en un

verdadero lector sino en un yo mas vasto. Jauss lo sefiala de la siguiente manera:

La funcion social [de la literatura] se manifiesta en su posibilidad genuina
solo cuando la experiencia literaria del lector entra en el horizonte de
expectativas de su praxis vital, cuando forma previamente su concepto del
mundo y cuando con ello tiene un efecto retroactivo en su comportamiento
social (2013, 58)

Es fundamental que el lector ya tenga elaborado su concepto de mundo y luego lo evalue
desde su identidad narrativa, con esto lograra involucrarse con su mundo real desde una
conciencia dindmica. Si un lector no ha identificado ni elaborado su concepto de mundo,
al entrar en el terreno de la ficcion puede ser susceptible a sufrir una enajenacion total de
su mundo real y a no ser capaz de realizar concreciones en el texto literario. El
compromiso de todo texto literario es que el lector al sufrir la experiencia estética y sus
efectos sea capaz de comprenderse a si mismo. Gadamer propone que el horizonte

historico sirva para la comprension de los efectos

El proyecto de un horizonte histérico es, por lo tanto, sélo una fase de la
realizacion de la comprension y no se consolida en la enajenacion de una
conciencia pasada, sino que se recupera a partir del propio horizonte de
comprension del presente. Al realizarse la comprension tiene lugar una
verdadera fusion de horizontes, que al proyectar el horizonte historico
simultaneamente lo supera. A la realizacion controlada de tal fusién podemos
Ilamar: tarea de la conciencia de los efectos historicos (1989, 85)

La conciencia de los efectos historicos le permite al lector evaluar la calidad literaria del
texto, identificar los cuestionamientos que lo atravesaron, mirar con una distancia critica

coémo la épocay los valores estéticos respondieron a ellos y permite que el receptor-lector
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gane perspectiva historica pues desde su presente analiza el resultado de los efectos de

sentido. Gadamer finaliza su texto de la siguiente manera:

Nuestra tesis es, pues, que también la hermenéutica histérica es el ejercicio
de una aplicacion, porque se pone al servicio de la valoracion de un sentido,
al suturar expresa y conscientemente una distancia temporal que separa a los
intérpretes del texto, superando la alineacion del sentido que el texto ha
sufrido (1989, 88)

La propuesta es que la conciencia ganada con la experiencia del texto sea aplicada a la
praxis, anulando la creencia de que el arte y la literatura son objetos contemplativos o
enunciados parasitarios como decia Austin. Ya se revisd que son objetos intencionales y
como tales deben contribuir al entendimiento de las épocas, de las sensibilidades, de lo
humano. Su intencidn va més alla de sus estructuras pues superan las formas para alcanzar
sentidos. Ademas, habilitar el horizonte de expectativas permite que el lector acceda a las
reacciones que el publico tuvo de determinados temas y en un momento como este
—segunda década del siglo XXI— en el que constantemente se cuestiona cémo se
construyeron ciertos discursos, habilitar el horizonte de expectativas es un ejercicio Util

para replantear el sentido que se la ha otorgado a ciertas realidades

El horizonte de expectativas de una obra, reconstruible de esa manera,permite
determinar su caracter artistico por medio de la forma y el grado de su efecto
en un publico determinado. Si se designa la distancia entre el horizonte de
expectativas dado de antemano y entre la aparicion de una nuevaobra —cuya
recepcion puede tener como consecuencia “un cambio de horizonte” debido
a la negacién de experiencias familiares o debido a la concientizacién de
experiencias manifiestas por primera vez— como una distancia estética ésta
se puede concretizar histéricamente en el espectro de las reacciones del
publico y del juicio de la critica (éxito espontaneo, rechazoo escandalizacion;
asentimiento aislado, comprension paulatina o retardada) (2013, 57)
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A esto se le llama distancia estética, a reconstruir el horizonte de expectativas para dar
cuenta de las concreciones e interpretaciones que se le han dado a la obra y que
contribuyeron a que el publico tuviera determinada reaccion ante esta. Asumir una
distancia estética permite mirar criticamente al texto, situando la conciencia histérica que
hard al lector evaluar los efectos que la obra literaria tuvo en otros, en su propia

experienciay en la tradicion

La teoria de la recepcion estética no s6lo permite comprender el sentido y la
forma de la obra literaria en el desarrollo histérico de su concepcion. Esta
teoria exige también la insercion de la obra aislada en su “serie literaria”, para
conocer su ubicacion y su importancia histéricas en el contento empirico de
la literatura (2013, 57)

Las estéticas de la recepcion dejaron un gran legado a los estudios literarios porque
permitieron asumir una perspectiva distinta de lo que es ontolégicamente el texto literario,
cémo se configura el sentido de un texto y como repercute socialmente dicho sentido.
Habilitaron la participacion del lector como un proceso fundamental para la creacion de
la obra y plantearon que era necesario revisar la historia de los efectos literarios.
Esbozaron los distintos grados de participacion del lector y el complejo ejercicio de
concretizacion. Finalmente, admitieron que el objeto literario es intencional y que hay de

hacer evidente el afecto actual de la obra de arte literaria.

Performatividad

En la discusion de los capitulos anteriores, 1y 2, se vio que en el siglo pasado existio un
gran auge de los estudios pragmaticos, principalmente gracias al giro linglistico. El tema
del lenguaje se convirtié en el tema primordial de la filosofia y, por supuesto, la
linglistica, la reflexion sobre el lenguaje tomd un matiz innovador cuando Austin propuso

que el lenguaje es, sobre todo, performativo. Esto habilitd nuevas formas de
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entendimiento sobre lo que los hablantes hacen con el lenguaje; a través de este son
posibles multiples modelos operacionales que interpretan y/o actualizan la realidad de los
hablantes. Se ha visto que el lenguaje trasciende sus propias funciones, pues no sélo es el
sistema que permea la comunicacion, sino el motivo de distintos encuentros, acciones y
aperturas; es el mediador entre el ser y el sentido, pues el lenguaje, ante todo, permite
conocernos e interpretarnos en el mundo. En este tenor, este capitulo se dedicaré a
entender el recorrido de los conceptos performatividad y performance, y se realizara a
través de tres vertientes, la primera es “la performatividad desde el siglo XX y XXI”, en
la que se explorard en qué contexto aparecen los términos. La segunda serd “la
performatividad: actividad en el arte y la literatura”, en la que se hablara de la ruptura que
significd el performance a partir de la década de 1960 y se reflexionard sobre como la
performance ayuda a involucrarse de forma distinta con los textos literarios. Finalmente,
en la tercera “performatividad y accion vinculante” se analiza la propuesta de Ricoeur en
Del texto a la accion (2000). Estos aspectos metodoldgicos “estética del efecto”,
“performatividad”, y “simulacro” se desarrollaran en este capitulo porque son necesarios
para discutir con las novelas la cuestion de coémo se construye la performatividad en
novelas de tema fotografico y de qué manera interviene el lector en la concrecion de los

espacios vacios para articular la estética del efecto de un texto intermedial.

3.4 Performatividad en el siglo XX y XXI

La idea de performatividad en las humanidades ha sido estudiada desde distintas
aproximaciones, estas van desde aquellas que se centran en estudiar la performatividad

de los textos biblicos® hasta otras que se interesan por entender la performatividad en los

5 Ramirez, R. Alberto. “El lenguaje en la revelacion: performatividad y pragmatica”. Theologica Xaveriana
180 (2015): 301-325. Http://dx.doi.org/1011144/javeriana.tx65-180.Irpp
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discursos y practicas intermediales® o, en discusiones sobre la identidad y el cuerpo’. Los
primeros estudios se centran en dos vertientes, una que habla sobre como La palabra es
revelacion en el discurso teoldgico, de hecho, en esta vertiente Ricoeur hizo un gran
aporte con Fé y filosofia. Problemas del lenguaje filosofico (2008) al estudiar la
especificidad del lenguaje religioso y como se manifiesta en el ser y, otra, en la linea del
pensamiento benjaminiano en la que se afirma que el lenguaje “comunica contenidos
espirituales que los objetos expresan y este expresarse genera representacion [...] y esto
significa que el ser humano comunica su propia entidad espiritual en su lenguaje” (1991,
61-62) una reflexion teoldgica y proteica sobre el lenguaje, pues desde este encuadre el
hombre es el medio del lenguaje, este tiene soberana libertad. En cuanto a la segunda
aproximacion a estos estudios se demuestra que el arte contemporaneo es performativo
porque rebasa su propio objeto de representacion. El arte que se produjo a partir de la
década de 1960 no resulta interesante el estudio del objeto artistico sino la experiencia
sensorial, corporal y reflexiva que genera en el espectador. No es casualidad que las
vanguardias artisticas del siglo XX hayan replanteado sus modos de representar e
impulsaran en su practica artistica métodos fragmentarios y revolucionarios que abrieran
el didlogo hacia el espectador, dejando atrds un arte puramente contemplativo y
generando practicas que intercepten al receptor, que lo involucren y lo lleven a una
reflexion sobre su propia representacion y simulacion en el mundo; asi, la obra no radica
en el objeto, sino en el encuentro, en la experiencia mutua, estas practicas se conocen

como performances y happenings.

6 Kattenbelt, Chiel. “Intermediality in Performance and as a Mode of Performativity.” Mapping
Intermediality in Performance, edited by Chiel Kattenbelt et al., Amsterdam University Press, 2010, pp.
29-37, http://www.jstor.org/stable/j.ctt46mwjd.7

7 Cerco6s i Raichs, Raquel. “El pensamiento estético-pedagdgico de Joseph Beuys: entre la memoria y la
performance”. Historia vy Memoria de la educacion 5 (2017): 217-237.
Http://dx.doi.org/10.5944/hme.5.2017.16797 y Butler, Judith. “Performativity, precarity and sexual
politics”. Revista de Antropologia Iberoamericana 3 (sep-dic 2009): i-xiii.
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Partir de las distinciones anteriores es muy significativo pues como se expuso en
el capitulo uno de esta tesis, el objetivo de este anélisis es demostrar que las novelas de
tematica fotografica demandan un lector participativo que no s6lo “contemple” sino que
“complete” para involucrarse con el contenido del texto y asi crearle experiencias y
sentidos emergentes. Finalmente, los estudios sobre la performatividad y el cuerpo,
encabezados principalmente por Judith Butler y que sentaron las bases de la Teoria Queer
apelan a que “los cuerpos” y “los individuos” encuentran en la performatividad un
mecanismo de resistencia a la subordinacion. En un mundo en el que se crece con una
identidad de género ya construida socialmente, la practica performativa habilita una
puerta hacia la libertad expresiva, la violencia sistemética y la interseccionalidad. Lo
interesante de todos estos estudios es lo que demuestran: el lenguaje artistico revela
intenciones que no estan explicitamente dichas y que se gestan en la interaccion entre
emisor, palabra y receptor, y cuando se atienden dichas intenciones se logra dinamizar
experiencias de sentido que permiten la fractura del sujeto con el mundo y la necesidad
de reconstruir sentidos desde otros frentes.

Sin embargo, surge un grave problema cuando se habla de la performance o de la
performatividad. Es claro que el término aparecié en el texto de Austin como una
caracteristica no antes revisada de los enunciados, y la propuesta fue muy bien recibida
tanto en la teoria linguistica como artistica, asi como en los estudios culturales, pero hay
una carencia tedrica en cuanto al concepto. Si se revisa nuevamente la explicacion de
Austin se observa que inicia su conferencia inaugural proponiendo que los enunciados no
solo deben analizarse desde su condicion de verdad o falsedad “durante mucho tiempo
los filosofos han presupuesto que el papel del enunciado solo puede describir algun estado
de las cosas o enunciar algun hecho, con verdad o falsedad” (2018, 45) pues de hacerlo

se elimina la posibilidad de atender a otra clase de enunciados que no cumplen
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exclusivamente con esta funcion constatativa y que tienen la capacidad de ejecutar
acciones, a estos los llama performativos o realizativos®

[La] oracion realizativa o expresion realizativa, o para abreviar, un realizativo
[...] deriva, por supuesto, de realizar®, que es el verbo usual que se antepone
al sustantivo accion. Indica que emitir la expresion es realizar la accion y que
ésta no se concibe normalmente como el mero decir algo (2018, 51)

La palabra “performatividad” es un anglicismo en espafiol, proviene del verbo “to
perform” que de acuerdo con el Diccionario de Cambridge significa 1. Realizar una
accion, 2, operar en sentido satisfactorio o 3, entretener a una audiencia mediante una
disciplina artistica como bailar o actuar, de ahi la relacion con la palabra performance y
todo el movimiento vanguardista. La palabra performance aparece documentada como
verbo en los siglos XI11'Y X1V, en el inglés medieval tardio, proviene de parfourmance
una variante del francés antiguo que a su vez proviene de furnir que significa “completar,
realizar o ejecutar” (1979, 534). Se debe aclarar que la traduccion del texto de Austin al
espafiol decide convertir el verbo “to perform” a “realizativo”, una decision editorial de
Paidos en aras de evitar el uso de neologismos.

Por su parte, Francisco Albornoz en su articulo “Performatividad: una propuesta
de estabilizacion conceptual desde el pensamiento latinoamericano contemporaneo”
intenta trazar una perspectiva epistemoldgica del término performatividad, haciendo una
revision del concepto desde distintas areas, la filosofia, las ciencias sociales y el arte para
tratar de encontrar una estabilidad conceptual y concluye su analisis con la siguiente
definicion:

Llamaremos performatividad tanto a la capacidad como al proceso emergente
en el que el ser humano, a través de todas y cada una de sus acciones, produce

8 La traduccidn de Paidds decide utilizar en espafiol el término realizativo por ser un equivalente al verbo
“to perform” que Austin utiliza, sin embargo, en este trabajo se utilizara performatividad porque resulta un
término mas cercano a la idea de Austin y a la performance.

Austin, John. Como hacer cosas con palabras. Ciudad de México: Editorial Paidés, 2018.

% En el texto original es “to perform” que tiene tres acepciones distintas que se revisan en el cuerpo del texto
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relaciones sociales por medio del hacer concreto de su trabajo vivo. Esta
capacidad o trabajo performativo marca una transicion desde una potencia
todavia no-objetivada, una capacidad del cuerpo humano y su vida, hacia su
expresion productiva, creadora y transformadora, expresada a veces en forma
de objetos, es decir, de trabajo objetivado, pero sobre todo encarnada en
relaciones no materiales, relaciones sociales en forma de trabajo
intersubjetivado o producido entre seres humanos. Lo performativo es una
capacidad humana que se despliega en un sistema de relaciones sociales,
materiales y simbolicas producidas de un modo situado, historico (2021, 27)

Llama la atencion que para formular su definicion de performatividad le es muy
ilustrativo el texto de Dussel Filosofia de la liberacion (2011) y de Marx El capital (1975)
y esto es evidente porque vincula la idea de trabajo, transicion y transformacion. De su
definicion de performatividad se rescata que es una capacidad inherente a la relacion del
hombre con su trabajo y que tiene una finalidad emancipadora y vinculante. Por otro lado,
es importante que se asuma lo corporal porque el cuerpo juega un papel muy importante
en la experiencia performativa, es el que se involucra y se transforma, es el que apela e
interactda.

De la misma manera, la idea del cuerpo esta presente en la teoria de Butler en
torno a la performatividad. Butler utiliza el término “performativity” acotdndolo a la
expresion corporal y ontoldgica del ser

The performativity of gender is thus bound up with the differential ways in
which subjects becomes eligible of recognition. Although of course | accept
that full recognition is never fully possible, | also accept that there are
differential ways of allocating recognizability. The desire of recognition can
never be fulfilled —yes, that is true. But to be a subject at all requires firs
complying with certain norms that govern recognition —that make a person
recognizable. And so, non-compliance calls into question the viability of
one’s life, the ontological conditions of one’s persistence. We think ofsubjects
as the kind of beings who ask for recognition in the law or in the political life;
but perhaps the more important issue is how the terms of recognition and here
was can include a number of gender and sexual norms, conditions in advance
who will counts as a subject ad who will not (2009, iv)
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Para llegar a la idea de performatividad, Butler esboza una serie de trabajos donde
reflexiona sobre como se consolida al sujeto desde el pensamiento tedrico y encuentra
que hay una serie de normas y supuestos sobre los sujetos, por ejemplo, desde el
pensamiento filosofico se asume que el sujeto es varon, occidental y educado, como lo
aclara en la siguiente cita

When I speak about the subject in such contexts, it is not a “subject” who is
the sovereign precondition of action an thought [...] it means as well that we
can and must ask the question, “who” comes after the subject, not expecting
another form of the subject to emerge in historical time, but because some
name must be reserved for those who do not count as subjects, who do not
sufficiently conform to the norms that confer recognizability on subjects.
What do we call those do not and cannot appear as “subjects” within
hegemonic discourse? (20009, iii)

Estas normas producen condiciones de precariedad entre los individuos pues excluyen
toda clase de diferencia, en este sentido, la identidad debe propiciar su propia
recognoscibilidad, para ello hace uso de las practicas performativas. Lo interesante de sus
estudios es que utiliza la palabra performatividad como un concepto que denota constante
cambio, que es construible subjetivamente y que esta en busca de la libertad individual
pero que paraddjicamente, busca el reconocimiento para la interaccion, el termino
performatividad es una categoria politica en Butler que 1) subvierte la idea de sujeto
—fruto de las discusiones entre Derrida y Foucault—, 2) es dindmico porque entiende que
una identidad jamas deja de construirse, 3) esta en constante desplazamiento por el
reconocimiento de sus derechos y 4) quiere el reconocimiento para vincularse.

El panorama de la performance es similar al de performatividad, refiere précticas
artisticas en las que hay una superacion del objeto y se apela a una participacion e
interaccion entre artista y espectador, tiene, ademas la caracteristica de ser una
representacion efimera, no representacional e incluso sin interés de documentarla, a

diferencia del término de “performatividad” en la “performance” no es dificil encontrar
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una aproximacion tedrica estable, en el articulo “Cuerpos propios. Antagonismos en el
arte de performance femenina en la época del giro performativo” Mireia Ferrer Alvarez
define la préctica de la performance de la siguiente manera:

La performance constituye un tipo de practica que dinamita la frontera entre
representacion y realidad que caracteriza a otras disciplinas como la pintura
o laescultura, en las que la separacion se manifiesta de manera nitida. Esto es
asi ya que en el arte de performance el elemento discursivo lo conforma el
propio cuerpo Yy la accién se desarrolla en vivo (118)
En la performance el protagonismo de la accion lo toma el cuerpo, confrontandolo con la
interaccion de los espectadores. El cuerpo es puesto en acto en el aqui y ahora, se
despierta la percepcion y la participacion del espectador. Es importante sefialar que los
estudios sobre la performance y la performatividad encontraron su estabilidad tedrica con
la propuesta de Erika Fischer Lichte, tedrica alemana que entendio el giro performativo
como un medio de experiencias de accion que superan la aprehension tradicional de los
textos. Segun su analisis, se pasa de una recepcién pasiva a una activa, en la que se
promueve la participacion colaborativa entre espectador-creador para rehacer,
reapropiarse, resignificar y actualizar la realidad a través del cuerpo, pero, sobre todo, se

fomenta una profunda reflexion sobre el poder del cuerpo que al estar en acto y al tener

la condicidn de representarse efimeramente no se objetualiza:

El giro performativo implica sobre todo un cambio fundamental en la
experiencia estética desde lo semidtico hacia lo performativo. El sentido de
la obra no surge en la dialéctica hermenéutica entre significante y significado,
sino en la creacién de una vivencia para el espectador (2010, 2-3)

Esto es lo més llamativo de la experiencia performativa que no se queda en la
interpretacion semiotica, la lleva hacia la experiencia corporal y sensorial, permite que el
espectador sea colaborador, co-sujeto de la accion y cargue con la responsabilidad

creativa, se fomenta una cultura de participacion méas que de consumo, al adaptar este
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nuevo rol, el espectador pone en acto sus experiencias, su corporalidad, sus intuiciones y

su sentir, cuestiones que permiten la reflexion sobre “nosotros mismos”.

Para Fischer Lichte la teoria de la performatividad de Austin mas que ayudar a
entender que el lenguaje se divide en actos, ayudo a la teoria artistica a entender que las
acciones corporales generan identidades que no habian sido exploradas antes y que
atender a los procesos de corporizacion desde el arte, desde la literatura o desde los
estudios de género permiten otra consciencia del ser, en la estética del performance la
materialidad estd ausente para intercambiarla por la percepcién de un sujeto que sélo se

hace consciente en acto. Para lograrlo, sefiala que

En la performance, el artista crea situaciones especificas donde se exponen él
y los espectadores. Para ellos es fundamental la preparacion escénica del
actor, la cual puede durar semanas y meses, en ella se decide qué elementos
teatrales apareceran, en qué forma lo haran, en qué momento, y en qué lugar
deben emerger en el espacio [...] establece, ademas, las relaciones entre lo
ético y lo estético en dichas realizaciones en cuanto al arte y la realidad, y en
especifico sobre la autonomia del arte convertida en objeto de autorreflexion
de las realizaciones escénicas (2010, 17)

La performance no es una actividad artistica sin preparacion previa, el artista realiza una
“preparacion escénica’” en la que toma decisiones sobre los elementos que necesita para
generar los efectos que busca, también, sienta las bases éticas que el espectador cosechara
y para lograrlo debe, en primer lugar, separar al espectador de su experiencia de mundo
conocida y llevarlo a un estado de total desconcierto en el que él debe asumir la carga de
accion, para que, una vez concluida la performance regrese a su experiencia de mundo

conocida transformado, con una identidad que se modific6™.

10 Fischer toma estas tres etapas de la performance a propoésito de los estudios del antropélogo Victor Turner
quien fuera pionero en los estudios sobre los ritos culturales
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En virtud de lo anterior, la performance situa al espectador en el centro de la practica
artistica para que logre mirarse a si mismo y mirar al otro a través de acciones innovadoras
que habilitan la percepcion y que invitan a los individuos a interpretar el mundo de manera
distinta, proponiendo que la reflexion critica debe superar el concepto de objeto artistico
y de obra para lograr partir desde la interaccion del cuerpo con los otros en un ejercicio

que aunque efimero, ensaya al menos nuevas conexiones estéticas.

3.5 La performatividad: actividad en el arte y la literatura

En las décadas de 1960 y 1970, el mundo del arte vivio la superacion de los medios
artisticos tradicionales; inicié una serie de practicas artisticas que renovaron el lenguaje
estilistico y trabajaron el propio concepto de arte, lo cuestionaron, lo desarticularon y,
sobre todo, lo pusieron al alcance del espectador. Las nuevas formas de arte que van desde
el collage, el happening, los ready mades, la performance, buscaron corromper eldiscurso
bastante agotado sobre el lenguaje artistico; era claro que ya se habia pasado unalarga serie
de movimientos que rompian con su movimiento antecesor y proponian otra cosa. Pero
el verdadero punto de quiebre ocurrié cuando el espectador se convirtié en elemento
indispensable de la obra; por tanto, la atencién ya no esta mas en los objetos artisticos, el
arte se desmaterializa ¢qué produce esto? El objeto de arte deja de ser un objeto de
consumo Yy se lleva al terreno de la autorreflexion, el interés radica en generar potenciales
asociaciones de sentido, en el espacio que se da entre la obra de arte y el receptor hay un
espacio transitable, abierto y real. Ya no se esta frente a la obra sino en ella.

La actividad del performance —como se vio en el apartado anterior— estuvo muy

vinculada con la exploracién del cuerpo en las artes, esto es muy significativo porque las
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narrativas que se analizard en esta tesis, Desierto sonoro, Nadie me verd llorar y El
camino de Santiago son novelas que problematizan la idea del cuerpo ante las estructuras
represivas, Desierto sonoro lo hace con el problema migratorio, Nadie me vera llorar con
el tema de la locura y la reclusion, y EI camino de Santiago con las violencias del yo. La
performatividad en estos textos se da porque el lector al leer el texto concretiza las
estructuras de sentido para impulsar la construccion de una identidad narrativa que
permite una profunda reflexion con la alteridad y con el yo y el cuerpo. Son narraciones
capaces de nombrar la diferencia y generar sorpresa en el lector para que este posibilite
la fuerza de reflexion y lo hacen problematizando la relacion del lenguaje con la
experiencia, las narradoras Luiselli, Rivera Garza y Laurent Kullick se vieron obligadas
a generar unarelacién mas intima con el lenguaje y con la experiencia corporal y a escribir
desde la mirada femenina temas como la locura y el desplazamiento. No caen en el
lenguaje heredado y bastante masculinizado del realismo magico o del boom
latinoamericano, al contrario, narran desde el soma para generar el desgarro de la
memoria social, y apelan a una memoria individual que se reconozca. Al hacer una
revision de temas de caracter social se confrontan con los discursos desde donde se
analizan dichas tematicas, Luiselli confronta el conflicto migratorio y el desplazamiento
desde el discurso documentalista; Rivera Garza el tema de la locura desde el discurso
naturalista; Laurent Kullick las manifestaciones del yo desde el discurso terapéutico, las
tres novelas dinamitan imagenes que sensibilizan la experiencia del lector, sus
narraciones construyen textos intermediales que ayudan a entender la complejidad de
nuestras narraciones y también el gran reto de articularlas porque la reflexion sobre
nuestras acciones individuales y colectivas no se pueden elaborar sin considerar como
utilizamos el lenguaje, tampoco sin entender cdmo se construyen los discursos y no es

casualidad que las novelas decidan ejemplificarlos con la tematica fotogréafica, justo el
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tema de la fotografia al ser un “momento mori” permite asumir una postura critica sobre
la temporalidad discursiva y fotografica, las fotografias son un bucle emocional porque
exigen que el espectador revise el pasado para construir el presente, porque aunque la
fotografia enmarque un momento pasado ese momento cuestiona el presente del sujeto
que la recibe. Representar el dolor y los desplazamientos a partir de discursos
archivisticos, médicos y terapéuticos son indicios de la necesidad de reconciliar a los
personajes con su pasado y con las politicas publicas y discursivas que los llevaron a tal
situacion, la repeticion fotogréafica es necesaria para no caer en el olvido

La literatura y el arte contintan haciendo uso de la categoria de performatividad para
teorizar la complejidad de la naturaleza humana pero también para poner al receptor al
centro de la discusion, s6lo €l mediante su percepcion, participacion, imaginacion y
actitud puede motivar su accién individual en aras de una libertad que construye y

reconoce la identidad individual que se construye para vincularse con el otro.

3.6 Performatividad y accion vinculante

Una vez revisada la trayectoria de los conceptos “performatividad” y “performance” es
oportuno sefialar qué vinculaciones se encuentran con las estéticas de la recepcion. En el
capitulo 1 se revisé a detalle cual fue la propuesta de Austin en cuanto a los actos de
habla, tanto el texto inaugural de Austin como su didlogo con Searle propiciaron un gran
legado de discusiones y aproximaciones al lenguaje y al estudio de los textos literarios.
Se debe recordar que la performatividad da cuenta de la accidén vinculante entre
individuos que al interactuar no s6lo detonan estructuras linguisticas, sino pragmaticas y
que estas estructuras a su vez construyen interacciones simbalicas que repercuten en los
individuos. Este ejercicio vinculativo del lenguaje serd para Ricoeur una accion

vinculante. Ricoeur fue uno de los primeros autores que al estudiar la teoria de Austin
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concluye que comunicarse es una accion que vincula a los individuos histérica y
ontoldgicamente, uno es cuando asume su vinculacion con el mundo y cuando tiene la
posibilidad -a través del lenguaje- de verse representado en lo otro. También es uno de
los autores que en su obra une el término “manifestacion” con el de “performatividad” y
los utiliza como conceptos esenciales en los estudios hermenéuticos que van desde la
revision de los textos biblicos hasta los literarios.

Antes de abordar los textos de Ricoeur que sustentan lo anterior se expondré la
propuesta del articulo “Una reflexion filosofica sobre la accion vinculante del lenguaje”
que ha sido revisada para mediar el término de performatividad en las reflexiones sobre
el lenguaje. En primer lugar, hay que entender que un hablante genera vinculos con otro
individuo haciendo uso de su habla, en segundo lugar, que esto es posible en gran medida
porque se comparte un universo de referencias que permiten dicha interaccion, este
gjercicio comunicativo —como se dijo lineas antes—, permite estrechar acciones
vinculantes:

A la comunicacion que se establece con otro sujeto la llamamos vinculo. Nos
vinculamos a otros sujetos a través de palabras y gestos de aproximacion que
nos permiten converger de diversos modos hacia un mundo comun. Tales
modos de convergencia constituyen, en ultima instancia, la trama de la
historia humana: ofrecer, dar, negar, proponer, anunciar, declarar, prometer,
etc. Cuando el sujeto ontoldgico que habla dice ‘te "prometo esto o aquello’
no esta representando una accién, sino que se esta representando él mismo, se
estd pro-poniendo, ante el otro, en un determinado modo de ser ante él. Dicho
en breve: esta actuando y asumiendo ante el otro el vinculo que significa ‘te
prometo’. Y este saber de un si mismo actuante es ya un saber ético, esto es,
una accion vinculante. (2014, 264)

¢En qué sentido estas acciones vinculantes son saberes éticos? En el entendido que
presentan al sujeto hablante ante el otro, el lenguaje lo devela, lo muestra ante el mundo

y hace aparecer pensamientos inéditos cuando se confrontan las aportaciones de los

hablantes y se habilita la sensibilidad de dos individuos. Aungue estas consideraciones ya
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aparecen en algunos textos de Ricoeur como El conflicto de las interpretaciones (1976),
Ensayos de Hermenéutica (1976), entre otros, sera hasta en Si mismo como otro (1996)
donde ahonde en la repercusion ética de estas interacciones y en cdmo se construyen los
individuos simbdlica y moralmente en mediacion con el otro. No es el interés de esta tesis
indagar en el proyecto ético de Ricoeur, s6lo se menciona porque las cuestiones éticas
derivadas de las acciones vinculantes son, en realidad, lo que a Ricoeur le interesa, en este
trabajo se abordaran exclusivamente las acciones vinculantes. En tanto, en Del textoa la

accion (2000) sefala que:

Efectivamente, las acciones comunicativas poseen ese caracter vinculante y
generan, entonces, un lazo que no existia antes entre los interactuantes. Ese
“hecho social” como lo denomina Reinach, es un nuevo tipo de realidad que
se produce en las acciones comunicativas. Algo inédito hace su aparicion en
el mundo de estas acciones (262)
El vinculo entre lo dicho en la cita anterior y el término performatividad esta en“producir”
no sélo las acciones comunicativas entre los interlocutores, sino las interacciones en las
que un yo se muestra ante el otro y ante el mundo, hay una apertura al intercambio de
experiencias, una apertura constructiva. EI goce de dicha interaccion produce una nueva

realidad que hasta entonces era ajena a los interlocutores pues al vincularse desde el

lenguaje con el otro se aproxima a su subjetividad

Lo que hay que subrayar con fuerza es que un sujeto no tiene jamas acceso
directo a la intimidad de otro sujeto; que todo vinculo logrado, que toda cita
intersubjetiva, se da en relacion con un mundo de referencias supuestamente
comunes. Correlativamente, tal como dijimos, toda referencia a un mundo es
la referencia que hace un sujeto a otro sujeto, el rescate en la actualidad de un
vinculo. Este es su sentido (263)

Por tanto, debe prestarse atencion a la interaccion comunicativa y no al lenguaje como
estructura, es la interaccion la que renueva las estructuras del lenguaje y la que motiva un

marco comun de referencias que dan lugar al acontecimiento de la comunicacién. Pero,
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en este punto, surge la necesidad de diferenciar entre la comunicacién oral y la escrita, en
la oral la realidad es situacional, es decir las referencias del mundo estan ligadas a la
situacion comunicativa que los hablantes comparten en un mismo espacio y tiempo, en la
escrita no es asi, el texto y el lector no comparten un mismo espacio y tiempo, por eso la
vinculacion entre estos parece mas significativa, pues implica un mayor esfuerzo de
comunicacion y de legibilidad, pues aqui si la escritura carga con la responsabilidad de
volver a hacer presente las referencias simbolicas y concatenar estructuralmente sentidos
que vinculen al lector con el texto. Es por esto, que para Ricoeur el texto escrito vincula
al lector histérica y ontoldgicamente. Historicamente porque el texto debe asumir el
compromiso con su época y hacerlo presente al lector, ontolégicamente porque lleva al
lector a reflexionar sobre su condicion y experiencia humanay no solo esto, sino que todo
texto literario tiene una fuerte carga de intertextualidad que, en una lectura idonea, el
lector identifica y asume. Asi la accion comunicativa motiva una dialéctica que confronta

al hablante consigo mismo, con el mundo y con los mundos del texto.

Ricoeur analiza la propuesta de Austin del lenguaje performativo para hablar de
acontecimientos discursivos pues le parece que es alli donde se actualizan las formas
simbdlicas del lenguaje. Es en Del texto a la accion (2000) donde a Ricoeur le interesa
explicar como es posible la comunicacion entre el texto escrito y el lector, para ello, aclara
en el capitulo “El modelo del texto: la accion significativa considerada como un texto”
que la fuerza locucionaria (terminologia de Austin) en el discurso difiere de la del habla
pues en esta, los usuarios no cuentan con el universo de implicaciones y sentidos que los
hablantes en una conversacion real comparten o que espectador-artista tienen en la
performance

Con el discurso escrito, la intencion del autor y la del texto dejan de coincidir.
Esta disociacion del significado verbal del texto y la intencion mental es lo
que pone verdaderamente en juego la inscripcion del discurso [...] lo que dice
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el texto importa mas que lo que el autor queria decir, y toda exégesis despliega

sus procedimientos en la circunferencia de una significacion que ha roto sus

vinculos con la psicologia de su autor (173)
Si al inicio de esta tesis se contrastaron los estudios narratolégicos con los pragmaticos
fue para sentar las bases de lo que se expone en estas paginas. Aunque los estudios
pragmaticos y posteriormente, las estéticas de la recepcidon asumieron que entre el texto
literario y el lector hay comunicacion, no es que entiendan que dicha comunicacion se da
de forma simbdlica con el autor, al contrario, la riqueza de la literatura es que el propio
autor se vuelve un extrafio ante el texto, sus intenciones se difuminan con las intenciones
textuales y son estas las que se proyectan hacia el lector. La semantica del texto literario
es muy provechosa porque todo lector puede apropiarse de los significados escritos y
vincularlos a su propia experiencia de vida. Por supuesto que en una conversacion oral
real lo anterior no puede ser asi porque la circunstancia comunicativa obliga a los

hablantes a coincidir en un discurso comun.

De la misma manera que el texto libera su significado de la tutela de la
intencion mental, libera su referencia de los limites de la referencia ostensiva.
Para nosotros, el mundo es el conjunto de referencias abiertas por los textos.
Asi hablamos del mundo de Grecia, no ya para designar qué eran las
situaciones para quienes las vivian, sino para designar las referencias no
situacionales que sobreviven a la desaparicion de esas situaciones y que, en
lo sucesivo, se ofrecen como modos posibles de ser, como dimensiones
simbdlicas de nuestro ser-en-el-mundo (174)

Tres de las ideas antes citadas son las que se rescataran para continuar con la discusion,
la primera es que el texto supera la referencia ostensiva, es decir, la literatura no puede
mostrar las referencias de las que habla, para hacerlas debe usar mecanismos como la
descripcion, la metonimia y los recursos poéticos. Al no ser ostensivas, el lector debe ser
capaz de interpretarlas y asociarlas con su mundo, en este sentido, “el mundo es el

conjunto de referencias abiertas por los textos”; la segunda idea es que en el texto literario
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las referencias elaboradas en el universo del texto tienen una vigencia atemporal pues
¢como se explica, entonces, que a pesar de no ser ostensivas si son performativas? Las
referencias tienen la capacidad de hacerse presentes en el acto de lectura y de no necesitar
un hablante real que las explique. En todo caso, al vincularse con la sensibilidad del lector
se autoimplican, trascienden e interpelan. Con esto se demuestra que el texto literario en
su intencion comunicativa cuenta ya con actos ilocucionarios y que la performatividad no
puede construirse sin ellos. La tercera idea es que el texto literario permite al lector asumir
posibilidades de ser, es decir, pensarse como otro, asumirse en lo otro, al asumir la postura
de otro irremediablemente se va hacia la reflexion del ser, es evidente que Ricoeur dialoga
con el Dasein'' de Heidegger, término en aleman que designa el ente que tiene la
capacidad de preguntarse por el ser y ¢no es, acaso, la propia literatura la que motiva
cuestionamientos sobre el ser? ;| No da cuenta el texto literario de la condicion humana?
¢No muestra la literatura que la experiencia humana del hombre esta vinculada a su
capacidad narrativa? ;No reflexiona sobre las formas de narrar y como se asumen dichas
narraciones? ¢No interpela a su lector a preguntarse por qué ser de este modo y no de
otro? La respuesta es que si, la literatura provoca y subvierte un mundo que ya existia
previo a la existencia del lector —desde la aproximacion de Ricoeur— y al anular ese
mundo temporalmente durante su acto de lectura permite desarmarlo y desestabilizar su
sentido, sin embargo, asumir un texto literario no es una tarea sencilla, para llegar a una
accion vinculante es necesario realizar actividades cognitivas muy complejas, Iser

hablaba de este proceso de lectura desde algunos términos como “la creacion de sentido

1 para Heidegger la pregunta por el ser es una cuestién no resuelta en la historia de la filosofia, para
resolverla promueve un estudio ontoldgico que inicia con el Hombre pues es él quien se pregunta ;Qué es
el ser? Para explicarlo, Heidegger utiliza el término Dasein “ser ahi” que es la capacidad de poder elegir,
aunque el hombre esté arrojado en un mundo y en un tiempo que no ha elegido tiene la voluntad de poder
ser. Cuando el Hombre asume este “poder ser” convierte su existencia en auténtica.

Heidegger, M. Ser y Tiempo. Madrid: Trota, 2012.
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y significacion”, “las perspectivas esquematicas” “los espacios vacios” y “las

negaciones”, para este autor:

Leer no es entonces obtener comunicacion de la obra, es “hacer” que la obra
se comunique Yy, para emplear una imagen imperfecta, es ser uno de los dos
polos entre los que surge, por mutua atraccion y repulsion, la violencia
esclarecedora de la comunicacién, acontecimiento que los atraviesa y los
constituye en virtud de su propio pasaje [...] habria que agregar, al menos,
que esa exaltacion antagonica que asume finalmente la forma personificada
de lector y autor no ha dejado de actuar mediante la génesis de la obra. Es alli
donde, al fin, la obra parece convertirse en el dialogo de dos personas que
encarnan dos existencias estables, este “didlogo” es, ante todo, el combate
mas original de exigencias muy indistintas, la intimidad desgarradora de
momentos irreconciliables e inseparables que llamamos mesura y desmesura
(Iser, 1987, 249)

Puede verse que en Iser también esta presente la idea de accion, la obra no esté en la mente

del lector ni en el texto, sino en la relacion comunicativa que ambos sostienen. Al

acontecimiento de la comunicacion entre obra y lector lo llama el mundo virtual. El origen

de la obra esta en su revelacion, “el dialogo” habilita a las dos figuras: autor y lector, a

diferencia de Ricoeur, Iser si conceptualiza la figura autoral, pero es una figura que s6lo

le es necesaria como antagonista del lector ya que es este quien se involucra en el texto,

se despliega en él, es como si el texto profundizara en el lector y explicitara la experiencia

de su ser, texto y lector se relacionan y se comprometen a expresarse mutuamente, a

ponerse en acto. En este bello pasaje Iser habla sobre el compromiso que asumen texto y

lector:

Estar implicado es el modo por el que nos situamos en presencia del texto y
mediante el que el texto se convierte para nosotros en presencia [...] No en
ualtimo término radica aqui la necesidad latente de la critica literaria, que en
amplios tramos es el intento discursivo de recoger estas implicaciones. Si la
implicacion efectlia nuestro estar presentes en un acontecimiento significa
que en tal presencia nos sucede también algo a nosotros. Cuando mas se nos
hace presente el texto mas se convierte en pasado lo que somos -en todo caso
mientras dura la lectura (1987, 207)
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Aunque aqui Iser no especifica que esta hablando del texto literario, en definitiva, si que
piensa en el texto ficcional y es muy relevante que hable sobre la mediacién entre texto-
lector, la lectura es una dialéctica circular e inagotable porque confronta al lector consigo
mismo, pero también el lector confronta al propio texto sobre sus capacidades
estructurales, simbolicas e intertextuales, al igual que en la performance, el lector vuelve
a su mundo real modificado. El concepto de performatividad en el proceso lector no
utiliza una serie de criterios para evaluar una obra literaria, sino que la asume como
consumacién de la experiencia y como una apertura al didlogo entre obra-receptor que
lleva a un ejercicio de critica; este ejercicio critico es a su vez proteico, pues es
reconstruible, inacabado. En este proceso de comunicacién es posible enfrentarse y
confrontar a la obra con los criterios de interpretacion que ella misma ofrece, de modo
que coexiste el ejercicio emancipador entre receptor y obra. Gracias a esta concepcion es
posible entender el ejercicio del arte moderno, tema que se tratard en esta tesis, mas
adelante. Sin embargo, hay una implicacion ontolégica mayor, el sentido de la obra se
proyecta cuando se ahonda en el presente en el que la obra es recibida y se detona su
lenguaje, el lenguaje que la obra misma le comunica al lector. No solo el lector esta
teniendo una experiencia estética al recibirla, sino que la obra literaria también se
modifica a si misma al ser asumida, alcanza su expresividad. Cuando Iser dice que
“cuando mas se nos hace presente el texto mas se convierte en pasado lo que somos” es
muy emocionante porque afirma que el lector se transforma durante el acto de lectura,
deja de ser quien eray reflexiona sobre lo que fue, 1o que “es” y lo que puede ser. Ricoeur
también trabaja esta idea en Del texto a la accion (2000) cuando yuxtapone la situacion
de cambio que experimenta el lector y la suma de intertextualidades con las que carga sin

saberlo:

Proyectado por las referencias no ostensivas de todos los textos que hemos
leido, comprendido y amado. Entender un texto es al mismo tiempo esclarecer
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nuestra propia situacion o, si se quiere, interpolar entre los predicados de
nuestra situacion todas las significaciones que convierten a nuestro Unwelt en
un Welt. Esta ampliacion de Unwelt en las dimensiones del Welt es la quenos
permite hablar de referencias abiertas por el texto; seria ain mejor decir que
estas referencias abren el mundo (2000, 175)
Leemos textos que mantienen una comunicacion a veces implicita y otras explicita con
otros textos, los textos literarios muestran la experiencia de la vida humana, cuéles han
sido los temas y los conflictos que han atravesado al hombre y cémo los ha resuelto.
Cuando el lector interpreta al texto abre esas referencias que son accesibles solo por el

proceso de lectura. Asi el lector encuentra cudl es su situacion en el mundo y qué puede

hacer ante tal situacion.

Podemos decir ahora que una accion, a la manera de un acto de habla, puede
ser identificada no sélo segln su contenido proposicional, sino también segln
su fuerza ilocucionaria. Ambos constituyen su contenido de sentido. Como
el acto de habla, el acontecimiento en forma de accion (si podemos acufiar
esta expresion analdgica) desarrolla una dialéctica similar entre su estatuto
temporal, como acontecimiento que aparece y desaparece, y su estatuto l6gico
por tener tales y cuales significados identificables o contenido de sentido
(2000, 178)
Se evidencia que en Ricoeur hay dos tipos de acciones, las acciones vinculantes y las
acciones que se detonan en el texto fruto de los actos de habla, sin embargo, en ambas
esta presente la fuerza locucionaria con la que vinculan al lector y lo llevan hacia la
reflexion sobre como se interpreta el mundo. El texto literario tiene fuerzas locucionarias
que al entrar en contacto con la imaginacién del lector favorecen tanto la creacion de

acciones vinculantes como “la fuerza heuristica de la ficcion”, dandole al lector la

capacidad de ser el agente de sus propias acciones.
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Simulacro

En este apartado se explicara la categoria de simulacro desde los mitos, los
planteamientos de Nietzsche, la revision de Deleuze al platonismo y las discusiones de la
filosofia posmoderna. El objetivo de involucrar este concepto al marco metodoldgico de
la tesis es hacer uso de este para abordar el tema de la fotografia como acontecimiento y
no como signo. Como se ha anticipado ya, la exposicion del marco metodoldgico
propuesto sirve para analizar la complejidad de novelas intermediales con tematica
fotogréfica. Cuando se trabaja con novelas intermediales se debe asumir que en estas se
retnen dos o mas medios, los cuales mantienen una influencia significativa, sin que
ninguno de los dos destruya o minorice al otro medio. Se debe resaltar que la interaccion
entre esos dos medios —digase fotografia, musica, literatura, escultura, entre otros— puede
llegar a ser tan significativa que logre redefinir o al menos cuestionar a los propios
medios, mostrando sus alcances, sus practicas, sus complejidades y sus encuentros, asi
como la vinculacion de estos con la experiencia humana. Al respecto de la

intermedialidad, Mayer sostiene que se trata de

Construcciones complejas que implican no solo distintas formas fisicas de
codificar la experiencia humana, sino una amalgama de relaciones culturales
(procesos) que incluyen diversos canales de procesamiento de la informacion
obtenida a partir de experiencias (visuales, auditivas, etc.) y que se mueven
también en torno a cambios en los contextos comunicativos (codigos
distintos, relaciones diversas entre productores y receptores de la
informacion, canales de distribucion variables...) (2005, 54).

Como puede verse, la intermedialidad no descuida el fendmeno de la recepcion y
demuestra como la sensibilidad humana puede estar proyectada en textos con
“construcciones complejas” que conciben un tipo especial de receptor capaz de
concretizar e interpretar. En el primer capitulo cuando se discutian las caracteristicas del

texto literario se explicaba que, consciente 0 no, todo texto literario asume una
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intermedialidad. Sin embargo, cuando el texto conscientemente es intermedial apela a una
competencia interpretativa mayor de su lector o de su receptor, pues los lugares de
indeterminacion que el lector concreta pueden provenir de otros medios ajenos a él, es
decir, medios con los que no esté familiarizado o sobre los que desconozca sus formas de
representacion. En este tenor, incluir la nocion de “simulacro” al andlisis de las novelas
Desierto Sonoro, Nadie me vera llorar y El camino de Santiago —0 de cualquier novela

intermedial— permite cinco aportes importantes que se enumeran aqui

1. El simulacro rompe con la concepcidn tradicional de la obra como imitacion de
un objeto o un modelo, en este sentido, la imagen-simulacro méas que buscar la
relacion que todavia mantiene con su objeto permite reflexionar sobre las
sensaciones que le hace experimentar a su sujeto-receptor

2. Asumir la fotografia como simulacro tiene mas peso que verla como signo pues
revela que la imagen tiene la fuerza de eliminar la idea de “realidad” y la
intercambia por un instante narrativo

3. Laidea del simulacro esta presente en muchas piezas de arte contemporaneas®?
porque esta nocion no es ajena al arte occidental, sino necesaria para mostrar el
caracter fantasmagorico y transgresor del arte en el sentido que este ya no busca
imitar sino crear relaciones de sensibilidad irrompibles

4. Cuando la imagen-simulacro es apropiada devela las pulsiones de los sujetos que

la contemplan o la crean

12 Hal Foster lo muestra asi en su libro Malos Nuevos Tiempos. Arte, Critica, Emergencia (2015) donde a
partir de los términos abyecto, archivista, mimético, precario y poscritico hace una revision del arte gestado
en las Gltimas dos décadas del siglo XX y las primeras del siglo XXI y afirma que los “artistas relevantes
se propusieron no s6lo atacar la imagen, sino también desgarrar una pantalla, o sugerir que ya estaba
desgarrada [...]” por ello, crearon “imagenes que presentaban intensidades simulacrales y pastiches
ahistoricos [...] asociadas a un orden simbolico en crisis (35-36).
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5. Laimagen-simulacro hace emerger a la obra de arte, el receptor que la concretiza

la hace aparecer, en realidad la est4 produciendo en el sentido estético.

Dicho lo anterior, se hablara del “simulacro” desde una perspectiva historica y luego,
tedrica. El simulacro es una figura recurrente en los textos literarios y en las discusiones
filosoficas de la modernidad y la posmodernidad, pero no es un asunto reciente. Desde
los mitos clasicos —el mito de Pigmalion y Narciso, por ejemplo— ya estaba presente la
idea de imagen-simulacro. En el primero, el escultor Pigmalién se siente decepcionado
de las mujeres y decide esculpir la imagen de una en marfil, su creacion es de tal belleza
que se enamora de la escultura y comienza a tratarla como mujer. En el segundo, Narciso
ve el reflejo de su imagen en el agua y se enamora de si mismo. En ambos textos la imagen
acontece, pero es imposible aprehenderla, a ambos personajes la imagen se les escapa,
dice Victor I. Stoichita en Simulacros. El efecto Pigmalion de Ovidio a Hitchcock (2006)
que “para que triunfe el simulacro es necesaria la muerte del modelo” (2006, 16) se

desarrollara mejor esta idea mas adelante.

3.7 Antecedentes clasicos del simulacro

En el texto El sofista, Platdn intenta explicar cuél es la labor de un sofista y enumera una
serie de ejemplos en donde sefiala mediante el método de division en qué consisten
algunas técnicas. Es en este dialogo donde diferencia dos formas de crear imagenes, una
refiere al arte de crear una copia eikastiké'® y otra al arte de crear simulaciones

phantastiké!*

13 Relativo a lo que se puede comparar. Garcia Hughes, D. Daniel (1956) Diccionario Manual Griego-
Espafiol. Burgos: Ediciones Aldecoa, p. 35
14 Relativo a lo que se puede imaginar. lbid, p. 123.
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El arte de imitar comprende dos especies: el arte de copiar, que reproduce
exactamente las proporciones del modelo; y el arte de la fantasmagoria, que
le modifica segln la distancia y perspectiva para agradar a la vista por medio
de una engafiosa semejanza (14).

Si bien la idea de imagen como imitacion prevalecio en la historia del arte occidental, la
idea de la imagen como fantasma también lleg6 hasta hoy, aunque no con la trayectoria
de la primera. Su auge detono con la creacion de la fotografia y del cinematdgrafo fue ahi
cuando se habl6 de la imagen fantasmagérica, la imagen-movimiento y se habilitdé una
lectura distinta de la imagen ante la sospecha de que esta era un dispositivo mentiroso,
ilusorio, fantasmagorico. Desde el significado etimoldgico de la palabra y el texto de
Platon puede verse que hay una gran diferencia entre las dos formas de hacer una imagen,
la que asume una imitacion de un modelo original y la que carece del modelo original y

es resultado de la imaginacion.

Para abordar la categoria de “simulacro” se iniciara brevemente con la discusion
de los mitos antes sefialados y se vinculara con el texto de Platén, el Sofista. En el
siguiente apartado, se atendera al concepto en la modernidad con Nietzsche y después en
la posmodernidad con la revisién de Deleuze al platonismo y los aportes de Baudrillard

y Hal Foster.

En Las metamorfosis de Ovidio se cuenta la historia de Pigmalidn, rey de Chipre
quien buscé durante mucho tiempo a una mujer con quien casarse. Al llevarse algunas
decepciones amorosas decide mantener un voto de castidad y adiestrarse en el &mbito de
la escultura. Su talento era tal que crea una escultura a quien nombra Galatea, esta era una
estatua tan bella y perfecta que se enamora de ella e inicia a tratarla como mujer. La viste,
laadornay latoca de tal forma que los dioses se apiadan de él y le dan vida. Sin embargo,
en el mito de Pigmalion, el escultor no tiene un original, su pieza es producto de su

imaginacion y de su enajenacion, por ello se advierte desde el inicio que se ha alejado de

116




mujeres debido a grandes decepciones. En este sentido, la imagen en este mito esta mas
cercana a la de phantastiké, ademas, estan presentes las pulsiones. Pigmalion suefia que
la estatua cobra vida y gracias a este suefio Venus intercede por él. Victor Stoichita analiza
la figura del simulacro a lo largo de la tradicion de las imagenes y encuentra que el mito
de Pigmalion destaca por la compasion de los dioses y por la superacion de la imagen

como icono

La de Pigmalion es la historia de una ‘falta’, pero de una falta que los dioses
trataron con una indulgencia sin precedentes. Si ellos castigaron a Narciso por
haberse enamorado de su propio reflejo, atendieron en cambio a la plegaria
de Pigmalién y colmaron los deseos del artista enamorado de su obra. Otra
gran diferencia entre Narciso y Pigmalién reside en la forma de considerar el
componente erético de la imagen. Esta se puede presentar evanescente e
impalpable, ‘como la pintura’, dirdn los comentaristas tardios, o corporal y
palpable, como la escultura (2006, 15).

En el otro mito, Narciso es un joven apuesto y vanidoso que rechaza a todas las mujeres
que se enamoran de él. Entre ellas estaba la ninfa Eco quien lo persigue y se lanza contra
él, este la rechaza y ella desconsolada muere quedando sélo el eco de su voz. Narciso,
quien hasta entonces no se conocia a si mismo observa su imagen en un arroyo y atrapado
por la vanidad se enamora de su imagen. Aturdido y atormentado, incapaz de abandonar
su propio reflejo termina arrojado en el agua. Existe en el texto el castigo divino por tal
lozania. En el de Pigmalion, los dioses se compadecen de él quiza por su maestria en el
ambito de la escultura, quiza por su plegaria a Venus o mejor aun, por la fuerte carga
simbolica que Pigmalion le otorga a la imagen al sofiarla, adornarla, besarla y tratarla
como mujer. La imagen de Narciso es impalpable, apenas intenta tocarla se desvanece en
el vaivén del agua, la de Pigmalion, en cambio, se puede tocar y esto potencializa una
dimension muy fuerte en la imagen, desde la conciencia de crear una obra de arte hasta

dar paso a los deseos carnales. Sin embargo, la creacion de Pigmalion engafia sus sentidos
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porque si lo atrae y lo seduce, pero también lo aleja y lo asusta. Son muchos los textos
literarios que posteriormente, tomaron esta nocién de engafio para dialogar con
disciplinas como la pintura, la escultura y méas tarde la fotografia. Se cred toda una
tradicion literaria y artistica en torno al efecto Pigmalion, el tema de las imégenes y las
representaciones. En esta tradicion prevalecio la inquietud de como las iméagenes engafian
y traicionan los sentidos de los personajes hasta el punto de llevarlos a la locura. Esta

nocion de “engafio” es la que Platon resalta en el Sofista, Valeria Sonna en “Deleuze:

J4

lector de Platon” (2014) lo sefiala asi:

En estos téerminos es que se dice en el Sofista que la técnica sofistica es, en
rigor la técnica del engafio. Los sofistas son charlatanes prestidigitadores
(thaumatopoioi) que producen la ilusién de un efecto de verdadero, un efecto
de bueno, un efecto de bello. La desilusion que acarrearia el simulacro es que,
si el observador se corre de la perspectiva a la que esta anclado, la proporcion
se pierde (2014, 212)

Cuando Platdn hace la distincion entre la eikastikhé y la phantastiké es para hablar de
cémo se pueden producir los efectos del engafio. Las imagenes tienen la capacidad de
usurpar la realidad. Dird mas tarde Deleuze en su revision al platonismo que el problema
crucial es, en realidad, la seleccion de imagenes auténticas e inauténticas (2002, 16).

Sonna se centra en los efectos que debe producir la imagen

Para tener un criterio que le permita establecer una seleccidn, Platon necesita
instalar un plano de trascendencia que funde primero la division, produzca asi
la diferencia, y luego determine el criterio de seleccién. La verdadera division
entonces, la division profunda, no se da entre Ideas y copias de la Idea (la
clasica division de un mundo sensible y un mundo inteligible) sino entre
‘copias-icono’ y ‘simulacros-fantasma’. La copia, debido a una proporcion
interna que se ajusta al Modelo (la Idea), es un icono (eikon). EI simulacro,
en cambio, se sustrae al modelo debido a una desproporcion interna. No es
eikon sino phantasma (2014, 210)
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Puede verse entonces, que la discusion entre imagenes-icono e imagenes-simulacro inicia
en los textos clasicos. Por supuesto que la carga moralizante y aleccionadora esté presente
en los mitos, la advertencia del poder de las imégenes en cuanto engarios, pero tambien,
la advertencia de como las imagenes, en este caso, la estatua de Galatea, pueden asumirse
como realidad. En el texto de Platon, el Sofista, esta presente la distincion entre imagenes
por imitacion e imagenes producto de la imaginacion, también puede leerse entre lineas
el reproche que le hace a los poetas en La Republica pues para este filosofo existe un
mundo imperfecto donde habitan los hombres y otro donde habitan las Ideas —la belleza
y la verdad—. El poeta es un falso imitador porque su poesia no permite el conocimiento
de lo verdadero, hay en Platon un antagonismo entre el mito y la Idea. Afios mas tarde,
Deleuze que partira de una vision Nietzscheana revisara la propuesta platonica y apelara
a una “inversion del platonismo” donde el simulacro es pieza clave para entender como

funcionan las imégenes y sus efectos y como se vinculan con el conocimiento.

3.8 El simulacro en la modernidad y la posmodernidad

Nietzsche sento las bases del “simulacro” cuando confront6 al platonismo eliminando el
mundo suprasensible y basando su filosofia en el mundo sensible. Hay dos textos donde
se puede rastrear la figura del “simulacro”. El primero es La voluntad del poder (1901)
donde habla de la voluntad en su forma originaria y los impulsos que mueven a la cultura
y la vida humana. A partir de su revision a dos figuras cldsicas —Apolo y Dionisio—
devela que la naturaleza del hombre esta atravesada por la forma y el instinto. De esta
manera, la “voluntad de poder” tiende a evaluar la vida del hombre pues asume que los
valores de las sociedades occidentales estan en el mundo sensible, son expresados a través

de los impulsos, manifestados en sus expresiones artisticas y moldeados a través de la
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cultura. El arte y la literatura, como puede verse, tienen mucho que ver con la voluntad
de poder. Lo anterior se vincula con la figura del “simulacro” porque se construye a partir
de una filosofia de la diferencia, una filosofia donde el simulacro escapa a toda identidad
fija e invita, en cambio, a mostrar las tensiones sobre las que se fija el conocimiento y
promueve que los valores no se juzguen desde lo abstracto sino desde la praxis.
Finalmente, los signos no se diferencian de la Idea, los simulacros si. El segundo texto es
Sobre verdad y mentira en sentido extramoral (1873) donde plantea el problema del
conocimiento a partir de estas preguntas “;Qué sabe de si mismo el hombre? [y] ;De
donde procede en el mundo entero, en esta constelacion, el impulso hacia la verdad?” (4)
Nietzsche encuentra que la “verdad cientifica” fue un impulso del pensamiento ilustrado,
sin embargo, demuestra que no es posible alcanzar “la verdad” porque el hombre
construye sus saberes desde la metéafora. La critica de este filsofo se centra en demostrar
que el entendimiento del hombre necesita de orden y por convencion opera y construye a

través del lenguaje sus saberes, olvidando que el lenguaje tiene sus propios juegos

¢Qué es entonces la verdad? Un ejército movil de metéforas, metonimias,
antropomorfismos, en resumidas cuentas, una suma de relaciones humanas
que han sido realzadas, extrapoladas, adornadas, poética y retéricamente y
que, después de un prolongado uso, a un pueblo le parecen fijas, candnicas,
obligatorias; las verdades son ilusiones de las que se ha olvidado que lo son,
metéforas que se han vuelto gastadas y sin fuerza sensible (6)

La verdad es un mecanismo del error, pero el hombre le teme al error pues prefiere la
validez y la comprobacidn, por eso la preferencia hacia la eikastiké y no a la phantastiké.
Aspirar a “la verdad” demuestra los instintos y las pulsiones del hombre, por ello la
necesidad de involucrar una figura que dé cuenta del pensamiento como sintoma, como

constelacion, que permita eshbozar el retorno de las realidades desde sus diferencias,

120




asumir que la lIdea es una estructura compleja atravesada por singularidades,

planteamiento que sigue Deleuze y del que se hablara lineas mas adelante.

Los textos de Nietzsche tienen, por un lado, una critica a la modernidad pues
parece que al hombre se le ha privado de pensamientos y experiencias auténticas, y por
otro, un estilo de escritura muy distinto al de sus contemporaneos pues este resulta ser un
ejercicio literario, fragmentario y en ocasiones, mitico. Nietzsche comenzé la busqueda
de un pensamiento a modo de constelacion oponiéndose al pensamiento racional. Si el
estilo de escritura de Nietzsche y su pensamiento son fragmentarios y constelatorios ¢Por
queé el pensamiento debiera ser asi? (Qué capacidad filos6fica o narrativa posibilita?
¢Cudl es el beneficio de esta experiencia de pensamiento? Y es que este pensador ve en
el lenguaje una experiencia mas que una herramienta comunicativa. Con lo anterior,
elimina el utilitarismo del lenguaje y lo dota de un protagonismo en la relacion que
mantiene con el mundo y el conocimiento. Esta es una experiencia idonea e intrinseca

que cultiva el espiritu y la sensibilidad.

Nietzsche escribi6 en Sobre Verdad y Mentira en sentido extramoral que la
originalidad del lenguaje radica en su imaginacion y particularmente, en su capacidad
metaforica, es decir, en su fuerza narrativa, esta capacidad la lleva a otros campos del

saber

[...] ese impulso hacia la construccion de metaforas, ese impulso fundamental
del hombre del que no puede prescindir ni un solo instante [...] se busca para
su actividad en un campo nuevo y un cauce distinto, y los encuentra en el
mito, y, de modo general en el arte (11).

El pensamiento debiera ser narrativo porque permite construir conexiones simbalicas que
son llevadas a las areas de la sensibilidad y del conocimiento. Si la naturaleza del lenguaje

es simbolica, entonces solamente la estética logra engendrarla. Cuando se escribe y
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cuando se piensa se teje una fuerte carga teorica y politica, la manera en que el hombre
usa el lenguaje revela un complejo ejercicio de mediacion pues no es fécil hacer coincidir
las palabras y las cosas. El arte y la literatura tienen la capacidad de transformar la l6gica
medio-fin que se le atribuye al lenguaje y reivindicar el lugar de la experiencia. El
pensamiento debiera ser fragmentario y narrativo porque le hace frente a la obsesion del
progreso, de la objetividad y de la ciencia, no es en vano que Deleuze aplaudiera esto de
Nietzsche y apostara por la imagen-simulacro que interviene el acontecer de la imagen
desplazando su pasado y sus engarios; retando al espectador a reelaborar los sentidos y
sufrir sus efectos; habilitando nuevas interpretaciones desde la diferenciay en ese devenir,

en ese retorno hacer aparecer lo inesperado.

Deleuze retoma del pensamiento de Nietzsche la idea de “constelacion” y
promueve un pensamiento basado en esta figura que alcanzara en sus textos coescritos
con Guattari. Por su parte, la filosofia de Deleuze esta interesada en “invertir el
platonismo” pero no lo hace anulando el pensamiento platénico sino utilizando el
concepto de simulacro porque “encuentra en él una anulacion de la posibilidad misma de
la Idea como fundamento” (2014, 202). Esto quiere decir que, para Deleuze el
pensamiento filosofico se basd en alcanzar “la verdad” y hay una imposibilidad de
alcanzarla segun su lectura de Nietzsche. Por ello, apela a una imagen de pensamiento
mas radical que se oponga a la Idea como verdad y permita, en cambio, destruir la imagen
de la representacion para generar nuevas formas de pensamiento que den cuenta de las
conexiones extrinsecas que se les atribuyen a los objetos temporales. Aunque tiene una
amplia bibliografia dedicada al concepto de simulacro, son principalmente dos titulos
destacados en esta tematica Ldgica de sentido (1969) y su tesis doctoral Diferencia y
Repeticion (1968). Tanto en el primer texto como en el segundo hace una revision de la

filosofia moderna para identificar —en el primer titulo— como funciona el sentido, y
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sostiene que el sentido es un acontecimiento y su fuerza motora son las pulsiones. Para
Deleuze, el sentido tradicionalmente ha sido vinculado al significado y ambos
corresponden a distinto orden. El sentido es el “acontecimiento puro que existe o subsiste
en la proposicion” y que guarda una relacion con el sujeto enunciador, el significado, en
cambio, aparece en “la relacion de la palabra con conceptos universales o generales y de
las relaciones sintécticas con implicaciones de concepto” (1989, 36) Sin embargo, ambos
estan presentes en el puente entre la designacién y la manifestacion “[...] de la
designacion a la manifestacion se produce un desplazamiento de valores ldgicos
representados por el Cogito: no ya lo verdadero y lo falso, sino la veracidad y el engafio
(1989, 36)” este pensamiento a modo de constelacion es el que le permite atender al
problema de la posmodernidad que segun él es “el fracaso de la representacion” y por ello
invita a asumir las diferencias, la separacion entre lo auténtico y lo inauténtico, la

veracidad y el engario.

Cuando Deleuze se propone invertir el platonismo lo hace para demostrar que la
lectura platonica va més all4 de la tradicional; esa division entre el mundo sensible y el
mundo de las ideas esconde una cuestion mayor que es cdmo los objetos en su devenir

rechazan a las Ideas y a las copias

Reconocemos esta dualidad platonica. No es en absoluto la de lo inteligible y
lo sensible, la Idea y la materia, Ideas y cuerpos. Es una dualidad mas
profunda, més secreta, enterrada en los cuerpos sensibles y materiales
mismos: dualidad subterranea entre lo que recibe la accién de la Idea, y lo que
sustrae a esa accion. No es la distincion del Modelo y la copia, sino de las
copias y los simulacros. El puro devenir, lo ilimitado, es la materia del
simulacro en tanto que esquiva la accién de la Idea, en tanto que impugna a
la vez el modelo y la copia (1989, 7)

Rechaza entonces la division entre lo inteligible y lo sensible, pero es esta misma division

la que le permite pensar en el simulacro. Pensar en los efectos que se producen cuando
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los sujetos reciben el devenir de la Idea y el devenir de los objetos. Se trata de manifestar
lo latente, de encontrar las verdaderas motivaciones, las intenciones detrds de las
relaciones que se producen entre Ideas y materias, Ideas y cuerpos, objetos y sujetos,
objetos y cuerpos. Con esto logra “revertir los efectos que tuvo el platonismo en la imagen
del pensamiento. La revision deleuziana no se propone derribar o invertir los supuestos
platonicos, sino mas bien revertir sus efectos” (2014, 207). O sea, aniquilar la diferencia
entre un mundo inteligible y otro sensible, para plantarse en este Gltimo y desde ahi
estudiar como se producen los efectos. En el segundo titulo, Diferencia y Repeticion

(1968) habla del dominio de los simulacros en el pensamiento moderno:

El pensamiento moderno nace del fracaso de la representacion, de la pérdida
de las identidades y del descubrimiento de todas las fuerzas que actGan bajo
la representacion de lo idéntico. EI mundo moderno es el mundo de los
simulacros [...] las identidades s6lo son simuladas, producidas como un
“efecto” Optico, por un juego mas profundo que es el de la diferencia y de la
repeticion. Queremos pensar la diferencia en si misma, asi como la relacion
entre lo diferente (2002, 17)

La diferencia en si misma permite reconstruir la fragmentacion de sentidos en las
imagenes, los espectaculos de ausencia, si hay un fracaso en la representacion entonces
se debe producir al objeto -0 al Otro- desde su perdida. Pero asumir esta perdida en la
representacion lleva a aceptar que no hay un original, que el original esta desprovisto de

esencia y que, sin embargo, si hay efectos.

Es entonces justo decir que el sistema excluye la asignacion de un original y
un derivado, asi como de una primeray una segunda vez, porque la diferencia
es la Unica original, y hace coexistir independientemente de toda semejanza
lo diferente que ella relaciona con lo diferente. Bajo este aspecto, el eterno
retorno se revela sin duda como la “ley” sin fondo de este sistema. El eterno
retorno no hace volver lo mismo y lo semejante, sino que deriva él mismo de
un mundo de la pura diferencia. Cada serie vuelve, no sélo en las otras que la
implican, sino por si misma, porque no esta implicada por las otras sin estar
a su vez integramente restituida como las que implica (2002, 195)
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Si las imagenes carecen de una identidad y el pensamiento carece de una estructura bien
cimentada ¢cémo son posibles los sentidos? Justamente porque el sistema del
pensamiento se rige en el error y en el engafio, porque cuando las ideas, los pensamientos
y las iméagenes retornan lo hacen mostrando su fragmentacion y sus residuos. El simulacro
proyecta la ilusion del retorno de un original, un original que carece de modelo pero que
al desplazarse en la proyeccion genera extrafiamiento y expresa los movimientos de
atraccion hacia la ldea, alimentandose de los impulsos individuales pues cada impulso,
cada perspectiva es un efecto autbnomo y tiene también, la capacidad de convertirse en
una obra como la estatua de Pigmalion o como la performance que fue revisada al inicio

de este capitulo. La identidad de un modelo o un original es simulada

Es asi como una identidad se encuentra necesariamente proyectada, 0 mas
bien, retroyectada sobre la diferencia originaria, y que una semejanza se
encuentra interiorizada en las series divergentes. De esta identidad, de esta
semejanza, debemos decir que son simuladas; son producidas en el sistema
que relaciona lo diferente con lo diferente por la diferencia (razén por la cual
semejante sistema es él mismo un simulacro) Lo mismo, lo semejante son
ficciones engendradas por el eterno retorno. Hay en esto, esta vez, no ya un
error, sino una ilusion, ilusion inevitable, que se encuentra en el origen del
error, pero que puede ser separada de él (2002, 195)

Cada encuentro con el “simulacro” es un acontecimiento individual no una experiencia
de orden universal. Pero esto permite justamente involucrarse con la obra de arte no desde
el conocimiento y la critica —o al menos no exclusivamente— sino desde la experiencia
de los sentidos y de las pulsiones, esto permite al lector o al espectador de una obra
asumirse frente a ella, develarse. Las obras de arte que propician imagenes-simulacro
confrontan al discurso estructuralista y metodico y desplazan a las figuras de autoridad
como los criticos porque habilitan sentidos individuales, efectos personales, practicas

performativas e intercambios de experiencias. Los simulacros son performatividad
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Pues el simulacro o fantasma no es simplemente una copia de copia, una
semejanza infinitamente relajada, un icono degradado [...] el simulacro es
precisamente una imagen demoniaca, desprovista de semejanza; 0 mejor
dicho, a la inversa del icono, ha puesto la semejanza en el exterior y vive de
diferencia. Si produce un efecto exterior de semejanza, es como ilusion, y no
como principio interno; esta él mismo construido sobre una disparidad, ha
interiorizado la desemejanza de las series constituyentes, la divergencia de
sus puntos de vista, de modo que muestra varias cosas, relata varias historias
a lavez (2002, 198).

Si laimagen ha puesto la semejanza en el exterior entonces la aproximacion interpretativa
es un esfuerzo mayor de su receptor, en esta convergen los efectos, las lecturas y los
impulsos de modo que proyecta maltiples interpretaciones, abunda en esta imagen una
semantica plural, diversa. Su efecto es similar a los dos mecanismos tratados en este
capitulo de tesis que son la performatividad y el horizonte de expectativas. La
performatividad como préctica del acontecimiento auténtica e irrepetible, es cierto que el
simulacro retorna, pero no retorna igual, retorna desde su desplazamiento y evidenciando
su diferencia. La performatividad es una experiencia con el cuerpo, el simulacro también
porque esta anclado a los instintos y a las pulsiones y, por tanto, a la identidad. El
mecanismo del horizonte de expectativas también tiene sus semejanzas con la figura del
simulacro porque habilita una conciencia desde los efectos que se estan produciendo en

la interpretacion y en la vinculacion de obra-sujeto.

Con la revision de la imagen-simulacro, Deleuze le quita la carga moral a la
imagen. Para Platon la semejanza permitia una aproximacion correcta a la Idea. Habia
representacion porgue en esta se reconocen los rasgos de un modelo original de forma
objetiva, el simulacro no es objetivo porque no permite juzgar los grados de similitud o
proporcion respecto al origen, por el contrario, al aniquilar al original demuestra
exclusivamente los efectos producidos por la recepcion, por lo tanto, le otorga

protagonismo al sujeto por su grado de participacion frente a la imagen. El simulacro
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demuestra que las imagenes son falsas porque son asociadas a la Idea como si la Idea
estuviera plantada en el plano sensible. Si se asume que no hay Idea, entonces no hay
necesidad de dividir las imégenes-icono con las imagenes-simulacro porque tanto la

imitacion como el engafio son simulados.

La forma de pensamiento en Deleuze tiene una relacion con su filosofia, el
simulacro es la clave para la emancipacion de la Idea. El simulacro permite abrir
mentalidades en el sentido que se rompe con la continuidad del mundo y se genera una
extrafieza frente a él, como si se viera el mundo por primera vez, de modo que se pueden
cosechar experiencias como el recuerdo, la imaginacion, lo simbdlico, lo novedoso, lo
doloroso y los deseos. El simulacro habilita un pensamiento narrativo y fragmentario
porque no se alinea a la légica medio-fin, porque salva las contradicciones de la
modernidad y asume las de la posmodernidad, porque no se inserta en una logica de
totalidad y en cambio, permite la experiencia de nuevos sentidos, asi como la eliminacion

del caracter objetivo de las cosas, el sujeto es quien forma y asume sus representaciones.

Para continuar con este capitulo se revisara coémo se asume el simulacro en la
teoria y en la critica de arte posmoderna. En este campo, destacan los aportes de
Baudrillard con Cultura y Simulacro (1978), El sistema de los objetos (1968) y La ilusion
del fin (1992). En la teoria del arte estan los aportes de Hal Foster en Malos Nuevos
Tiempos, Arte, Critica, Emergencia (2015) y El retorno de lo real (2001) y del historiador
francés Didi-Huberman con Cuando las imagenes toman posicion (2008) y Ante el tiempo
(2015) que seran revisados al final del capitulo. El objetivo de revisar los aportes de estos
autores es demostrar que la teoria y el arte posmoderno estan fuertemente influenciados
por el concepto del simulacro y que, en realidad, la problematica que motiva al simulacro

sigue generando discusiones importantes en la filosofia, en el arte y en la literatura.
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Jean Baudrillard es considerado uno de los fildsofos franceses mas importantes de
la posmodernidad. Su trabajo se ha centrado en indagar cdmo se ha configurado la
realidad en las sociedades tecnoldgicas y de consumo. Atiende a la categoria de simulacro
desde la comunicacion virtual y encuentra que “lo real”” en la posmodernidad es solamente
una ficcién. Por otro lado, le interesan los procesos de copiado y clonacién que son
frecuentes en las sociedades tecnoldgicas avanzadas. Bajo estos procesos de copia y
clonacién todo parece caer en una simulacion y son estas simulaciones las que lo llevan
a preguntarse ¢Como enfrenta el hombre estos cambios? ;Qué hace el hombre frente al
exceso de realidades simuladas? (Coémo se prepara el intelecto para afrontar estos
cambios? Al inicio de Cultura y Simulacro advierte que “no es raro que las imitaciones
lleguen a confundirse con la realidad” (1978, 9); desde esta advertencia puede notarse que
el campo de estudio de Baudrillard es la realidad social, sus estudios no se centran enlas
manifestaciones artisticas ni literarias sino en los cambios sociales e industriales de finales
del siglo XX. Se recuperan los aporten tedricos de Baudrillard porque permiten entender

la situacion del simulacro en el contexto real actual.

Baudrillard inicia su discusion sobre como las imagenes en el arte propician la
categoria de simulacro porque le permite tener un punto de partida histérico en su
exposicion. Tal y como se ha visto en las lineas anteriores, las imagenes atentan con la

idea de originalidad y la suplantan con la del engafio:

Asi pues, lo que ha estado en juego desde siempre ha sido el poder mortifero
de las iméagenes, asesinas de lo real, asesinas de su propio modelo, del mismo
modo que los iconos de Bizancio podian serlo de la identidad divina. A este
poder exterminador se opone el de las representaciones como poder
dialéctico, mediacion visible e inteligible de lo Real. Toda la fe y la buena fe
occidentales se han comprometido en esta apuesta de la representacion: que
un signo pueda remitir a la profundidad del sentido, que un signo pueda
cambiarse por sentido y que cualquier cosa sirva como garantia de ese cambio
(1978, 17)
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Sin embargo, su interés no radica en las imagenes artisticas, sino en las experiencias
virtuales. Al menos en sus ultimos titulos publicados, demuestra las circunstancias en las
que un simulacro aparece y absorbe a los acontecimientos. Cuando afirma que en la
posmodernidad lo real ya no tiene lugar, lo hace con una sinceridad absoluta pues para
este filosofo solo la ficcion de realidad tiene cabida en la era digital. Es imposible

representar un original

No se trata ya de imitacién ni de reiteracion, incluso ni de parodia, sino de
una suplantacién de lo real por los signos de lo real, es decir, de una operacion
de disuasion de todo proceso real por su doble operativo, maquina de indole
reproductiva, programatica, impecable que ofrece todos los signos de lo real
y, en cortocircuito todas sus peripecias. Lo real no tendra nunca mas ocasion
de producirse —tal es la funcion vital del modelo en un sistema de muerte—
0, mejor, de resurreccion anticipada que no concede posibilidad alguna ni al
fendmeno mismo de la muerte (1978, 11).

Para entender como se llego a esto parte de la idea que hubo un “asesinato de lo real”
(2002, 73) porque lo “real” posibilitaba lecturas jerarquicas, un origen y una objetividad.
En la posmodernidad se ha anulado la categoria de lo real porque era excedente y se
propicié un desplazamiento hacia la virtualidad y la simulacién. Este desplazamiento lo
desarrolla en Contrasefias (2002) y concluye que el hombre se encuentra ante la
omnipresencia de los simulacros. En otro de sus textos El intercambio simbdlico y la

muerte (1992) habla de tres etapas del simulacro®, la primera es la falsificacion, iniciada

15 José Luis Brea también identifica tres momentos de la imagen a partir de sus medios de distribucion y de
recepcion, identifica la Imagen-materia, la imagen-Film y la e-imagen. En la primera, la naturaleza de la
imagen esta cargada de un sentido de permanencia y dotada de un inconsciente 6ptico. Ya sea en el &mbito
pictérico o fotogréfico, la imagen supera el tiempo y queda como objeto tangible pues pasa de la vista a la
materialidad. En la segunda etapa, la imagen cambia su sentido de fuerza, lejos de mostrarse como objeto
anacrénico ahora es un recordatorio constante de muerte, de fugacidad, la imagen es un certificado de la
experienciay, en la tercera etapa, la e-imagen habita el mundo virtual permitiendo una democratizacion de
la imagen. Ahora el receptor de la imagen es también productor, distribuidor y emisor. La informacién de
la imagen gira en todas las direcciones. Brea, José Luis. Las tres eras de la imagen. Imagen-materia, film,
e-image. Madrid: AKAL, 2010.

129




en la época clasica y culminada en la revolucién industrial, en esta etapa es donde el arte
imita -ya sea desde la falsificacion o desde la perspectiva- a un original que existe en la
naturaleza. La segunda etapa, llamada “produccion”, la encuentra en la época industrial
con la llegada de la técnica y la desaparicién del “aura”, en esta etapa hay una
serializacion, el mejor ejemplo son las réplicas fotograficas. En esta etapa el original ya
estd puesto en cuestion, y finalmente, la etapa de la “simulacion” donde ya no hay
falsificaciones pues no existe un original. La idea de originalidad ha quedado desechada

para siempre y aparecen otras como la hiperrealidad o la virtualidad (1992, 82-87).

En un excelente articulo, Irina Vaskes Santches retoma esta division de las tres
etapas del simulacro propuestas por Baudrillard en El intercambio simbdlico y la muerte
(1992) vy las aplica a la historia del arte principalmente de finales del siglo XIXy XXy

propone la siguiente tabla:

= La imagen artistica como reflejo de la realidad, como creadora de efectos de
verdad: “verdad sobre verdad” (realismo);

= Laimagen artisticacomo la deformacion de la realidad (cubismo, expresionismo);

= La imagen artistica como la disimulacion de la ausencia de la realidad (arte
abstracto);

= La imagen artistica como la resurreccion parodica de la realidad “mentira sobre
verdad” (surrealismo y dadaismo); y

= Laimagen artistica como la pérdida de cualquier relacion con la realidad “verdad
sobre mentira” y ya es puro simulacro

Tabla 2. Tomada del articulo “La transéstetica de Baudrillard: simulacro y arte en la
época de simulacion total” de Irina Vaskes Santches.

La tabla anterior no sélo ejemplifica la evolucion de las iméagenes-icono a las imagenes-
simulacro sino la reflexion misma de la ausencia de una identidad en el arte vanguardista
del siglo XX. Del mismo modo que Irina Vaskes lo hace con el arte podria hacerse con la

literatura y aunque no es el objetivo de este capitulo hacerlo si se anticipa que la narrativa
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de tema fotografico de inicios del siglo XXI presenta a la imagen como un simulacro, es

decir, como la pérdida de una realidad y la ganancia de sus efectos.

Para finalizar se explicara de qué habla Foster cuando afirma que en el arte de la
posguerra hubo un “retorno de lo real”. Esta expresion la entiende desde su lectura a
Freud, Deleuze y Foucault, por tanto, el enunciado “el retorno de lo real” no hace alusion
a la ldea, sino al simulacro. Para Foster, hasta la década de 1960, el arte todavia se
encontraba comprometido con la categoria de mimesis. La imitacion analoga de la
naturaleza estaba presente en el arte realista, sin embargo, ciertas teorias filosoficas de
distinta indole —desde las estructuralistas hasta las posmodernistas— influyeron demanera
directa en los criterios del arte y la ruptura final con lo “Real”. Teéricos como Roland
Barthes, Derrid4, Foucault y Deleuze centraron las bases de un nuevo sistema de
pensamiento que de manera critica estudiaban 1) la estructura del signo, 2) la construccion
del sujeto y sus discursos y, 3) la ubicacién de la Institucién. La situacion politica de
posguerra que enfrentaba Norteamérica y Europa occidental propicié un “retorno a las
categorias de lo real” para formular el pensamiento de la neovangardia, cuando Foster
habla de “lo real” lo hace desde Freud, asumiendo que el retorno es volver a las pulsiones
primarias. Estos retornos —dice Foster— “aspiraban a una conciencia artistica de las
convenciones artisticas e historicas” (1996, 3) es decir, a hacer evidente el horizonte de
expectativas en el arte. Para Foster es necesario recordar que “El arte no es tedrico, no
produce conceptos criticos por derecho propio; y la teoria es Unicamente suplementaria,
aplicable o no [...] La teoria es inmanente al arte innovador y la autonomia relativa de lo
estético puede ser recurso critico” (1996, 11-12). Lo que defiende, al igual que los tedricos
vistos en este capitulo, es privilegiar la experiencia y el efecto estético que las piezas
ponen en funcionamiento con su receptor. Asi pues, Foster ejemplifica dos tipos de

retorno en el arte de finales de siglo XXy principios de XXI. El primero consiste en “la
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ruptura pérdida” o la “repeticion de lo reprimido” en este retorno se invita a intervenir los
desperdicios psiquicos y a insistir mas alla de los signos visuales -centrarse en los instintos
pulsionales- e ir mas alla del principio del placer. ElI segundo retorno consiste en la
“conexion latente” o “el retorno del encuentro traumatico”, es decir, regresar a los traumas
de la infancia y hacerlos acontecer, replicarlos para cuestionar cuél es la relacionactual del
sujeto con su trauma. Con ambos retornos se consigue apelar a una experienciasensorial,
a reconocerse en las imégenes fragmentadas y a reconstruirse en la alteridad yen el
horizonte. El simulacro-imagen anula la experiencia como coleccion y permite queel ser

Se exprese y se proyecte.

En este mismo camino se encuentra Georges Didi-Huberman con su concepto de
“anacronismo” desarrollado en Ante el tiempo (2015). En este texto sigue los postulados
tedricos de Benjamin escritos en Sobre el concepto de historia (1942). Benjamin invita
a hacer una lectura a “contra pelo” de la historia, del mismo modo, Didi-Huberman
propone hacer una historia de las imagenes no desde un analisis lineal y positivista
como lo hace el método de Panofsky, porque ese andlisis simplifica los objetos visuales,
sino elaborarlo al modo de Warburg, esto es entender que la imagen estaabierta al
tiempo. Es la imagen quien permite hacer una lectura critica de los modelosdel tiempo
y de la historicidad. Para Didi-Huberman es importante ir mas alld delestudio de la
Historia del arte porque, siguiendo el pensamiento critico de Foucault, la historia del arte
también es excluyente y academicista y no permite poner al centro desu practica a la
propia imagen que carga con sus saberes y sus simbolos. En estesentido, el pasado
histérico y el pasado de las imagenes “debe devenir [con una]inversion dialéctica e
irrupcion de la conciencia despierta” (152) de esta forma, las imagenes del pasado pueden
yuxtaponerse con las imagenes de la actualidad y detonar vinculos significativos sobre

nuestras experiencias estéticas, sobre nuestros modos de
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ver y de producir imégenes. En “imagen, historia y anacronismos. Un abordaje aGeorges
Didi-Huberman” (2014) Melissa Mutchinick explica como Didi-Huberman toma el

concepto de arqueologia de Foucault para plantear sus interrogantes:

La pregunta que abre debate, y desde la cual Didi-Huberman construye los
basamentos para su revision arqueoldgica, es ;cual es la relacion entre la
historia y el tiempo impuesta por la imagen? Es a partir de esta pregunta que
va a sostener la nocion de anacronismo desde su “virtud dialéctica”, tomando
en consideracion que es a partir del pliegue exacto de la relacion entre imagen
e historia desde donde parece surgir el anacronismo. En este sentido, propone
que solo es posible reconocer la temporalidad de la imagen haciendo
intervenir previamente la dialectizacion entre el elemento historico que la
produce y el elemento anacroénico que la atraviesa (2014, 63)

El concepto de anacronismo posibilita la dialéctica entre la imagen y la historia y
rompe con una concepcion lineal de los saberes, que no sélo los aprisionan, sino que,
los dota de una autoridad hermenéutica. Al rechazar el estudio lineal, no es que el
anacronismo ignore la historia, sino que escaba en las historias minusculas, abre camino
a una historia de las apariciones, una historia de las imagenes que atraviesan el tiempo y
lo vencen. A Didi-Huberman le interesa una historia de las imagenes desdesus
paradojas y contradicciones, desde las fracturas con su época, una historia que confronta

la propia idea del tiempo:

Ante una imagen —tan antigua como sea, el presente no cesa jamas de
reconfigurarse [...] Ante una imagen— tan reciente, tan contemporanea como
sea- el pasado no cesa nunca de reconfigurarse, dado que esta imagen solo
deviene pensable en una construccion de la memoria, cuando no de la
obsesion (2015, 32).

El anacronismo es como el Aleph de las imagenes, permite descomponer los tiempos
y habilitar la imagen, ver a través de ellas, trazar sus marcas y los cambios de sentidos, se

juega con otro mecanismo fundamental que para Huberman es el montaje, la
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yuxtaposicion de imagenes que guardan una semejanza secreta, una memoria y una
sensibilidad como también una experiencia de la técnica, la imagen que desde sus
desplazamientos deviene en forma distinta. Aqui hay un paralelismo entre el concepto

de “anacronismo” y “simulacro”

99 ¢

De alli que proponga afiadir a su hipotesis la paradoja “sintoma” “s6lo hay
historia de los sintomas”. Esta nocion denota una doble paradoja de indole
visual y temporal. La paradoja visual la encuentra en la aparicion, en este
sentido el sintoma interrumpe el curso normal de las cosas, es decir, el de la
representacion. La del tiempo la reconoce en el anacronismo; aquel sintoma
interrumpe el curso de la historia cronologica y compone duraciones
multiples, tiempos heterogéneos y memorias entrelazadas (2014, 63)

Asi como en el apartado anterior se hace uso del concepto “horizonte de expectativas”
aqui tanto el concepto de simulacro como el de “anacronismo” en Didi-Huberman ponen
en funcionamiento la trayectoria historico-temporal de la imagen y de su narracion, pero
esta reconstruccion de su trayectoria no se reelabora para mostrar su nivel de
representacion o su lugar ni en la historia del arte ni en la historia de la literatura, sino
para mostrar sus efectos. Tanto los que ha proyectado en el tiempo, como los que proyecta
situacionalmente. Con estas categorias se deja abierta la discusion hacia los siguientes
capitulos donde propiamente ya se analizaran las novelas. Las preguntas que se
responderan en los siguientes capitulos son ¢De qué manera las novelas intermediales
subvierten el tema fotografico? ;Cémo se crea el efecto estético de una novela
intermedial? ;Qué ventaja narrativa le suma a la “concrecion” del texto literario la
imagen-simulacro? ¢Se puede hablar de performatividad en un texto literario? ¢Por qué
las narradoras mexicanas construyen relatos que operan desde la corporalidad? ¢El texto
literario salva las contradicciones de la imagen-simulacro o las usa a su favor para crear
efectos estéticos? Para encontrar respuesta a estas preguntas es que se utilizan las

categorias expuestas en este capitulo “performatividad”, “estética del efecto” y
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simulacro” son conceptos que ayudan a ejecutar una lectura prolifera a novelas
intermediales y fragmentarias que apelan a una experiencia de sentido. Si las condiciones
actuales de la realidad social son la inmediatez, la velocidad y la virtualidad parece no
haber lugar para experiencias auténticas. De modo que, asumir la proyeccion que estas
novelas tienen con el lector promueve un pensamiento fragmentario y proteico, cargado
de narratividad y reflexion que le da paso al ser mediante la mediacion estética,
derribando la instrumentalizacion del lenguaje y propiciando relaciones subjetivas menos
dominantes. Revertir los efectos de las imagenes demuestra que los sentidos nunca estan
agotados ni deben ser institucionalizados, revertir estos efectos devela la riqueza de los
textos literarios. Leer relatos que se construyen desde la crisis de representacion invita al
lector a reconstruirse. La literatura es la méas alta expresion filosofica porque desde su

praxis hace experimentar al lector lo que en tratados no terminaria de afirmar.
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Capitulo 4: “Performatividad” en Desierto Sonoro, Nadie me vera llorar y EI Camino
de Santiago

Resumen del capitulo

En el capitulo anterior se abordaron propiamente las categorias de “estética del efecto”,
“performatividad” y simulacro”, fue un capitulo dedicado a la metodologia de esta tesis
que finalizd con las preguntas que en este capitulo y los siguientes se contestaran. Este
capitulo demostrard como las novelas Desierto Sonoro, Nadie me vera llorar y EI camino
de Santiago abordan la performatividad en el texto literario y la fotografia desde la
categoria de “cuerpo”. Es necesario resaltar que las tres novelas discuten sobre dos
tematicas importantes, una es como se construyen las identidades y los cuerpos y, otra,

cdémo se la escritura femenina se ha impuesto frente a los discursos normativos.

4.1 Elementos performativos

Una de las caracteristicas fundamentales de las tres novelas es que propician el
“encuentro”. Por un lado, el encuentro entre distintos medios: fotografia y literatura y,
por otro, el encuentro con la experiencia lectora. Ademas, los temas que abordan las
novelas como la interseccionalidad, la violencia sistematica y la libertad narrativa son
propuestos desde un engranaje literario muy complejo pues son textos que dinamizan
experiencias de sentido desde su estructura, hacen uso de distintas voces, apelan a la
rememoracién, incluyen paratextos que nutren significativamente la novela, los capitulos
no siguen un orden de temporalidad, vinculan el archivo con el recuerdo, narran desde el
cuerpo y le otorgan al lector la responsabilidad de completar el texto.

Antes de entrar propiamente al andlisis de performatividad en las novelas se

resaltara un aspecto que no es menor y este es la identidad narrativa. Las tres novelas
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asumen que la identidad se construye temporalmente, es un proceso intersubjetivo que se
describe mejor en el apartado “4.3 performatividad contra discurso”, en este proceso se
involucran el cuerpo y el tiempo, esto es importante porque las voces narrativas, la
documentalista y su hijo en Desierto Sonoro, Matilda en Nadie me vera llorar y Mina en
El camino de Santiago rememoran el pasado para contrastarlo con su actual yo y la vez
se proyectan al futuro. En este sentido, son voces que estan en constante analogia consigo
mismas lo que produce que las novelas sean muy enriquecedoras narrativamente porque
en la mayoria de los casos sus recuerdos son evocados mediante la fotografia,
contrastados con su yo actual y proyectados a la alteridad. Hay ocasiones en las que el
recuerdo es apelado desde el cuerpo y esto es también muy significativo porque, aunque
es recuerdo?®, al hacerse presente construye un nuevo horizonte de experiencia y este es
un grado de performatividad impresionante ya que hay ocasiones que el lector no puede
discernir entre lo realmente ocurrido con los personajes y lo imaginado por los personajes.
Desierto sonoro, por ejemplo, hace uso de distintos medios que permiten cierta
“objetividad”: fotografias, grabaciones, notas personales, notas periodisticas, la propia
narradora es documentalista y sabe que los medios necesitan cierta distancia para
conseguir objetividad en su proyecto. Sin embargo, a pesar de utilizar dichos medios con
un enfoque documentalista se generan experiencias de sentido que no s6lo hieren a la
narradora, sino al lector y que no solo influye en el presente del relato, sino en el presente
del lector. A través de la narracion de las tres obras el lector reflexiona sobre lo propio y

se comprende a si mismo asumiendo lo otro. Se volvera a esta idea conforme se discutan

16 Seglin Maurice Halbwachs el recuerdo es un recurso de la memoria que es resultado de una construccion
colectiva y no individual. En su abordaje de la memoria, este autor sefiala que “recurrimos a los testimonios
para fortalecer o invalidar [...] lo que sabemos de un acontecimiento [...] el primer testigo al que recurrimos
es a nosotros mismos [...] y se ha forjado una opinién basandose en los testimonios de los demas (2014,
15). En el apartado dedicado a Nadie me vera llorar (pp. 29-31) no se abordaré el recuerdo, sino la memoria
pues esta novela presenta y problematiza el discurso de la historia desde su archivo. Aqui en Desierto sonoro
se atiende a la categoria de recuerdo familiar.
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las novelas y sus grados de performatividad. Por ahora, el analisis iniciara con la novela

Desierto Sonoro.

Valeria Luiselli es una escritora mexicana contemporéanea egresada de la facultad
de Filosofia y Letras de la UNAM y doctora en Literaturas Comparadas. Ha publicado en
la editorial Sexto Piso sus obras mas destacadas Los ingravidos (2011) y La historia de
mis dientes (2013), en cuanto a su trabajo ensayistico destaca Papeles Falsos (2010) y
Los nifios perdidos (2016) ensayo que es resultado de su cercania con el conflicto
migratorio infantil al haber trabajado como traductora en la Corte de Nueva York. Este
ensayo fue fundamental para la creacion de su novela Desierto Sonoro (2019) titulo que
la proyect6 en el reconocimiento literario internacional. En esta novela aborda el tema
migratorio desde una narrativa renovada y experimental pues hace uso de distintos medios
como la fotografia, los paratextos, la reproduccion de sonidos, fragmentos de novelas,
alusion a notas periodisticas, archivos familiares y fragmentos de notas radiofénicas y su
texto significd una respuesta necesaria y empatica al conflicto que en 2019 era tema de

debate internacional.

La novela fue galardonada con multiples premios literarios, entre ellos el Dublin
Literary Award en 2021, el Premio Rathbones Folio 2020 y el Premio Fernanda Pivano
en Italia en el mismo afio. Como se menciond lineas antes, la novela esta inspirada en un
ensayo de la misma autora escrito originalmente en inglés Lost Children Archieve y
reconocido por el American Book Award en 2018, este ensayo funciona como un
cuestionario de 40 preguntas donde la autora reproduce los cuestionamientos que la corte
migratoria les hace a los nifios indocumentados. Nifios latinoamericanos que han sido
desplazados de sus lugares de origen por conflictos internos en sus paises, nifios a los que
se les ha pausado su nifiez para intentar resolver derechos humanos basicos: salud,

educacion y atencion. Nifios que son detenidos en su viaje y obligados a enfrentar un
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proceso legal que los priva de su libertad y, en el mejor de los casos, que los devuelve a

su pais de origen.

La narracion arranca con un viaje familiar por carretera en el que un matrimonio
esta inserto en sus investigaciones personales y académicas. La mujer esta interesada en
documentar el conflicto migratorio siguiendo de cerca el éxodo de los nifios migrantes
que viajan solos de Latinoamérica a Estados Unidos a quienes llama “nifios perdidos” y
que son victimas de las leyes biopoliticas que se agudizaron durante el mandato de Barack
Obama (2009-2019). Su esposo, en cambio, esta interesado en seguir los vestigios de la
tribu Mapuche en el territorio estadounidense. Los nifios de este matrimonio son

sometidos a un viaje que finalmente acaba por desintegrar a su familia.

El final es Arizona. El plan es manejar desde Nueva York hasta la esquina
sureste de Arizona. A lo largo del camino en direccién suroeste, rumbo a la
frontera, mi esposo y yo iremos trabajando en nuestros nuevos proyectos de
audio, haciendo encuestas y grabaciones de campo. Yo me concentraré en
entrevistar a personas, en capturar fragmentos de conversaciones entre
desconocidos, grabar el sonido de las noticias en la radio o las voces en los
restaurantes. [...] El ira grabando cosas como el sonido del viento que sopla
en las llanuras o los motores de coches en los estacionamientos de moteles; o
tal vez los centavos que caen en las cajas registradoras de gasolineras remotas
y el rumor de las televisiones de los diners de carretera. Lo ir4 registrando
todo, sin importar si tiene un vinculo directo con su proyecto sonoro (2019,
26)

El esposo es documentdlogo, a diferencia de la mujer quien se asume como
documentalista. Ambos han trabajado en proyectos sonoros en la ciudad de Nueva York,
sin embargo, sus investigaciones individuales los llevan a realizar un viaje por el estado
de Arizona. En su trayectoria, los cuatro van configurando un archivo personal en cajas
que se convierte en una coleccion de experiencias. La novela inicia con un epigrafe “el

archivo presupone un archivista, una mano que colecciona y clasifica” de Arlette Fargue

que anticipa la forma y narrativa de la novela pues no solo es un relato configurado a
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partir de la seleccion y la documentacion sino, una historia contada desde distintas voces
—y desde distintos medios—, pues el hilo narrativo fluctia entre el personaje de la madre
y la de su hijo, y el lector recibe la narracion gracias al texto, las fotos y la reproduccion
textual de las grabaciones. La documentalista desde el inicio de la novela sabe que su
matrimonio esta en riesgo pues tanto ella como su esposo tienen proyectos académicos
muy diversos que los distanciaran incluso geograficamente, por lo que se pregunta de qué

modo les contaran a sus hijos el motivo de su separacion

No sé qué les diremos a los dos nifios en el futuro, mi marido y yo. No estoy
segura de qué partes de nuestra historia decidira, cada uno por su lado, editar
0 suprimir, ni qué secciones reordenaremos e insertaremos de nuevo para
crear la mezcla definitiva —y eso que suprimir, reordenar y editar mezclas
finales es, quiza, la descripcion mas precisa de nuestro oficio—. Pero los nifios
haran preguntas, porque preguntar es lo que los nifios hacen. Y no nos quedara
mas remedio que contarles algo con un inicio, un desarrollo y un final.
Tendremos que dar respuestas, ofrecerles una narrativa (13)

La novela es metaliteraria pues reflexiona constantemente sobre sobre las formas de
construir una narracion, problematiza, ademas, su capacidad performativa y las
intenciones bajo las cuéles se construye un relato. En la cita es evidente lo anterior. A
pesar de estar acostumbrados a los mecanismos de organizacion y edicion, la
documentalista sabe que “contar historias” tiene mucho que ver con lo que Se desea contar
para producir tales efectos, sabe que los medios tienen limitaciones para contar ciertas
historias por lo que es conveniente asumirlos como herramientas que acercan al
espectador/investigador a su objeto de estudio. De hecho, la misma obra de Luiselli ubica
a su lector en un espacio limitrofe entre fotografia y literatura al hacer uso de elementos
intertextuales y paratextuales que el lector debe recibir, reapropiarlos y producirlos.

Cuando, en la novela, hay écfrasis estas son repetidas después por un narrador distinto (el
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nifo), y luego puestas al final de la novela. Este mecanismo es parte fundamental de los

discursos performativos pues segun Butler

Discursive performativity appears to produce that which it names, to enact its
own referent, to name and to do, to name and to make [...] a performative
functions to produce that which it declares. As a discursive practice
(performative “acts” must be repeated to become efficacious), performatives
constitute a locus of discursive production (107).
La novela produce lo que declara, no solo refiere su capacidad performativa desde los
enunciados mismos (microestructura) sino desde la forma en que esta construida la obra

(macroestructura) con lo que logra abordar un tema tan complejo como lo es la migracion

y a su vez cuestionar las categorias narrativas convencionales.

4.2 Actos performativos

La novela se pregunta ¢cémo representar el tema migratorio, el tema metaliterario y el
tema de la intermedialidad en el campo de la ficcién? El lector puede encontrar en su
lectura de la novela multiples respuestas a esta pregunta pues la propuesta literaria es que
para conseguir tales representaciones son necesarias la polifonia, la paratextualidad, la
intertextualidad y la participacion del cuerpo al narrar. Por ejemplo, al final de la novela
se presenta la “Caja VII” —el archivo del niflo— que contiene las fotografias reales del
viaje que han sido tomadas por él y que se convierten en una evidencia visual de lo
narrado. Este acto de colocar las fotografias al terminar la novela tiene una intencion
dentro y fuera del texto. En la novela, el nifio ha tomado esas fotografias y ha utilizado la
grabadora de su madre para documentarle a su hermana su historia familiar, pues él sabe
que sus padres van a separarse y que su hermana quedara bajo la tutela de su madre y €l

bajo la de su padre. Por lo que las fotografias y la grabacion son un archivo de la vida
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privada, el medio que el nifio utiliza para que su hermana menor no lo olvide. En la

siguiente cita se reproduce textualmente la grabacion del nifio:

Hoy, al amanecer, mama y t0 se despertaran y se iran. Esta grabacion tiene
que ser corta para que no se despierten antes de que acabe. Y tengo que volver
a meter la grabadora en la bolsa de mama antes de que las dos se vayan, para
que se la lleve. Mama se llevara la grabadora y luego, un dia cuando seas mas
grande, Memphis, escucharas esta grabacion. También podras mirar todas las
fotos que dejé en mi caja, etiquetada como caja VII [...] (2019, 420).

El lector se da cuenta de que el texto es la reproduccion fiel de la grabacion por la
mencion “esta grabacion” ya que en la novela no hay ninguna marca tipografica que la
distinga del resto del texto, no esta en un parrafo aparte, no se le ha colocado sangria ni
comillas o cursivas, pero se entiende que es la reproduccién porque el nifio lo menciona
y narra en primera persona. El nifio graba su despedida porque confia en los medios de
los que dispone pues ha visto que sus padres utilizan dichos medios para sus trabajos
profesionales. Por otro lado, el nifio asume que no estara a lado de su hermana cuando
ella crezca por lo que serd imposible narrarle su historia familiar, por ello le explica
mediante la grabacion que le ha construido un archivo visual para que no lo olvide. Su

despedida continua de la siguiente manera:

Cuando veas todas las fotos y escuches esta grabacion, vas a entender muchas
cosas, y en algiin momento tal vez incluso entenderas todas las cosas. También
por eso decidi ser tanto un documentalista como un documentélogo,para que
te toquen por lo menos dos versiones de todo y conozcas las cosas de
diferentes maneras, lo cual siempre es mejor que de una sola manera [...]
Cuando seas mas grande, como yo, o incluso mas grande que yo, y le cuentes
nuestra historia a otras personas te diran que no es cierto, que es imposible,
no van a creerte. No te preocupes por ellos. Nuestra historia es verdaderay en
el fondo de tu corazon y en los remolinos de tus chinos locos lo sabras. Y
tendras las fotos también y esta grabacion como evidencia. No vayas a perder
esta grabacion ni la caja con las fotos. ¢Me escuchas, Major Tom? No vayas
a perder nada porque siempre estas perdiendo todo. (2019, 422-423)
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El nifio reconoce a la fotografia como un medio seguro para demostrar lo ocurrido, en
cambio, desconfia de la memoria porque sabe que su hermana es ain muy pequefia para
conservar los recuerdos y él teme que ella lo olvide. También decide grabar su despedida
en la grabadora de su madre porque sabe que es un objeto que ella no olvidaria y que
cargara consigo durante mucho tiempo pues es un medio que utiliza en su trabajo.
Ademas, el nifio resalta la importancia de tener “dos versiones” para conocer un hecho, y
por ello acompafia sus fotografias impresas con su grabacion, pues es como si en un futuro
le narrara a su hermana las fotos. Finalmente hace uso de la funcion apelativa “;Me
escuchas, Major Tom?” (423) pues busca que su receptor reaccione ante su mensaje,
quiere que su hermana le haga caso a su mensaje, rompiendo toda temporalidad posible

pues el mensaje quedara grabado y su hermana podra reproducirlo cuando lo desee.

Fuera del texto, la inclusion de las fotografias hace que el relato sea aiin més crudo
porque permite al lector contrastar la narracion con el referente visual. Por otro lado, es
una propuesta interesante porque las fotografias no tienen una secuencia l6gico-temporal
y el lector puede jugar a “colocar” temporal y espacialmente las fotografias del éxodo,
esta es una propuesta ltdica que como la performance busca involucrar al receptor en la

construccion de sentidos.

Se ha visto que la obra maneja distintos grados de performatividad que van desde
como se construyen las identidades hasta como los medios producen experiencias
performativas. En las lineas siguientes se abordara el primer planteamiento porque en el
capitulo anterior se siguio ese orden. Cuando se hablo de la performatividad desde la
teoria del género, se resaltd que justo la performatividad es un concepto que hace frente
a la precariedad de las representaciones en el arte, en la literatura y en la filosofia. Butler
sefialaba que durante muchos afos las disciplinas fomentaban condiciones de precariedad

entre los individuos porque se asume que el sujeto que lee y que escribe es varon,

143




occidental y educado. Por ello, la necesidad de los estudios de género que abolieran esas
condiciones y reconocieran otras identidades, al menos en un primer momento, para luego
dar paso a la construccién de nuevas identidades que no siguen una norma preestablecida
y que sean lo suficientemente fuertes para apelar por la visibilidad y el reconocimiento de
sus derechos —tema que es muy evidente en Nadie me vera llorar—. En Desierto Sonoro,
en cambio, la documentalista se interesa en investigar las condiciones de precariedad de
los nifios migrantes. Nifios que son desplazados corporalmente y, en la mayoria de los

casos, privados de su libertad

Me volqué de lleno en la lectura de informes y articulos sobre los menores
indocumentados atrapados en el limbo de la ley migratoria[...] recopilé notas
sueltas, recortes de prensa y de revistas, citas copiadas en tarjetas, cartas,
mapas, fotografias, listas de palabras, fragmentos de textos, testimonios en
audio [...] lei y relei; pasé largas noches en vela leyendo sobre el mal de
archivo, sobre la reconstruccion de la memoria en las narrativas de la
diaspora, sobre perderse ‘en las cenizas’ del archivo (36).
La documentalista esta interesada en el conflicto migratorio y busca con su proyecto
personal conocer la situacion actual del conflicto. Por ello inicia su investigacion con
recortes de revista, audios y textos que le serviran posteriormente en su viaje. Viaje en el
que seguird de cerca las rutas que los nifios migrantes atraviesan en un pais que les es
ajeno en idioma, extension y politicas. Su investigacion se vuelve performativa porque
pasa de una recepcion pasiva a una activa, es decir, de cotejar y documentar a participar
activamente en el fendmeno. Toma cartas personales como objetos de estudio, sigue el
trayecto de los nifios migrantes, realiza entrevistas y a la vez, asume una responsabilidad
creativa, debe decidir qué hacer con todo eso. La novela no llega a dar una solucién a su
investigacion, pues se entiende que esta en proceso, Y, sin embargo, si logra apelar a su

espectador con un tema tan relevante, redefiniendo incluso el papel de la escritura ¢Para

qué se escribe sobre el conflicto migratorio? ¢ Quién lo escribe y que medios utiliza? ; Qué
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posicidn asume? Por eso la novela tiene un gesto muy creativo pues esboza una manera
distinta de contar y, por lo tanto, de leerse. También es muy interesante el contraste que
la novela hace sobre el tema familiar que pertenece a lo privado y el tema de la migracién
que responde a un orden publico para fomentar una critica individual y subjetiva, y, otra
social-objetiva pues el conflicto existe fuera del texto literario, y al generar estos
contrastes permite circular el sentido de la obra, devenir la experiencia de los signos. La
intertextualidad también fomenta en el texto una aproximacion distinta al conflicto.
Luiselli replica en su novela el cuestionamiento que les hacen a los nifios migrantes lo
que lleva al lector a convertirse en espectador nuevamente, esta dinamica genera que 1)
el lector forme parte del texto al sufrir sus efectos y que 2) el lector se sienta ajeno al
texto, ponga pausa a su participacion y regrese a su “pasividad”, pero, este ejercicio de
descolocarlo tiene una intencion mayor y es someterlo a la reflexion a partir de los

contrastes generados en la narracién como ocurre en la siguiente cita:

Cuando los menores indocumentados llegan a la frontera, se les somete a un
interrogatorio realizado por un oficial de la patrulla fronteriza [...] el
cuestionario siempre incluye mas o menos las mismas preguntas:

¢Por qué viniste a los Estados Unidos?

¢En qué fecha saliste de tu pais?

¢Por que saliste de tu pais?

¢Has recibido amenazas de muerte?

¢ Tienes miedo de volver a tu pais? ¢Por qué?

Pienso en todos esos nifios, indocumentados, que atraviesan México en manos
de un coyote, montados en el techo de un vagon de tren, intentando no caerse,
no caer en manos de las autoridades migratorias ni en manos de
narcotraficantes que los esclavizarian para trabajar en los campos de amapola
[...]si encuentran a un oficial o un oficial los encuentra, los llevan a un centro
de detencion donde los interrogan, donde les preguntan ¢por qué viniste a los
Estados Unidos? (67-68).
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Aqui puede verse que cuando hay intertextualidad si existe una marca tipografica, la
narradora ha reproducido el cuestionario que les hacen a los nifios migrantes e,
inmediatamente después, el cuestionario es interrumpido por un flujo de conciencia que
también es interrumpido por sus hijos: “Sacandose el dedo de la boca, la nifia nos regafa:
iSilencio, muchachos!” (68). El flujo de conciencia busca colocar al lector en un nivel
emocional y de empatia hacia el conflicto. Puede verse que el texto literario es construido
para un lector que logre operarlo, no s6lo decodificarlo, pues exige una conexion, exige
un lector empatico que con su imaginacion logre vincularse con el texto para evidenciar
los cruces entre literatura y performatividad. Ademas, las tres novelas construyen a
personajes con un activismo politico, la narradora documentalista quiere entender el
conflicto migratorio para hacer algo por los “nifios perdidos”, en Nadie me vera llorar
Buitrago con sus fotografias y Matilda Burgos con su relato responden a la pregunta
“;,Como se cuenta la historia de un momento del pais desde la interioridad del fracaso y
de la resistencia de dos excluidos de esa historia?*’ (2010, 426) ambos personajes le hacen
frente a la idea de progreso desde sus profesiones, uno con la fotografia y otro con el
cuerpo. En El camino de Santiago el personaje Mina —narradora de la novela— es
performativo porque desde distintas manifestaciones del yo estd en la busqueda de su
propia identidad. Identidad que busca alejarse de las tradicionales representaciones de
género. Las obras demuestran que las narrativas del siglo XXI mantienen una relacion
estrecha entre lo politico y lo estético. En estas narraciones estd muy presente el vinculo

entre el cuerpo, la performatividad y el lenguaje pues trastornan las relaciones de poder.

La literatura mexicana contemporanea escrita por mujeres tiene la obligacion de

tomar el cuerpo como elemento fundamental de su narracion y hacer uso de todos los

17 Esta es la lectura de la novela que propone Martha Elena Munguia Zatarain en “Cristina Rivera Garza.
Memoria y Subversion en Nadie me vera llorar”. Doscientos afios de narrativa mexicana. Siglo XX. 2010:
425-443. URL: https://www.jstor.org/stable/j.ctv3dng1k.23.

146



https://www.jstor.org/stable/j.ctv3dnq1k.23

medios que estén a su alcance para generar acontecimientos en su lector. La incorporacién
del cuerpo a estas narraciones permite producir y reconocer identidades historicamente
desplazadas —la mujer, el migrante, los nifios, las enfermas mentales— que le demandan
al lector cuestionar las representaciones pasadas de estas identidades y articular nuevas
vias de representacion, asumir a los sujetos otros. Se trata, también, de producir textos
que no sélo cuestionen su tradicion literaria, sino que pongan en crisis los mismos medios
bajo los que se expresa ¢cOmo es esto posible? Porque como se revisé con Ricoeur
capitulos atras, la literatura permite reconocerse en el otro. Al entrar en el mundo
imaginario, en el mundo del texto, las acciones de este se dirigen hacia el lector, de modo
que el lector experimenta una performance de si mismo, las acciones del texto lo afectan
pues es sometido a “simulacros” de realidad que tocan sus fibras de sensibilidad y lo

devuelven a su realidad con un sentimiento transformador

El paso decisivo hacia una concepcion narrativa de la identidad personal se
realiza cuando pasamos de la accion al personaje. Es personaje el que hace la
accion en el relato, por tanto, también, la categoria del personaje es una
categoria narrativa y su funcion en el relato concierne a la misma inteligencia
narrativa que la propia trama. Se trata, pues, de saber lo que la categoria
narrativa del personaje aporta a la discusion de la identidad personal. La tesis
sostenida aqui sera que la identidad del personaje se comprende trasladando
sobre €l la operacion de construccién de la trama aplicada a la accion narrada;
el personaje mismo -diremos- es puesto en trama (141-142)

Durante el proceso de lectura, el lector centra su atencién en los personajes mas que en
las acciones de la trama, esto es porque es el personaje en quien recaen las acciones del
texto. Este es un aspecto importante para Ricoeur porque es alli donde la identidad
personal se refleja en la identidad narrativa. El lector se enfrenta a un proceso ludicoy a
la vez catartico pues en el reconocimiento del otro reconoce rasgos en si mismo. El texto

produce una conciencia compartida de distintas formas, ya sea entre personaje y lector,

entre discurso y fabula, entre medios y entre textos. Por ejemplo, la novela Desierto
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Sonoro involucra otros textos, sobre todo, textos de su tradicién literaria como es el caso
de la novela Pedro Paramo ¢cual es la motivacién para realizarlo? La incorporacion de
textos que pertenecen al &mbito cultural como canciones y novelas no hace més que
incluir sus mensajes para generar nuevas impresiones, manifestando que el texto literario
no es situacional, sino que obliga a su lector a desplazarse temporalmente, a actualizar los
significados de los textos a demostrar las conexiones entre ellos, como ocurre tambiénen

la siguiente novela a analizar.

4.3 Performatividad contra discurso

La performatividad y la performance han recorrido dos caminos significativos. EI primero
se gestd gracias a los estudios de los actos de habla de Austin y el segundo gracias a la
urgencia de renovar el lenguaje artistico. En el capitulo tres, se revisaron tres teéricos
cuyos aportes fueron muy significativos en lo que hoy se conoce como los Performance
Studies. Estos autores son Victor Turner, antrop6logo centrado en la perfomance de los
rituales, Erika Fisher cuya teoria aporté nociones como “imprevisibilidad”, “percepcion”
y “ambivalencia” en las artes visuales y teatrales y, Judith Butler quien con su teoria del
género sostiene que histdricamente este es determinado a través de la cultura y que, en
realidad, el género, debe ser pensado como una categoria en constante movimiento.
Recapitulando lo anterior, la segunda novela que se abordara desde la categoria de

performatividad es Nadie me vera llorar.

Cristina Rivera Garza es una escritora mexicana recientemente galardonada con
el Premio Xavier Villaurrutia (2022) su trayectoria ha dejado un gran legado en las letras
mexicanas Yy, se distingue por trabajar distintos generos literarios como la poesia, el

cuento y la novela. Ademas de hacer critica periodistica en medios nacionales e
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internacionales. En Nadie me vera llorar (1999) se resalta su trabajo como historiadora,
pues la novela presenta una notable investigacion sobre La Castafieda, centro psiquiatrico
ubicado en Mixcoac e inaugurado en 1910 por el entonces presidente Porfirio Diaz, y, por
otro lado, resalta su increible capacidad narrativa y propositiva para abordar —desdeuna
narracion poco convencional— la vida de un personaje historicamente marginado: Matilda

Burgos, prostituta de profesion.

Lo que se pretende mostrar con esta novela es que el personaje principal de Nadie
me vera llorar, Matilda Burgos, es un personaje que se performa para desarticular
discursos que le son impuestos. También demostrar como esta construida la novela pues
es una obra metaficcional que reflexiona sobre su propia forma de narrar y problematiza
los modos de construir los discursos histéricos y ficcionales. Los discursos que le son
impuestos a los personajes son producto de su momento histérico. Aunque México a
principios del siglo XX era un pais que buscaba modernizarse, la realidad es que, habia
grandes estigmas respecto a ciertos temas sociales como la sexualidad, las enfermedades,
la libertad de expresion, la higiene, entre otros temas de gran relevancia que no seran
discutidos aqui. Ese transito entre finales del siglo XIX y principios del XX fue un
momento de conflictos bélicos y revueltas para el pais que posteriormente dieron lugar a
las instituciones formales. Entre estas instituciones se encuentra el primer centro
psiquiatrico del pais “La Castafieda” que en un inicio albergd a pacientes con distintas
condiciones y trastornos médicos, sin embargo, de inmediato la fama del hospital decayd
por las historias de maltrato y las pésimas condiciones fisicas que presentaban los

enfermos?®,

18 Actualmente, el Gobierno Federal tiene una pagina web dedicada al tema de La Castafieda. El portal
presenta fotografias y expedientes médicos que pertenecen al Archivo General de la Nacion y que pueden
consultarse de manera fisica. El portal hace hincapié en la falta de ética por parte de las instituciones
psiquidtricas del siglo XX.
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Los personajes de la novela Matilda Burgos, Joaquin Buitrago y el médico
Eduardo Oligochea coinciden en este centro y cada uno protagoniza un discurso y un
estrato social distinto. La primera representa la degradacion y la desigualdad, el segundo
el intelectual fracasado y el tercero la ciencia y la modernidad. Conviene subrayar
fragmentos de la novela que ejemplifiquen lo dicho al inicio de este parrafo. Matilda
Burgos es el personaje principal de la novela, ella representa a los estratos sociales mas
bajos, la pobreza. Al quedar huérfana en su pueblo natal, migra a la Ciudad de México
donde es recibida por su tio, el doctor Marcos Burgos. A su llegada, es educada bajo las

“buenas costumbres” de la época

Una buena ciudadana, una muchacha decente, una mujer de buenas
costumbres tiene que empezar por aprender los nombres exactos de las horas.
Esté la hora de levantarse [...] la hora de asearse [...] la hora de preparar el
desayuno [...] la hora de recoger la mesa [...] la hora de dormir la siesta [...]

la hora de bordar manteles [...] la hora de escuchar lecciones de urbanidad e
higiene [...] la hora de dormir [...] (1999, 119)

El capitulo que subraya estas acciones se titula “Las buenas costumbres” y narra la vida
de Matilda al llegar a la ciudad. La convivencia con sus tios le abruma pues tiene muchas
cosas que aprender, entre las mas importantes destacan “la buena moral” y “la higiene”
y, le parece que el aprendizaje de estas “buenas costumbres” dictadas en la época la
Ilevaran a una vida bastante monotonay aburrida. Su tio Marcos Burgos es un reconocido
médico de la ciudad, cuyas teorias son aplaudidas en distintos circulos intelectuales. El

concuerda con el lema caracteristico del porfiriato “orden y progreso”*®

[...] una serie de atavismos culturales propios de las clases bajas estaban
entorpeciendo el progreso y la eventual gloria de la nacion. La falta de higiene
y los habitos de trabajo, la inestabilidad de sus familias, la promiscuidad de

19 Originalmente, el lema “orden y progreso” es un guifio al pensamiento positivista de Auguste Comte,
cuya expresion en francés fue “L’amour pour principe et I’odre pour base; le progres pur but”. El presidente
Diaz adapt6 esta frase para motivar el uso de la ciencia con el fin de lograr el tan esperado progreso del pais
en términos materiales y econémicos.
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sus mujeres, el desmedido gusto por el alcohol y otros vicios, y hasta la
costumbre de comer alimentos demasiado picantes hacian de este grupo una
amenaza real para el pais. La consecuencia extrema, pero natural, de estos
atavismos se verificaba en los criminales, los alcoholicos, las prostitutas y los

dementes [...] ellos constituian la prueba mas fehaciente de la involucion
(1999, 127).

Estas lineas son resultado de su trabajo de tesis y de su cercania con el titulo La
génesis del crimen en México. Ensayo de psiquiatria social, con el que el médico
concuerda. Por lo anterior, no se cansa de darle lecciones de higiene a Matilda. Lecciones
que el capitulo, ademas, transcribe en 8 puntos. En este mismo capitulo, de hecho, se
conoce la historia de su tio, un joven proveniente de un pequefio pueblo de Veracruz, que
al arribar a la ciudad de México para realizar sus estudios de medicina aprende
rapidamente a imitar la forma de ser de los citadinos pues evita ser discriminado y busca

ocultar su origen humilde

Marcos logré atenuar su acento costefio en un par de meses. Después de
observar detalladamente a sus maestros, no sélo imitdé su manera de vestir,
sino que ademas pudo desarrollar la misma ingravidez de movimientos y la
mesura pacifica de sus miradas. Pronto, todos olvidaron que era de Veracruz
y, de la misma manera, todos estuvieron de acuerdo en su brillante futuro. La
presencia de Marcos, la seguridad en si mismo, infundia respeto (1999, 125)

Si bien el tio de Matilda logré adaptarse a la vida moderna e institucionalizada de la
ciudad y asumir una postura progresista, no ocurre lo mismo con el personaje principal
de la novela. De hecho, la novela hace uso de las contraposiciones discursivas y de la
historia de sus personajes para evidenciar justamente las historias menores. Aquellas que
no son dignas de ser contadas porque no alcanzaron a adaptar la idea de “progreso”,
caracteristico de la época porfiriana. Pero esta contraposicion entre lo bien que se adapta
el médico Marcos Burgos y lo imposible que le resulta a Matilda asumir esos codigos

morales y de buen comportamiento hacen hincapié en la violencia de la segregacion racial
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y la posibilidad de performarse, asumiéndose como un cuerpo politico. El tio es digno de
asistir a circulos académicos porque se ha educado, porque ha modificado su forma de
hablar, su vestimenta y su lenguaje corporal. A ella no le queda méas que buscar su propia
sobrevivencia ante los discursos que le son impuestos, ante las fallas de la historia, ante
las fallas del sistema. Matilda es un personaje desobediente, rebelde, dificil de encasillar.
Es una mujer que no sigue las normas que la sociedad y su familia le dictan. Es una mujer
que se niega a casarse, maternar y a obedecer, razon por la que decide, en cambio, explorar
su libertad sexual y después su libertad de género pues encuentra en el travestismo una

forma ludica de expresarse sin palabras.

Buitrago es un personaje que encarna la masculinidad y la intelectualidad
frustrada. Es un citadino de clase media-alta que tiene los recursos econémicos-familiares
para salir del pais y llevar a cabo su proyecto artistico en el que fracasa “todo fracaso
comienza con la luz, con el deseo de atrapar la luz” (17). Es fotografo de profesion y en
su juventud intentd capturar la belleza de Roma, es decir, dedicarse a la fotografia de
arquitectura, pero la morfina lo lleva a otros lugares que decide registrar con su lente:
burdeles llenos de prostitutas. Durante su vida aborda distintas lineas tematicas en su
trabajo fotogréfico, desde el desnudo femenino hasta la fotografia de locos. Cuando se
reencuentra con Matilda, la pregunta que ella le hace y que inaugura la novela “;Cémo
se convierte uno en fotégrafo de locos?” (13) lo saca de quicio, pues es un momento dificil
para aceptar su derrota artistica pero la pregunta es tan directa que, en consecuencia, lo

lleva hacia la rememoracion:

El fotografo pudo haberle respondido lo que siempre se decia a si mismo. La
maldita morfina. O lo que nunca se decia a si mismo pero que hoy, 26 de julio
a las tres treinta de la tarde, le llego de repente a su cabeza: Roma, la
imposibilidad de la luz romana. Por algunos instantes, todavia incapaz de
creer que una loca le preguntara aquello, estuvo tentado a contarle el milagro
de sus tres afios en Italia. 1897. El ejercicio voraz de la fotografia. Roma fija

152




para siempre en papeles albuminados, placas de plata sobre gelatina. Roma,
hiriendo sus retinas de veintiséis afios. Tres veranos muy largos. Un paisaje
de lomas, nubes, rios, una mujer: Alberta. Roma, que habia partido su vida en
dos: antes y despues. Antes Alberta, y después la morfina (1999, 16)

Hasta este punto hay varios aspectos a considerar respecto a la construccion del
personaje llamado Joaquin Buitrago. Los primero es que cuando Buitrago esté a punto de
tomarle la fotografia a Matilda su trabajo se ve interrumpido por el cuestionamiento. Hay
un espacio entre la pregunta y la captura fotogréfica en el que se pone en pausa todo lo
exterior y ocurre un flujo de conciencia detonado por el recuerdo. Lo segundo es que
conocer el antecedente familiar y fotogréafico de Buitrago le permite al lector asumir una
postura critica respecto a la tesis que sostiene el personaje de Marcos Burgos. No es cierto
que las enfermedades estén relacionadas con los estratos sociales. No se gestan alli.
Buitrago no pertenece a una clase social baja y, de todas formas, es un adicto a la morfina.
Lo tercero es que a Buitrago le ofende la pregunta que Matilda Burgos le hace porque es
un momento historico en el que estdn muy marcadas las condiciones sociales y las
profesiones, aquellas que suman al proyecto porfirista de modernizacion, orden y
progreso y aquellas que no. Que una “loca” se atreva a preguntarle “;Como se convierte
uno en un fotografo de locos?”” (13) lo orilla a contestar agresivamente “Mejor dime como
se convierte uno en una loca” (17), aunque lineas méas adelante, frente al médico

Oligochea se resignara a admitir que, en realidad, su profesion lo averglenza.

—No sabia que le interesara el cine, Buitrago
—Muy poco en realidad, doctor, lo mio es la fotografia.

Joaquin apenas puede ocultar la verglienza de su voz, la pena de estar diciendo
“lo mio es la fotografia” como si tomar placas de locos en un cuarto olvidado
del mundo fuera en realidad dedicarse a ella. Como si él no fuera en realidad
el Unico fotografo de su generacion que no hubiera tomado placas de
generales, adelitas, presidentes o masacres. Como si aquella noche de 1908 al
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salir de ElI Templo del Amor no hubiera abandonado para siempre la historia
(1999, 29)

Lo ultimo es considerar que el trabajo que realiza Buitrago es una decision
personal que sélo suma a su proyecto artistico individual, nadie le encarga esas
fotografias, no las monetiza, estas no se exponen en ningdn museo y a diferencia de las
fotografias de inicios de siglo XX que tienen un carécter documental, y que retratan a un
México herido también ayudan a erguir una nacion en progreso. En las primeras lineas
del capitulo “1.3 Insercion de la fotografia en la literatura mexicana” de mi tesis de
maestria De la verosimilitud al indice en tres novelas y un cuento mexicanos
contemporaneos (2019) explico que la fotografia de inicios de siglo XX en México tuvo
tres vertientes bien definidas, la primera fue contribuir a la formacion del Estado-Nacion
y el sentimiento de identidad nacional, la segunda fue el registro etnogréfico que servia
para preservar y visualizar la riqueza cultural del pais y la tercera, la fotografia artistica.
Fue Agustin Casasola el encargo de llevar a cabo un archivo fotografico al servicio de la
historia de México. Sus fotografias de la revolucion mexicana sirvieron para construir
una identidad nacional. Posteriormente hubo una larga lista de artistas que exploraron la
fotografia y dejaron en ella un registro del México de la época, entre estos estan Manuel
Alvarez Bravo, Hugo Brehme, Tina Modotti, Nacho Lopez, Guillermo Kahlo, entre otros.

Pero, las fotografias de Buitrago s6lo acompafian expedientes médicos.

Se menciona también, al inicio del andlisis de este personaje, que Buitrago
representa a la masculinidad fracasada de su época. En més de una ocasion busca
relacionarse sentimentalmente con las prostitutas, primero con Diamantina y luego con
Matilda. Pero este personaje busca que las mujeres se sometan a él, que se muestren
vulneradas y heridas, que le agradezcan por sacarlas del burdel, del perjurio, obviando

que son mujeres decididas a estar alli, mujeres que se han valido por ellas mismas y en
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cuya vida no cabe un hombre. Cuando ¢l saca a Matilda de La Castafieda piensa que “la
ha salvado” y Matilda le aclara “—T1 no eres el esposo de la vainilla —le dice—. Nadie
me puede proteger; nadie puede velar mi suefio. Yo sola hallaré la forma de escapar,
Joaquin. Nadie me salvara. ;No se da cuenta?” (1999, 241) El, a diferencia de ella se
muestra vulnerable “-Debes saber que te he amado, Matilda” (1999, 241). Finalmente,
Buitrago no sobresale ni en el &mbito artistico, ni intelectual ni tampoco personal, pero

sera heredero de una buena fortuna.

En cuanto al médico Eduardo Oligochea es un personaje que representa la razon
y la ciencia. Es un médico de guardia en el hospital de La Castafieda cuyo futuro parece
prometedor. Viene de una familia acomodada, cree en el proyecto nacional y el hospital
de La Castafieda representa para él s6lo un lugar de paso para alcanzar sus verdaderos
objetivos profesionales. Es joven y quiere especializarse en psiquiatria, sin embargo, esta
area de la medicina todavia es muy reciente en México para inicios de siglo y, aunque es
un profesionista que domina el lenguaje especializado y los manuales de medicina le

frustra que los enfermos no quepan en las categorias establecidas por la medicina.

La uniformidad de criterios que proponen las clasificaciones lo hacen respirar
con alivio. Eduardo puede pasar horas enteras cotejando datos sin cansarse.
Abre libros y cuadernos llenos de notas tomadas en clase y, después, repasa
las descripciones de los expedientes. Todo es lenguaje. Los maestros con los
que empezd a explorar el laberinto de la mente hablan un idioma, y los
enfermos recluidos dentro de los muros de La Castafieda, otro diferente. Su
tarea es traducirlos, para encontrar los puentes invisibles que van de uno a
otro, y cruzarlos (1999, 104)

Es un cientifico metodico, lee, estudia, toma notas, realiza hipdtesis sobre sus
pacientes, realiza los interrogatorios correspondientes a sus pacientes, los interviene.
Fuera de La Castafieda solo habla de ellos en foros académicos con una ponencia

previamente preparada. Disfruta encasillar los padecimientos de sus pacientes en un
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término médico, es un hombre ordenado pues representa la ciencia y, en ocasiones, el
encierro en La Castafieda comienza a afectarlo, lo lleva a estados de alteracion que sabe
controlar. Lo Unico que lo toma por sorpresa son sus suefios, donde recuerda a la primera
mujer con quien se comprometio, pero cuando despierta intenta darle un orden l6gico al

suefio y recuerda la obra de Freud La interpretacion de los suefios de 1900 (1999, 113).

Cuando estos ultimos dos personajes dialogan —Buitrago y Oligochea— es

evidente el &ngulo social desde el que hablan como se muestra en la siguiente cita:

¢De qué me estd hablando, Buitrago? ¢Es que no leyo su expediente? Vea.
Chancros sifiliticos. Bubas. Placas en el labio inferior. Consumo de éter. ;Y
no ha notado su gorrea al hablar? Esa es su historia. La Unica historia. La
historia real y no su romanticismo trasnochado, Joaquin. No es que yo no sepa
oir, lo que pasa es que usted esta oyendo voces que no existen (1999, 112)

El médico no ve a Matilda Burgos, la mujer, sino a una paciente que presenta condiciones
fisicas y mentales deplorables que son consecuencia del abuso de drogas. Buitrago ve a
una mujer abusada que, a pesar de ello todavia tiene cosas que decir y decidir sobre su
cuerpo. Los discursos de estos personajes se contraponen, Oligochea enuncia los
padecimientos sin asociarlos al antecedente familiar y social de Matilda “—Matilda sigue
contando las historias de siempre” (111), Buitrago busca estetizar la vida y los
padecimientos de Matilda “—Tal vez son las unicas historias que t sabes oir, Eduardo”
(1999, 111). El personaje de Eduardo Oligochea representa al hombre moderno, educado,

que con su ciencia construye y contribuye a la mejora del pais

Adentro. La mente de Eduardo. Despues de un rapido desarrollo a finales del
siglo XIX, la psiquiatria no volvio a acaparar la atencion de los especialistas
mexicanos sino hasta los dltimos afios de la segunda década del siglo XX. La
guerra los distrajo, la falta de agua, paz [...] Luego, cuando hubo que volver a
pensar en el futuro del pais, en la formacion de nuevos ciudadanos, los locos y
los vagos regresaron sin dificultad alguna a los aposentos de las discusiones
intelectuales, los salones de clase y la politica. Las imagenes de sus rostros
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desencajados, el olor de su ropa sucia y el abismo de sus vidas se convirtieron
en materia de amena conversacion entre legos y especialistas [...] su peligro
les producia terror y placer a la par. El terror de verse amenazados y el placer
de saberse distintos (1999, 109)

Como sefiala la cita, México estaba en un entramado de conflictos sociales muy
complejos que interrumpieron avances en las investigaciones de distintas &reas como la
psiquiatria. Se debe considerar también que la llegada del psicoanalisis con Freud aporto
nuevas teorias respecto al tratamiento de trastornos mentales y muchos métodos que eran
utilizados en la psiquiatria tradicional fueron replanteados. Sin embargo, resultado de esos
conflictos sociales de principios de siglo habia que repensar la formacién del ciudadano
que el pais necesitaba, en este tenor, el avance de las especialidades médicas, industriales
y humanisticas era fundamental. Sin embargo, la cita hace evidente la ironiadesde la que
se narra. Los intelectuales de la época se interesaban en estudiar al otro no para
reconocerlo, sino para asumirse distintos, convierten al otro en un objeto de estudio.En el
articulo “Figura e imagen del hombre desechable” (2016) Laksmi de Mora Martinezy
Roberto Monroy yuxtaponen dos figuras discursivas: “la del desecho y la del hombre”’en
la modernidad (2016, 143) ambos autores sefialan que resultado del proceso aceleradode
industrializacion a principios del siglo XX se produjeron formas de violencia bajo
distintos modos de exclusion. Es decir, en la vida publica cada vez fue mas evidente el
desalojo de individuos que no encajan en la categoria de “hombre moderno” estos son
mujeres, nifios, locos, etc. (146) y esto se debid principalmente por el advenimiento del

“desperdicio”, es decir, aquello que no produce un retorno econémico:

La modernidad se dibuja como la radical crisis de la industria de destruccion
de desperdicios humanos. Los espacios que el capitalismo no habia colonizado
habian sido dispuestos como los vertederos del orden politico, econémico y
social, es decir, los espacios donde el desperdicio humano iba a parar; en este
sentido, cuando el capitalismo ha alcanzado cada uno de estos lugares del
mundo, la poblacidn residual (migrantes, refugiados, criminales) esta cada dia
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mas confundida con la “poblacion activa” y asi cada vez que se asimila un
espacio no capitalista este trae consigo miles o millones de individuos privados
de tierras, talleres, trabajos. Estos rios de individuos desheredados se desplazan
a las metrépolis solamente para convertirse en los seres humanos superfluos,
creciendo su numero cada dia sin parar (2016, 151)

Se entiende por “residuo” a los seres humanos que no encajan en la dindmica del
capitalismo y que son reubicados de los espacios publicos dominados por el capitalismo
y recluidos en instituciones donde no disturban al dinamismo econémico-social. En la
cita se menciona a los migrantes, una categoria vista ya en el apartado anterior. Para
movilizar el cuerpo de Matilda habia que categorizarlo —mas adelante se vera que Butler
hace una gran reflexion sobre la intervencion del lenguaje en los desplazamientos— se le
denomina entonces “loca” / “enferma” para aprehender su cuerpo. Para darle rigor a esta
privacion de su cuerpo el discurso médico elabora un expediente del paciente, que incluye
una extensa narracion sobre el pasado familiar de Matilda y una descripcién detallada de
los padecimientos que tiene, aunque estos padecimientos sean nombrados de un momento
a otro de forma diferente. Es cierto que Matilda Burgos cuenta con una historia familiar
cargada de injusticias, desplazamientos y falta de oportunidades, pero es cierto también
que es un personaje que padece los discursos preponderantes de la época sobre el cuerpo
de la mujer pues se ve privada de su libertad por “impudica”, “adicta” y “loca”. Sin
embargo, no es un personaje sumiso, lo opuesto de hecho, ella subvierte los discursos
médicos y sociales y, la novela con sus personajes a los discursos estéticos de la época
que narra, sobre todo a la literatura mexicana de inicios de siglo XX protagonizada por
escritores varones. En la novela, por ejemplo, hay una burla al final de Santa (1903) de
Federico Gamboa, novela que ahonda en la vida de una mujer que al ser expulsada de la

casa de su padre se convierte en prostituta y vive una vida de placer y “degradacion”,

razon por la que su vida termina con una terrible enfermedad. La burla explicita de Nadie
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me verd llorar (1999) a Santa (1903) es también una burla hacia el naturalismo, corriente
literaria cuyo maximo exponente es Zola. De modo que la novela apoyandose en la
intertextualidad si ofrece mecanismos para construir nuevas realidades que hacen frente
a discursos muy ortodoxos como la medicina, la modernidad y la literatura, incluso.
¢Cémo logra la novela hacerles frente a estos discursos? De entrada, construye a
personajes con identidades histéricamente relegadas a fin de que el lector las visibilice y
modifique los discursos en torno a dichas identidades. O bien, un personaje socialmente
aceptable que cae en las contradicciones del discurso médico que representa. Para
entender como es que Nadie me verd llorar le hace contrapeso a Santa y al movimiento
naturalista, se retomaré el comentario critico que Gerardo Francisco Bobadilla hace a
proposito de Santa. Este autor considera que es una novela construida bajo la premisa del

naturalismo y lo sostiene asi:

El otro factor de la tesis naturalista que asume y plantea Santa, esté referido
al hecho de que se postula y despliega también un codigo que se identifica
con el determinismo genético, al visualizar el proceso de degradacion y
decadencia fisica y moral de la protagonista como resultado de una
predisposicion clinica, marcada por las leyes de la herencia genética. En este
marco, las acciones y los valores corruptos del hombre se revelan
condicionados no sélo por la sociedad burguesa, sino por las predisposiciones
sanguineas que se potencializan en medios, en contextos socio-culturales
idéneos, y se traducen en conductas degradantes (s/p, 2006)

Santa, al igual que Matilda, es una mujer que pertenece a un estrato social bajo y que
también ha sido educada bajo las condiciones y modales de la época. Deben ser mujeres
virgenes hasta el matrimonio, deben cuidar su castidad. Santa es engafiada por un hombre
y su ingenuidad es castigada en multiples ocasiones en el relato, cuando su padre la corre
de la casa, cuando se convierte en prostituta y cuando enferma. En cambio, la fatalidad
de los personajes en Nadie me vera llorar no esta determinada por su condicion genetica

pero si por las condiciones sociales de segregacion racial. Otro ejemplo de contraposicion
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entre Nadie me vera llorar y la literatura mexicana ocurre cuando en el burdel,
Diamantina lee algunos versos de Gutiérrez Najera —maximo exponente del modernismo

literario en México—

iOh marmol! jOh nieve! jOh inmensa blancura
que esparces doquiera tu casta hermosura!

jOh timida virgen! jOh casta vestal!

i TU estas en la estatua de la eterna belleza;

de tu habito blanco nacid la pureza

al angel das alas, sudario al mortal!

Cuando termind los dos soltaron una carcajada fresca, juvenil. Era su primera
risa en meses. Ella lo vio directamente a los ojos, lo desnhudo.

—Pobre hombre. ;Qué clase de mujeres conoceria? Timida virgen, valgame,
Dios —en ese momento Joaquin supo que Diamantina nunca le perteneceria

37)
Se nota que la prostituta al leer los versos de Gutiérrez Najera no obtiene la experiencia
estética “esperada”, al contrario, le dan risa los versos, le parecen absurdos, se burla de la
mirada masculinizada frente al cuerpo femenino que describe como “blanco”, “casto”,
“bello” y “virgen”, estatuto preponderante en la poesia modernista. Es curioso también
que la novela delimite a una prostituta culta, pues la poesia es un arte que la novela
naturalista considera ajena a las clases sociales bajas, carentes de educacion y sensibilidad
literaria. En este sentido, Nadie me vera llorar hace frente a Santa —obra representativa
de la literatura naturalista— y, como sefiala Bobadilla Encinas, es una “novela [que]
muestra un afan por reconocer en esa comunidad de prostitutas, chulos, tahtres y canallas
los indicios que muestran la decadencia y la degradaciéon de la sociedad” (2016, s/p) La
degradacion de la sociedad en Nadie estd ejecutada por las mismas instituciones que

auguran orden y progreso. La novela también se opone al modernismo de Gutiérrez

Najera, poeta y fundador de la Revista Azul, suplemento cultural de El Partido Liberal
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(1885-1896), periodico del régimen de Porfirio Diaz. Sobre las palabras sefialadas
anteriormente, “blanco”, “casto”, “bello”, Valerie M. Gomez sefiala la siguiente

interpretacion en torno a la poesia del Duque Job:

Més de la mitad de las doscientas tres poesias coleccionadas en Poesias
completas de 1953 tienen que ver con la mujer. Son poesias [...] que hablan
de la mujer en el papel de la amada, de amiga, de la Virgen, de una diosa
legendaria o de la musa blanca de la poesia. Gran parte de estas mujeres son
“blancas”™ espiritualmente, es decir, castas, puras, inocentes, inmaculadas,
etc., y en este empleo del adjetivo blanco se ve manifestada una de las
funciones asignadas a este color [...] es decir, el concepto del blanco como
simbolo de la castidad y de la pureza (1971, 62).

Todos los roles sobre la mujer que sefiala la cita anterior son roles muy caracteristicos de
lo que se esperaba del género femenino a inicios de siglo XX. En estos roles se privilegia
la idea de inmutabilidad, pasividad y sigilo, la mujer es compafiia del hombre, pero en
ningun caso protagonista. Y, aunque formen parte del universo poético del Duque Job y
su movimiento modernista no dejan de ser estereotipos y representaciones que proyectan
una unica forma de ser mujer. De modo que hay una clara ironia en Nadie me vera llorar
no solo al apelar tacitamente a estas obras, sino a construir a personajes femeninos muy
opuestos. No se puede ignorar por supuesto la distancia temporal que ha ocurrido entre
los poemas de Gutiérrez Najera (1859- 1895), Santa (1903) y Nadie me vera llorar (1999)
pero si se trata de evidenciar que aquellos roles y estereotipos si bien no han dejado de
estar presentes en el imaginario cultural, al menos, si se estan cuestionado. Y
cuestionarlos no es un ejercicio facil, porque, por lo menos, se necesita hacer uso de dos
recursos. Por un lado, para cuestionarlos habia que regresar a ellos y la novela lo hace
partiendo de la intertextualidad, por otro, porque hablar de como ha cambiado la
construccion del género desde inicios del siglo XX hasta finales requiere de un gran
abordaje teodrico que la autora Rivera Garza realizd en su tesis doctoral en Historia

Latinoamericana en la Universidad de Houston The méster of the streets. Bodies, power
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and modernity in México, 1876-1930 (1995). El titulo de su tesis aborda la categoria de
“cuerpo”, muy importante en el abordaje que se estd realizando aqui. El cuerpo es la
categoria que subvierte a esos discursos impuestos. El cuerpo es el mecanismo que la
protagonista de la novela utiliza para desarticularlos. No es casualidad que sea una

prostituta de profesion.

4.4 Cuerpo y performatividad

Para entender mejor la funcion del cuerpo y su relacién con el género es necesario volver
a Judith Butler y su texto EIl género en disputa. En este, Butler elabora una de las obras
mas representativas de la Teoria Queer revisando tedricos que le anteceden que van desde
Simone de Beauvoir, Foucault, Witting, entre otros. La tesis que sostiene Butler en este
texto es que las identidades de género no son inmutables ni tienen una correspondencia
directa con la naturaleza, son, por el contrario, una construccion social regida desde la
heterosexualidad normativa cuyos fines estan ligados a la reproduccion. Para hacer frente
a esta “normativa” es necesario abordar el género como una categoria temporal,
propositiva, y modificable que permite suprimir las categorias hombre/mujer y toda la
violencia ejercida desde esta division “natural” y para apelar a una diversidad de personas
que, desde sus géneros performativos y desde sus espacios, modifican las dindmicas

sociales. Butler plantea que el problema de la clasificacion binaria inicia desde ellenguaje:

El poder del lenguaje para trabajar sobre los cuerpos es a la vez la causa de la
opresion sexual y el camino mas alla de esa opresion. El lenguaje no funciona
ni magica ni exorablemente [...] el lenguaje asume y modifica su poder para
actuar sobre lo real mediante actos locutorios que, al repetirse, se convierten
en practicas arraigadas, y, a la larga, en instituciones. La estructura asimétrica
del lenguaje —que identifica con lo masculino al sujeto que habla por lo
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universal y como lo universal, y al hablante femenino como “particular” e
“interesada” — en ningun sentido es intrinseca a ningun lenguaje particular ni
al lenguaje en si. No puede considerarse que estas posiciones asimétricas sean
una consecuencia de la naturaleza de hombres o mujeres porque como dijo
Beauvoir, esa naturaleza no existe (147-148).

En ningin momento debe entenderse esta cita como una invitacion a usar el “lenguaje
inclusivo”, lo que Butler sefiala es que el lenguaje delimita la forma en como construimos
los referentes y que, los actos locutivos que se llevan a cabo sobre los cuerpos construyen
formas de sumision y exclusion que paulatinamente se convierten en instituciones de
orden que ejercen su poder sobre las personas. Se debe pensar, por ejemplo, en los
padecimientos que se le atribuyen a Matilda dentro de la novela “desquicio” “logorrea”,
etc. El lenguaje médico la clasifica por eso la importancia de defenderse desde el cuerpo.
Si al inicio de su ingreso al manicomio de La Castafieda Matilda no deja de narrar
historias, en sus ultimos dias deja de hacerlo porque entiende que su lenguaje tiene el
poder de mantenerla recluida alli. Su arma maés significativa siempre fue el cuerpo.

Matilda lo tenia claro desde el inicio de su profesion y cuando su cuerpo era fotografiado:

¢Qué diablos estoy haciendo aqui? Y las mujeres se volvian hacia adentro,
hacia donde se veian como ellas mismas querian verse. Y ese era
precisamente el lugar que el fotégrafo anhelaba conocer y detener para
siempre. El lugar en que una mujer se acepta a si misma. Alli la seduccion no
iba hacia afuera ni era unidireccional; alli en un gesto invisible y Unico, la
seduccidn no era un anzuelo sino un mapa (1999, 19).

Este momento narrado ocurre antes del ingreso de Matilda a la Castafieda cuando todavia
trabajaba en el burdel. Buitrago llegd al burdel para fotografiar a las mujeres en poses
seductoras y su sorpresa es grande cuando descubre que son ellas las que juegan con la
camara, que son ellas quienes deciden cOmo posar, qué mostrar, qué prendas usar, incluso

le dan instrucciones de como fotografiarlas. Al final de la sesion, las fotos se convierten
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en fotografias intimistas porque las mujeres encuentran en el acto de ser fotografiadas la
libertad que les otorga su cuerpo, el lugar de reconocimiento y aceptacion consigo, para

si mismas

Considérese que el género, por ejemplo, es un estilo corporal, un “acto” por
asi Ilamarlo, que es a la vez intencional y performativo (donde performativo
sugiere una construccion contingente y dramatica del significado). Witting
entiende el género como el funcionamiento del “sexo”, y el “sexo” es un
mandato obligatorio para que el cuerpo se convierta en un signo cultural, se
materialice obedeciendo a una posibilidad histéricamente delimitada, y lo
haga no una o dos veces, sino como un proyecto corporal constante y repetido.
Sin embargo, la nocién de proyecto sugiere una fuerza creadora de una
voluntad radical y, dado que el género es un proyecto que tiene como fin la
supervivencia cultural, el termino estrategia sugiere mejor la situacion de
coaccidén bajo la cual se da siempre y de diversas maneras la actuacion de
género (170-171).

Asumir el género, asumir la corporalidad es un acto de expresion que produce formas de
resistencia y esta resistencia es performativa porque deshace a la normatividad, a la
expresion singular. Al inicio Matilda cree que es su lenguaje el que puede producir los
efectos que ella desea. Ella busca plantarse sobre el otro, hacer que el otro la reconozca,
por eso la pregunta tan directa a Buitrago, por eso las cartas que escribe desde el hospital.
Lo que para el discurso médico es una prueba suficiente de su demencia, para Matilda es

el medio mediante el cual busca su libertad. Aqui un fragmento de esas cartas

Mixcoac. Febrero, 1, de 1933
Oficios diplomaticos

Con el debido-respeto poniendo-en su conocimiento judicial -yo, Matilda
Burgos L. -que me encuentro en este manicomio-de La Castafieda desde el afio
1920 hasta la fecha-que estoy en tranquilas del primer piso-que soy perseguida
de gente mala anarquista de verdad desde 1900-esa gente mala de contentillo
[...] Primero, unos malos mexicanos roban -y luego algunos malos médicos-
del manicomio andan con porquerias- con las presidencias-reinados-imperios
y demés por partidos de poderes supremos -y luego vienen -las guerras
mundiales -pues asi pasa conmigo -con algunas gentes -que no son competentes
-de lo que quiere decir-principios politicos o sea, la palabra politica-por eso yo,
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Matilda Burgos L. pido a las-diplomacias-averiguaciones-correspondientes y
judiciales. (1999, 249).%°

La carta aparece en el texto con una tipografia distinta y el mecanismo de su escritura es
importante por al menos dos razones. Una es que Matilda es una mujer que sabe leer y
escribir, para la época en la que Matilda vive esto es algo inusual pues segun el articulo
“Fuimos a sembrar cultura. Los maestros y la construccién de la escuela rural mexicana”
(2013) el “78% de la poblacion mexicana era analfabeta puesto que durante el porfiriato
(1880-1910) se habia privilegiado la educacion en areas urbanas, en tanto que la mayor
parte de la poblacion radicaba en localidades rurales” (2013, 87), otra es que a pesar de
que su escritura es incoherente en algunas partes, Matilda no ha perdido la marca de su
nombre, su identificacidon, ella se reconoce sabe perfectamente quién es aun cuando ha
pasado 13 afios recluida utiliza el pronombre “yo” y su nombre “Matilda Burgos”. A la
mujer no se le otorga la voz y la escritura, ella ya la posee. Por tanto, armar a un personaje
femenino, prostituta de profesion y que sabe escribir es un stament de la novela, una
declaracion, un acto ilocutivo cuya intencion es demostrar que las representaciones de
mujeres dentro de la literatura de inicios de siglo XX son muy ajenas a la realidad y
reproducen los sesgos de género que habia en la época. En conclusion, (Qué esta
produciendo este acto? Produce una revision atenta de como se han construido los
personajes femeninos en la literatura mexicana, lanza la pregunta ¢Quién ha construido
estos personajes? ¢Desde qué vision y con qué fines? ¢ Quiénes siguen sosteniendo estos
estereotipos de género? El acto perlocutorio en la literatura es evidente: se debe dar voz

a las escritoras mexicanas, se deben propiciar los espacios y los medios para que sean

20 En el capitulo siguiente se atendera con mayor detalle a las formas de escritura de la novela, pues el
abordaje critico que plantea la novela es ¢como hacer literatura? ¢como escribir historia? Como
ficcionalizar la historia? Esto va dirigido a la “estética del efecto” que la obra produce mas que a la categoria
de la performatividad
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ellas las que construyan las identidades femeninas. No es casualidad entonces que el siglo

XXI la literatura mexicana esté representado por escritoras mujeres.

De vuelta al personaje de Matilda, para ella, el lenguaje no fue herramienta
suficiente para librar el discurso impuesto sobre su cuerpo, pues es lo institucionalizado
lo que decide qué es verdad. Es la ciencia, la técnica quien mediante sus métodos posee
la verdad. Entonces Matilda hace uso de otro recurso ya utilizado antes: su cuerpo. Que
es el cuerpo que habita, lo Unico que posee y no se trata solo de poseerlo, sino de

performarlo, ponerlo en acto.

(En qué sentido, entonces, es el género un acto? [...] el género no debe
interpretarse como una identidad estable [...] sino, mas bien, como una
identidad débilmente constituida en el tiempo, instituida en un espacio
exterior mediante una repeticion estilizada de actos. [...] esta formulacion
aparta la concepcion de género de un modelo sustancial de identidad y lo
coloca en un terreno que requiere una concepcion del género como
temporalidad social constituida (170-171)

Si el género no es una identidad estable sino un “acto” esto quiere decir que como acto y
participacion lograra distintos fines, pues se permite asi plantear la idea de movilidad con
el cuerpo, replantear el cuerpo segln el dinamismo que se persiga, aunque también,
desplazarlo segun se busque cierta libertad y una consciencia plena de identidad corporal.
En otro ensayo, titulado “No parece haber ninguna razon para negar que existan estas
manos y este cuerpo mio” en Los sentidos del sujeto (2015) Butler sefiala que la dicotomia
lenguaje/cuerpo no es indisociable pues mientras que el lenguaje actta sobre el cuerpo
delimitandolo, senalandolo, en fin, “construyendo” esta construccion no se da del todo o

no se limita a la construccion linguistica, sino que:

A pesar de que se pude aceptar la proposicion que afirma que el cuerpo solo
es cognoscible a través del lenguaje, que el cuerpo se da a través del lenguaje,
este nunca se da por completo de ese modo, y cuando decimos que se da
parcialmente, solo se puede entender si a su vez reconocemos que se da,
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cuando se da, en partes; es como si se diera y se ocultara al mismo tiempo, y
se diria que el lenguaje ejecuta ambas operaciones. Aunque el conocimiento
del cuerpo dependa del lenguaje, el cuerpo también excede todo esfuerzo
linguistico posible de prehension. Seria tentador llegar a concluir que el
cuerpo existe fuera del lenguaje, que tiene una ontologia que se puede separar
de cualquiera que sea linglistica y, que es posible describir esta ontologia
separable (35).

De modo que, si el lenguaje no le es suficiente, Matilda involucrara su cuerpo, pues es lo
unico que posee. Como sefiala Butler, aunque el cuerpo se afirma a través del lenguaje
también goza de una independencia de este y, es desde alli donde Matilda se asume, se
reconoce y decide. Estas decisiones van desde trabajar con su cuerpo, travestirlo, ponerlo
en acto frente a la camara, brincarse la heteronormatividad, cambiar su nombre, cortar su
cabello (157), movilizarlo y hasta, inmovilizarlo, “dejarlo descansar” (251) pues es asi
como termina la novela. Para cerrar esta parte, es importante atender al titulo de la novela
Nadie me vera llorar es una aseveracion, un reconocimiento del “yo” y una decisién sobre
si misma, aqui Rivera Garza une magistralmente lenguaje y cuerpo. Es un enunciado que
garantiza el dominio personal sobre su cuerpo y es, el Gnico enunciado de la novela que

se escribe con el tiempo futuro.

4.5 La escritura del cuerpo

Patricia Laurent Kullick es una escritora mexicana nacida en 1962 en Tampico,
Tamaulipas. Su trabajo se destaca por abordar una narrativa muy intimista sobre el cuerpo
de la mujer. Son pocos los trabajos publicados por esta autora, algunos de los titulos son
La Giganta, El circo de la Soledad y El camino de Santiago (1999) galardonado en ese
mismo afio con el Premio Nuevo LeoOn de Literatura. La autora pertenecia al Sistema

Nacional de Creadores de Arte y fallecio recientemente el 2 de noviembre de 2022. Su
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obra més destacada y la Unica traducida al inglés EI Camino de Santiago es una novela
corta que emplea una forma de narrar muy particular, pues hace uso de tres figuras
narrativas Mina Inconsciente, Mina Consciente y Santiago, este Gltimo es la voz narrativa
con mayor fuerza en el relato y es la voz que manipula y juega con las otras dos. La
narracion se detona mediante pequefios simulacros de memoria motivados por
fotografias. Estas fotografias son un recurso muy interesante en la narracion y sepresentan
de tres formas distintas. La primera forma es la proyeccion de fotografias realesdentro del
mundo ficcional narrado, es decir, fotos que pertenecen al album familiar de la
protagonista. Otra forma es presentar fotografias que no existen en la ficcion, y que son
solo proyecciones falsas de un “recuerdo” construido por Santiago para manipularla. Otra
forma es la proyeccion fotogréfica como si fuera un fragmento de pelicula, es decir,
fotografia en movimiento que entorpece la percepcion de la protagonista y la hace dudar
sobre su realidad. En cualquiera de las tres formas las voces narrativas intervienen la

imagen comentandola, usurpandola, explicandola o ignorandola.

Es casi imposible no vincular el titulo de la novela con el camino de Santiago de
Compostela, una peregrinacion religiosa que inici6 en la época medieval y que continta
siendo un sitio turistico en la actualidad, sin embargo, la novela no tiene ninguna relacién
con dicho culto. La historia que se presenta en la novela tiene relacién con la voz
predominante de Santiago, voz que aparece y domina el cuerpo de Mina después de un
intento de suicidio. EI camino de Santiago es mas bien, el camino hacia la liberacion de
esa voz masculina que habita dentro de Mina y que se logra callar hasta el final. Mina
hace un viaje interno, dentro de su ser para ubicar los momentos méas dolorosos de su vida
y obtener un estado de redencion, en cada “parada” que realiza se detiene en una
fotografia, esto le permite ahondar en el pasado para tratar de encontrar los rastros de la

Mina que perdid. Este viaje también se da de manera fisica, Mina viaja a distintos paises
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de Espafia en busca de una nueva vida que le permita relacionarse consigo y con los otros
de una manera diferente, sin actos de violencia. Es importante sefialar que la novela tiene
tintes feministas pues muestra los roles sociales que la mujer est4 obligada a seguir para
ser reconocida desde la mirada masculina. Estos roles se distinguen por adquirir atributos
relacionados con la belleza, el silencio, la limpieza, el recato, entre otros. Estos atributos
eran cuestionados también en la novela analizada anteriormente, y es, también aqui, un

personaje femenino quien los subvierte.

La protagonista del relato esta en una constante busqueda de su libertad, pero los
roles determinados por la cultura y la sociedad la someten a un estado de alteracién mental
en el que es dificil reconstruir a su yo. Por ello, ella se propone crear una memoria del
dolor a partir del cuerpo y esto es muy importante porque es en esta novela donde mas se
cuestiona el determinismo del género. A la mujer se le imponen discursos y expectativas
dificiles de alcanzar, hay un normativismo que exige imitar un modelo de femineidad
irreal, un arquetipo sin original y, por tanto, imposible de asumir. Para iniciar propiamente
con este analisis se retomaran fragmentos de la novela donde se observa lo dicho
anteriormente, iniciando con la discordancia de las voces narrativas y continuando

propiamente con los roles de género.

En un analisis anterior titulado “La fotografia como huella de una realidad con El
camino de Santiago de Patricia Laurent Kullick” (2019) habia estudiado la relacion de la
fotografia como simbolo en esta novela, se concluy6 en aquel analisis que la fotografia
era un recurso de la memoria para abordar la complejidad de las instancias psiquicas que
narran. Se comprobO también que la novela reproduce el efecto que producen las
fotografias, esto quiere decir que, las fotografias son huella de una realidad méas no de una
identidad y esta realidad no se puede abordar ni con el lenguaje fotografico ni con el

literario. De aquel andlisis retomaré Unicamente la division de las instancias narrativas
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—Mina Inconsciente, voz narrativa que se mueve a partir del placer inmediato y las
pulsiones primarias, Mina Consciente, voz que se mueve a partir del principio de la
realidad, es el ser corpdreo, y Santiago, voz heteronormada que se rige por la consciencia
de lo social y se esfuerza por el reconocimiento— para facilitar el abordaje teérico que se
presenta aqui. La idea es 1) identificar los roles de género que se producen en la narracion
para luego 2) demostrar que las voces narrativas de la novela demuestran la posibilidad

de performarse actuando y desarticulando una aparente “identidad” ya preestablecida.

La novela presenta una discordancia de voces narrativas frente a un mismo
estimulo casi siempre fotografico. Esta forma de construir la novela como si fuera una
especie de microrelatos es una propuesta estética sobre el acto narrativo. Se narra desde
la coyuntura, desde la aparente blasqueda del reconocimiento externo y desde el cuerpo.
El cuerpo aparece mediando la experiencia de mundo que la protagonista tiene y, lo dificil
que le resulta entender las reglas sociales, la enunciacion de los distintos yoes no sélo es
un ejercicio interno, voces que se sittan en la psique del personaje, también son una
metafora de la multiplicidad de voces externas que recaen sobre el personaje y el peso

que esos discursos sostienen. La novela inicia como una confesion:

Debo reconocer mis principios: el abandono, la cuna que deja de moverse, la
oscuridad. Si escucho agua abundante me lleno de terror. No recuerdo peor
vivencia que un bafio de mar. Mi pesadilla recurrente es una enorme ola que
se levanta varios metros, pero nunca azota. Los otros miedos, indescifrables
como relampagos que ciernen la sangre, son de Santiago, el intruso que
invadi6é mi cuerpo cuando abri la primera vena [...] —Soy la tnica duefia del
cuerpo —suplico. El argumenta que somos lo mismo (1999, 7)

La protagonista inicia su narracion aceptando sus temores reales, lineas mas adelante se
vera que también carga con temores que no le pertenecen y que Santiago le ha impuesto.
Estas primeras lineas de la novela marcan la temética a seguir. Es claro que hay un

abordaje directo desde el cuerpo, la narracion va a estar vinculada a la percepcion y a la
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sensorialidad. La narracion va a romper constantemente la idea del cuerpo como limite,
en contraste, lo que hard seré crear una narracion que se gesta dentro de la psique pero
que se expresa en lo corporal. Se le otorga una autonomia al cuerpo, es decir, un intento
de libertad, una reconciliacion con el cuerpo para vincular a su yo desde un lugar distinto.
Esta reconciliacion con el cuerpo se logra al deshacer los roles de género y al poner en un
mismo plano la importancia expresiva del lenguaje y la expresion del cuerpo. ¢(Cémo se
logra lo anterior? Asumiendo una escritura fragmentaria. La narracion inicia y se
completa con la presencia del cuerpo y, viceversa, el cuerpo aparece mediado por el
lenguaje. Para Butler el cuerpo y el lenguaje se completan, si se intenta dar una definicién
de cuerpo sin lenguaje no se lograra, del mismo modo que el lenguaje necesita abordarse

desde el cuerpo para constituirse.

El lenguaje por si mismo no puede proceder sin plantear el cuerpo, y cuando
intenta proceder como si el cuerpo no fuera esencial para su propia operacion,
las figuras del cuerpo reaparecen de forma espectral y parcial dentro del
lenguaje que pretende negarlas. Asi pues, el lenguaje no puede eludir el modo
en que estd implicado en la vida corpdrea y, si intenta evadirse, el cuerpo
regresa en forma de figuras espectrales cuyas implicaciones semanticas
socavan las exigencias explicitas de descorporeizacion hechas por el propio
lenguaje. Del mismo modo que el esfuerzo por determinar el cuerpo
linguisticamente no logra aprehender lo que nombra, el esfuerzo por fijar ese
fracaso como definitivo queda desautorizado por la persistencia figurativa del
cuerpo (2015, 36)

Para entender mejor el pensamiento de Butler frente al cuerpo y al lenguaje hay
que recordar con qué autores esta dialogando. Butler es una intelectual que retoma el
pensamiento posestructuralista, para determinar como se construye el género dialoga con
dos autores franceses, el primero es Derrida y el segundo Foucault. Del primero asume
que no hay sujeto fuera del lenguaje, es decir, nadie puede construirse ni construir a su
objeto fuera de los limites del lenguaje y del segundo retoma la idea de que hay marcos

de poder de los cuales el individuo no puede salir. Ante estas dos situaciones, Butler
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sostiene que las categorias de “sexo” y “género” también se gestan en los dos limites
expuestos por Foucault y Derrida, en este sentido, es contraproducente aseverar que
“sex0” y “género” son categorias dadas por la naturaleza, ambas son categorias del
discurso; para llevar esta tension al limite, Butler critica al cogito cartesiano “Yo soy”
pues para ella no hay ningun ser detras de la temporalidad de la escritura y del lenguaje
(38) ¢como salir, entonces, de este marco circunstancial? Con el cuerpo. Para esta autora
es el cuerpo el que se pone en accidn a través de la performatividad, con el cuerpo hay
una posibilidad de subversion porque el sujeto no puede expresar su identidad sino su
posibilidad, en esta posibilidad puede “actuar su identidad” en una serie de actos repetidos
que justamente la producen. En el articulo “Yo soy mi cuerpo, yo soy mi escritura” la
autora Gloria Maria Prado identifica una serie de escritoras mexicanas que publicaron su
obra entre 1953-1988 y detectd que en la literatura mexicana escrita por mujeres hubo un
auge por la escritura desde el cuerpo. Afortunadamente el auge de escritoras que
introducen su cuerpo en la narracion ha ido en aumento, no se puede negar el legado de
escritoras como Rosario Castellanos y Elena Garro, madres y abuelas literarias de las
escritoras que en este capitulo se presentan y que son la cara de la literatura mexicana del
siglo XXI. Es oportuno sefialar que aquellas abuelas literarias hablaban sobre si mismas,
hablaban desde los lugares domésticos que ocupaban, desde la cocina del hogar o el
espacio mas recéndito de lo doméstico. Su voz, su cuerpo y su escritura apenas se iban

abriendo paso en las letras.

[...] En el discurso de las mujeres escritoras mexicanas de las ltimas cuatro
décadas hay una profunda preocupacion por hablar y escribir desde su cuerpo,
un cuerpo femenino que mas alla de las caracteristicas propiamente literarias,
que mas alla de las posibilidades estéticas, referenciales, estilisticas, esta
reveldndose y hablando en su escritura. Un cuerpo que [...] encarna, alimenta
y da luz a esa escritura. Un cuerpo que proporciona otro enfoque, otra
perspectiva y otra dimensién. Un cuerpo, en suma, elocuente, vigoroso y
creativo, no sélo bioldgica sino poéticamente. Un cuerpo concebidor y
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alumbrador de escrituras legibles, sensibles, dialogantes, emitidas desde su
V0z, su circunstancia y concepcion del ser humano, del mundo, del universo
(1988, 122).

Estas tres autoras revisadas con puntualidad aqui, Luiselli, Rivera Garzay Laurent
Kullick narran también desde su cuerpo sensible proponiendo personajes con una gran
capacidad critica, presentando la categoria de lo que es ser otro. Aquellos desplazados,
enfermos o inadaptados que todavia no alcanzan su lugar en la escritura. Las voces
narrativas de la documentdloga, Matilda y Mina—es curioso que la documentéloga decida
omitir su nombre, ella representa a la mujer intelectual y no debe ser una decision
arbitraria no escribir su nombre, lo hace para situarse en los zapatos de los nifios perdidos
que nadie nombra, que nadie busca— no ocupan ya lugares domésticos, estan fuera del
hogar. La documentdloga en un viaje por distintos estados fronterizos, Matilda primero
en las calles y luego en el manicomio, Mina en paises de Europa y dentro de si misma. Es
una decision estilistica sacarlas de los lugares histéricamente ocupados por mujeres. En
el caso de escritoras como Elena Garro y Rosario Castellanos todavia ubican a sus
personajes femeninos dentro del hogar, por ejemplo, Laura de “La culpa es de los
Tlaxcaltecas” narra desde la cocina, pero es que es en este lugar donde se siente segura,
donde encuentra a una interlocutora confiable “Laura suspird y mir6d a su cocinera con
alivio. Menos mal que la tenia de confidente” (Garro, 274). Este espacio de refugio
permite a ambos personajes femeninos que expresen libremente sus secretos, sus miedos,
su historia e incluso la Historia Nacional ya que Laura a la par que cuenta sus encuentros
con su primo-marido nos relata episodios de la conquista de México desde la vision de
los vencidos. En contraste, en el poema ‘“Autorretrato” (1972) de Castellanos
encontramos a la mujer en dos espacios muy opuestos, pues no puede deliberadamente

s6lo pertenecer a uno:
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Yo soy una sefiora: tratamiento

arduo de conseguir, en mi caso, y mas Util,
para alternar con los demas que un titulo

extendido a mi nombre en cualquier academia

Asi, pues, luzco mi trofeo y repito:

Yo soy una sefiora. Gorda o flaca [...]

Soy madre de Gabriel: ya usted sabe, ese nifio
que un dia se erigiré en juez inapelable
Yy que acaso, ademas ejerza de verdugo.

mientras tanto lo amo.

Escribo. Este poema y otros. Y otros.

Hablo desde una catedra

Colaboro en revistas de mi especialidad

y un dia a la semana publico en un periddico [...]

Seria feliz si yo supiera como.
Es decir, si me hubieran ensefiado los gestos,

los parlamentos, las decoraciones.

En cambio, me ensefiaron a llorar. Pero el llanto
Es en mi un mecanismo descompuesto
y no lloro en la cama mortuoria

ni en la ocasién sublime ni frente a la catastrofe.

Lloro cuando se me quema el arroz o cuando pierdo
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el ultimo recibo del predial. (Pp. 187-189)

Uno es el espacio publico en el que ejerce su profesion, su catedra y su
pensamiento critico, pero en este espacio parece tener mayor peso el titulo de “sefiora”
que de “escritora”, “maestra” 0 “intelectual” —titulos que ni siquiera menciona—. El titulo
de “sefiora” tiene una fuerte carga social pues conlleva un sinfin de reglas, ritos y
estereotipos a seguir, por eso el matiz ironico de su verso “tratamiento arduo de
conseguir”. Otro, es el espacio privado donde ejerce su maternidad y desde donde se
distancia del hombre en que se convertira su hijo “juez inapelable” o “verdugo” pues es
varon y su relacion con el poder es mas inmediata. Lo que la mantiene entre ambos

espacios es la escritura y el cuerpo, medios que le dan cabida a su voz poética, a su yo

mujer.

4.6 Hacia la construccion de una identidad literaria desde el cuerpo

Para Butler, una identidad de género asumida como femenina o masculina se
construye a partir de la ejecucion de una serie de actos repetidos, intencionados,
aprendidos socialmente que producen formas de jerarquizacién, poder y exclusién en
todos los ambitos: politicos, familiares, sociales, incluso en ambitos disciplinares. Pero
esta serie de actos repetidos intencionados son una decision del sujeto?, es el sujeto quien
decide ejecutarlos, si decide ponerlos en pausa y performar otros actos, otras intenciones
estara produciendo identidades de genero moviles. En la novela EI camino de Santiago,

Mina se debate constantemente sobre su forma de presentarse ante los demas:

2l Ya se habia visto en el capitulo 3 que el concepto de “sujeto” le genera problemas a Butler pues la
tradicion filosofica asume que este sujeto es vardn occidental y “racional” en contraste con el concepto de
“mujer” asociado con términos como “sensibilidad”.
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Siempre flotante, sin poder hacer tierra y convertirme en mi misma, repaso
los gestos de los otros cuerpos. Como comen, cdmo rien, como andan con
libros hacia la escuela. Imito a mis comparieras y piso sobre las huellas de los
vecinos rumbo a la tienda de la esquina (1999, 11).

Mina es una mujer que imita el modo de actuar de los otros personajes pues siente
que no encaja en el arquetipo de una mujer “normal”, “convencional”, no es atractiva, ni
femenina fisicamente, sus movimientos son torpes, no sabe relacionarse con el otro y
muchas veces se sobrepasa con los demas, por ello, se niega a si misma y mediante la
imitacion practica los movimientos corporales de otros para tratar de encajar en un mundo
que ya determina el modo de comportamiento y el rol que se espera de cada persona. Hay
también una discordancia entre lo que Mina esta pensando y lo que est4 haciendo. Sus
movimientos y sus pensamientos no tienen una correspondencia, por eso se ve obligada
a reprimir y normalizar las expresiones de su cuerpo. A proposito de lo anterior, la autora
Diana Palaversich tiene un interesante analisis sobre la escritura de la novela, lo que
propone esta autora es que la ezquizonoescritura es una herramienta narrativa para

suprimir las condiciones de normatividad

La locura o la esquizofrenia aqui se vuelven maneras de somatizar la
dificultad de vivir en las condiciones coloniales y, por extension patriarcales
y autoritarias, es decir, de vivir en las sociedades que de una manera real o
simbolica se construyen como un panédptico foucaultiano en el cual el amo
colonial o el hombre vigila, regula y limita, explicita o implicitamente, el
comportamiento del otro sometido: el sujeto colonial y/o la mujer a veces
subyugada triplemente por su género, raza y clase (2004, 1)

En la novela hay muchas referencias a estas condiciones reguladoras que llevan
al personaje a fingir un comportamiento de sometimiento, represion y vulnerabilidad.
Estos enunciados reguladores del comportamiento de Mina son expresados por Santiago;

él tiene una vision patriarcal, controladora y masculinizada sobre como debe comportarse
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Mina para ser aceptada socialmente, o, mejor dicho, para ser valorada por la mirada
masculina. “—No se puede ir por la calle abrazando gente. Tampoco debes besar a los
muchachos de equipo de baloncesto. Tienes que reprimirte, de otra forma nadie te va a
querer” (18). Esta voz masculina opaca y termina por hacer callar a la voz de la
protagonista la mayor parte del tiempo pues esta siente que no sabe actuar su género, o
que este género siempre estd dictado por alguien més lo que la lleva a una identidad
fragmentada®, sin embargo, en ocasiones, la protagonista logra hacer sonar a su voz

interna, como en el siguiente pasaje

Estoy cocinando. Traigo puesto un delantal y corto los vegetales para la
ensalada. Es invierno. La salsa de tomate hierve bocanadas de orégano.
Vicente me abraza por la espalda.

-Dice pedro que tuve mucha suerte de encontrarte. Bondadosa, inteligente,
espléndida, pero sobre todo auténtica.

Muy bien. Asi era la personalidad disefiada por Santiago, pero yo me estaba
cansando (1999, 32-33).

Mina intenta en muchas ocasiones llevar una vida convencional, dictada por las
normas sociales y los estereotipos de género. Sin embargo, esta “vida convencional” esta
ligada a mdltiples actos de violencia que sus parejas ejercen sobre ella. Es en estas
situaciones en las que imita el género femenino donde sale la voz narrativa de Mina
Consciente gue es auténtica por tener una voz ironica y contestataria. Es esta voz la que
sabe gue se estd actuando, que por imitacion se construye un personaje femenino que
garantiza el rol esperado. Pero es una proyeccion de las reglas que dicta Santiago, de los
referentes visuales con los que ella cuenta, de la contemplacion de lo que las otras mujeres
hacen. Esta actuacion pone en jaque el rol de la mujer, pues se burla de la concepcion

tradicional de identidad, matrimonio, felicidad, convivencia, incluso “deseo”, es muy

22 para Diana Palaversich es este el “predicamento de todo el género femenino; o bien la falta de nombre
individual o la falta de una identidad estable” (2004, 2)
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poético y creativo el pasaje donde Mina en su infancia descubre el acto del placer “ella
tomé el control de la situacion. Adentro todo se volvié una bola de luz. Con la ayuda del
dedo del hombre y el clitoris dilatado, todo explot6 en cientos de pequefios soles (2015,
13). Mina logra el control de su cuerpo, ella lo habita y lo explora, se vierte hacia su
interior instintivo. Pero estos momentos son suprimidos de inmediato por Santiago o
eliminados del banco de fotografias que guarda. Mina es un personaje sometido y

manipulado

Imito a mis compaifieros [...] aprendo qué se hace con la lluvia [...] ensayo.
Mi hermana y mis hermanos fueron excelentes muestras de lo que puede ser
un cuerpo. De ellos calqué mis dibujos y los firmé como si fueran propios.
Hurté sus historias de amor y me puse de protagonista. Fingi la musculatura
de mi hermano Alejandro y peleé contra otras nifias, por un insulto, por una
risa. Lo que nunca pude copiar es el método para buen entendimiento. Vivo
con una faltante en esa area (10)

Hay una necesidad de ser vista, de ser reconocida, Si es necesario usurpar una
identidad distinta lo hace sin titubeos. Reconoce en ella las fallas de su rol, incluso la falta
mayor, su supuesta falta de juicio. Considerando lo anterior, se le deben dar otros créditos
al personaje, es una mujer que intenta salir de su universo intrinseco, que se arriesga a
jugar con las apariencias, que transgrede la pasividad, el encierro de su propia voz.

Corrompe sus propias limitaciones y circunstancias desde su experiencia con el cuerpo

Beauvoir sefiala que el cuerpo femenino debe ser la situacion y el instrumento
de la libertad de las mujeres, no una esencia definidora y limitante [...] A
pesar de mis propios esfuerzos por argumentar lo contrario, parece que
Beauvoir sostiene el dualismo mente/cuerpo [...] la preservacion de esa
misma distincion puede interpretarse como sintomética del mismo
falocentrismo que Beauvoir subestima. En la tradicion filoséfica que
comienza con Platon y continGia con Descartes, Husserl y Sartre, la distincion
ontoldgica entre alma (conciencia y mente) y cuerpo invariablemente apoya
relaciones de subordinacién y jerarquia politica y psiquica [...] las
asociaciones culturales que se hacen de la mente con la masculinidad y el
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cuerpo con la feminidad estdn bien documentadas dentro del campo de la
filosofia y el feminismo (45)

Por lo anterior, para Butler es indispensable disociar esta vinculacion, pues es el
unico modo de subvertir las jerarquias entre razon y percepcion, pues no deben pensarse
como conceptos antagonicos, sino enlazados y, las escritoras mexicanas lo han entendido
muy bien. Desplazan su posicion en la dicotomia amo/esclavo. Retoman la voz en la
tradicion literaria. Nadie puede narrar como ellas, ninguna novela puede ni reconocer ni
simular ni imitar lo que el cuerpo de la mujer si, esto es escribir desde él. Ademas de jugar
con las estructuras formales de sus novelas y producir sentidos estilisticos renovados,
todavia son voces que enuncian la imposibilidad de didlogo con el hombre, con la
institucion y que sacan a sus personajes de los lugares que la tradicion literaria ha
perpetuado. En las novelas analizadas aqui no hay una sola referencia a actividades
domeésticas que las mujeres realizan quizé porque se busca ya desvincular el cuerpo de la

mujer de su sentido utilitario y probar en cambio, su capacidad expresiva.

Para cerrar este analisis, se retomara el concepto de “heterosomatica” de Barbara
Duden. En la década de los ochenta, Barbara Duden e Ivan llich trabajaron juntos
buscando los rastros de la concepcidn histdrica de “cuerpo”, encontraron que el concepto
no era trabado como tema en trabajos médicos y periodisticos. Fue hasta inicios de siglo
XXI donde ya habia un abordaje temético del cuerpo. Este aparece como objeto de estudio
en distintas disciplinas relacionadas a la medicina y las artes, en este sentido y ante una
carencia importante del concepto de cuerpo, intentaron estudiarlo desde el soma, es decir
desde la carne expuesta, la carne experimental, la sensorialidad de la carne, a este estudio

lo llamaron “heterosomatica”.
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Para elaborar una genealogia de la “heterosomatica” decidieron consultar fuentes
personales como diarios, cartas y expedientes médicos para revelar cual es la experiencia
del cuerpo segun los relatos de mujeres oponiéndose asi a entender el cuerpo desde su
“hecho biologico”. El resultado fue revelador, por un lado, una serie de palabras como
“flujos”, “fluidos” y “humores” daban cuenta de que la percepcion de las mujeres sobre
su cuerpo es, en realidad, una narracion sobre su experiencia de la carne y que los
padecimientos y malestares por los que las mujeres acuden al médico revelan una
profunda autopercepcion. Aunque el estudio de Barbara Duden que se glosa aqui tiene un
abordaje antropoldgico es muy ilustrativo para sefialar que, en las narraciones de mujeres,
literarias 0 no, el cuerpo no se construye, se expresa y se libera de los ordenes
normalizados y jerarquicos. El trabajo de Duden mencionado aqui se relaciona con sus
trabajos posteriores en torno al cuerpo de la mujer y el tema del aborto, asuntos muy

relevantes en las teorias feministas.

Con este capitulo se cierra la discusion y andlisis sobre la performatividad en
novelas intermediales escritas por mujeres mexicanas. En este capitulo se vio que las
narradoras mexicanas construyen relatos que operan desde su corporalidad como una
respuesta a la tradicion literaria, no solo reformulan la estructura de la novela, sino que
se posicionan frente a los textos del canon literario y a los discursos que han tratado de

quitarle la palabra a la mujer y que han usurpado la identidad corporal de estas.
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Capitulo 5: “Simulacro” en Desierto Sonoro, Nadie me vera llorar y EI Camino de
Santiago

Resumen del capitulo

En este capitulo se trabajara con el concepto de “simulacro” en las novelas. La linea de
andlisis que se va a seguir es la siguiente. Primero, describir como se presenta el fenémeno
de la imagen-simulacro en los textos literarios, después, se abordara el planteamiento del
anacronismo de la imagen y el horizonte de expectativas con la intencion de debatir cémo
la imagen propone un choque entre los tiempos narrados: el pasado de la imagen que
atraviesa el presente. Al final, se reflexionara sobre la metaficcion como elemento central
en las novelas y los “ecos narrativos” que consiste en un mecanismo de repeticion en la
escritura y en la imagen. Este abordaje permite a responder a las preguntas ¢Cémo se
produce la imagen-simulacro en la literatura mexicana contemporanea de tema

fotografico? Y, ¢Qué aportes estéticos le otorga la imagen-simulacro al texto?

5.1 La imagen-simulacro

En el capitulo 3 se expuso por extenso la aparicion del concepto simulacro en textos
clasicos. El recorrido en la historia de la literatura era necesario para entender como es
que el concepto ha aterrizado en la modernidad y en la posmodernidad. El inicio del
fendmeno imagen-simulacro esta presente en el mito de Pigmalién y Narciso, después, la
filosofia retoma este concepto como figura de anélisis y como modelo de pensamiento.
Pensar que la imagen aniquila la idea de representacion y, va mas alla de la mirada

receptora es una idea inquietante y un recurso literario muy llamativo. Asumir que las
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iméagenes no tienen modelos originales u objetos visuales en los que basarse las hacen
figuras muy llamativas para configurar un efecto estético determinado, estableciendo
relaciones de sensibilidad entre imagen-simulacro, texto y receptor. Ademas, los tres
textos reflexionan sobre lo siguiente, si la imagen-simulacro es de por si inaprensible
—como en el mito de Narciso— ¢ Cual es, entonces, el caso de “mostrarla”? Si, en cambio,
el texto literario asume ya a las imagenes como simulacros es porque es consciente de la
ventaja que estas tienen, las imagenes proyectan sobre el texto el camino de sus efectos y
sus consecuencias, asi como sus repercusiones dentro y fuera de la diégesis. De hecho,
Ilama la atencion que en dos de las novelas estudiadas se narra desde el éxodo, desde el
camino, desde el transito. En El camino de Santiago, la narradora cuenta como ha sido
andar con Santiago a cuestas, como su camino termind por convertirse justamente en el
camino de Santiago. Aunque es un camino intrinseco, la narradora busca escapar
fisicamente de esa voz, yéndose a otro continente. Sin embargo, las imagenes la atrapan

en un vaivén sin salida, ella es un personaje que no escapa de los efectos de la imagen.

En Desierto Sonoro, las voces narrativas se encuentran en transito permanente,
desde Nueva York a Arizona buscando el trayecto de los nifios perdidos y de los ultimos
vestigios de la tribu. A pesar del movimiento, las iméagenes representan una fuerte carga
emocional porque los efectos acompafian a los personajes germinando tensiones mas que
soluciones. Las imagenes en esta novela desanclan a los personajes de su realidad
cotidiana y los trasladan al conflicto social. Nadie me ver& llorar nos presenta la historia
de Matilda y justamente se narran también los transitos del personaje, de su pueblo natal
a la ciudad, de una vida de “buenas” a “malas” costumbres, de su libertad al manicomio,
del manicomio a su libertad. A los personajes de estas novelas, Matilda, Mina y la
documentalista no les importan en si los referentes impresos siempre en la foto —es mas,

algunos “referentes” ni siquiera estan en las fotos— sino el devenir del pensamiento que
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la fotografia provoca, el ejercicio narrativo y critico que se sostiene a propoésito de la
imagen vy, la critica social que propicia la imagen. Cuando hay ausencia de objetos
capturados en las imégenes descritas es posible que el texto configure una constelacién
de experiencias y un ejercicio de mediacion entre los personajes y sus imégenes. Al final,
la imagen en estas novelas juega un papel muy importante porque acontece como instante
narrativo y como anacronismo. ¢Qué quiere decir esto? Que, en un primer instante, se
describe lo inmediato de la imagen, es decir, tanto su descripcion como esa primera
impresion que obtiene el espectador y, en un segundo momento, lo que produce la imagen
es una narracion de los efectos fotograficos. La narracion yuxtapone el pasado de la
imagen, su presente y la ficcion del futuro, privilegiado la experiencia de sentidos que se
producen mas que la descripcion de la foto misma. En suma, “el signo se cambia por
sentido” (Deleuze, 140) y en este ejercicio el texto literario utiliza las contradicciones de
la imagen-simulacro para producir efectos estéticos. Para ejemplificar lo anterior, se
revisaran las iméagenes-simulacro de las novelas que parecen mas claras en relacion con
lo que se busca demostrar. Se aclara que al tomar fragmentos de las novelas en donde hay
narraciones motivadas por las fotografias no se busca hacer un andlisis de tipo semiético,
lo que se busca es evidenciar que la imagen pone tanto al personaje como al lector en una
encrucijada temporal; los pone en una tensién narrativa intermitente que los lleva a
vaivenes temporales, estados de conciencia y a choques con su realidad fuera del texto
literario. En el texto La imagen-tiempo. Estudios sobre cine 2 (1985) Deleuze plantea que
el cine moderno tiene un gran potencial en su forma de narrar porque hace uso de la
imagen y esta “tiene que ser presente y pasado, aun presente y ya pasada, a la vez, al
mismo tiempo [...] y ellas se actualizan necesariamente en relacidn con un nuevo
presente, en relacion con otro presente, distinto del que ellas han sido [...]” (1986, 110-

111) si se considera esta cita se entiende que el potencial de la imagen va mas alla de su
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ejercicio descriptivo. La descripcion queda en un plano muy inferior porque lo relevante
es activar los mecanismos temporales de la imagen. Los espacios virtuales que potencian
la imagen. En las tres novelas sera distinto, en EI Camino de Santiago la imagen es
intrinseca al personaje, son imagenes-recuerdo evocadas por la mente de Minay el deseo
de Santiago. Son imégenes con cuestionamientos sobre su identidad ¢Quién soy? ¢Hacia

donde voy? ;Qué hago aqui?

En Desierto Sonoro, las iméagenes, en cambio, existen fuera del universo narrado
pues tienen una tematica social actual y no es que sean imagenes con una funcién unica
de denuncia sino con la intencion de sensibilizar desde la ausencia, desde la pérdida. En
las fotografias de Desierto Sonoro los lectores no vemos nunca a “los nifios perdidos” ni
a los migrantes, vemos, en cambio, sus objetos encontrados en el desierto, vemos la reja
que se interpone entre la narradora y los nifios encerrados en un campo de deportacion,
vemos las fotografias de las notas de mortandad. Son fotografias para sensibilizar, son
fotografias que llevan al lector a ese espacio limitrofe e incomodo entre la recepcion
pasiva y la voluntad de querer hacer algo para mitigar el conflicto migratorio. Cuando el
lector esta alli en ese espacio limitrofe la ausencia de los nifios perdidos no se puede
evadir y magistralmente se logra suprimir el morbo de la imagen. Pues como se dijo lineas
atras, la realidad no se muestra explicita, no hay fotografias de los migrantes ni de los
campos de deportacion. Hay significados que se construyeron a partir de los marcos
narrativos de la obra y que juegan con los sentidos del receptor. En la obra hay fotos que
no vemos, musica que no escuchamos, voces de migrantes que nunca oimos pero que si

sentimos.

En Nadie me vera llorar las imagenes tienen distintas funciones y concuerdan
con el uso social que se les atribuye a las fotografias pues en esta novela se narra también

la historia de la fotografia. Desde su &mbito de identificacion y documentacion hasta la
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fotografia artistica, y en cada uno de estos momentos de la fotografia en la vida social se
evidencia su fuerza y su violencia para segmentar, categorizar y excluir. Cierto es que la
foto en esta novela cuenta, principalmente, con una funcion de archivo, pero no se queda

alli.

El Camino de Santiago es una novela que narra a partir de las reflexiones en torno
a la identidad y la psique humana. La novela pone en jaque las estructuras narrativas y el
angulo de vision. Ya en otro estudio? se hizo un analisis en el que se concluyé que la
novela tiene tres instancias narrativas (Mina Consciente, Mina Inconsciente y Santiago)
que intervienen en el relato sin llegar a un mismo consenso de lo que ha ocurrido en el
universo narrado, pues el punto de vista de estas instancias esta fuertemente influenciado
por intenciones antagénicas. Mina intenta sobrevivir en su propio cuerpo, Santiago intenta
dominarla. Es un hecho que la novela utiliza la imagen-recuerdo como recurso necesario
para traer la imagen al presente y contrastar el recuerdo con el presente efectivodel relato.
¢Qué ventajas hay en ello? El efecto de una ilusion éptica y rememorativa y lasensacion
de lo ya vivido, pero narrado desde la diferencia. Para Deleuze el montaje juegaun papel
muy importante a la hora de configurar la imagen-recuerdo en el cine de Godard,Rivette,
Antonioni y Rosellini, por poner algunos ejemplos, pues permite al espectador reconocer
la imagen subordinada al tiempo. Para hacer un anélisis de las obras de estos autores,
Deleuze habla sobre la representacion del tiempo en la imagen
El presente es la imagen actual, y su pasado contemporaneo es la imagen
virtual, la imagen en espejo. Segun Bergson, la paramnesis (ilusion de lo ya
visto, de lo ya vivido) no hace mas que volver perceptible esta evidencia: hay

un recuerdo del presente, contemporaneo del propio presente, tan bien

adherido como un rol al actor (1986, 111)

23 En mi tesis de maestria titulada De la verosimilitud al indice en tres novelas y un cuento mexicanos
contemporaneas (2019) pp. 116-148.
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Para establecer su aproximacion, Deleuze hace uso de conceptos como “memoria”,
“paramnesis” y “simultaneidad” tomados de la filosofia de Bergson, particularmente de
dos titulos Materia y memoria (1896) y Duracién y simultaneidad (1922). En la cita se
hace referencia al tiempo en la imagen cinematografica, a cuando hay un efecto de
montaje en el cine donde la imagen se convierte en un espejo de otra y hay un encuentro
entre los tiempos narrados. En la literatura ocurre un fendmeno similar, por ejemplo, en
El Camino cuando Mina evoca una imagen mental esta es, en la evocacion primera, un
recuerdo puro que luego se transforma en una imagen actual evocando un recuerdo pasado
0 una situacion que tiene repercusion directa en las decisiones presentes de la
protagonista. El ejercicio narrativo para hacer esto posible no es facil pues para lograrlo
Laurent Kullick tuvo que configurar previamente las tres instancias narrativas y luego,
borrar las marcas distintivas de quien narra. El efecto obtenido es doblemente estimulante,
pues el lector obtiene esa doble descripcion, —digamos la descripcion de la fotografia
“original” mas la descripcién de la fotografia en la psique que ya suma la interpretacion—
y el antagonismo de los narradores que, nunca llegan a un consenso sobre lo que observan,
interpretan y formulan a propdsito de la foto. Por ejemplo, cuando se narra la primera vez
gue Mina conoce a Vicente, una expareja tormentosa, hay dos interpretaciones frente a
un mismo recuerdo fotogréafico evocado.

En la primera fotografia que Santiago tiene de aquel encuentro, Vicente esta

jugando ajedrez. Juego de una sospechosa sanidad, el ajedrez cumple su

funcion de logica y cruzada [...] Asi era Vicente. Excelente jugador de

ajedrez. En el Plan Santiago, yo debia mostrar una inteligencia rayana en lo

antifemenino, sin cruzar esa linea con la boca semiabierta y los o0jos
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asombrados, como impresionada ante las variantes que ofrecia el
interlocutor (1999, 20-21)%*

Esta cita en particular explicita muy bien lo que se busca demostrar. La narradora es Mina
Consciente, esto es evidente en “Juego de sospechosa sanidad” (20), aqui aparentemente
no interviene la voz de Santiago y, sin embargo, si que el discurso de Mina se ha
contagiado con el de Santiago pues dice “yo debia mostrar una inteligencia rayana en lo
antifemenino” esto es un juicio de Santiago que Mina absorbe, lo dice ella, no ¢él. Sin
embargo, no puede ser una opinion que ella tenga sobre si misma porque utiliza el verbo
“debia”, es decir, esta obligada a seguir los pasos del plan de Santiago. Su plan consiste
en “conquistar” a hombres para vivir en pareja, pues para Santiago —desde su vision
masculina— este es un rol social que Mina debe cumplir pues es una mujer a punto de
culminar sus estudios universitarios. Para que el plan sea exitoso, Mina debe fingir,
montar un personaje que encaje con lo que alla, fuera de ella, en la sociedad se espera. Y
lo dice Mina Consciente lineas mas adelante:
Debo decir que si yo, invalida cerebral de la l6gica y el método, imité la vida
de mis hermanos, con especial énfasis la vida de mi hermana Lilia, después
del afio trece ya no se me dio. Uno puede copiar, pero plagiar es un arte. Pude
hasta esa edad fingir cualidades, talentos e inteligencia, pero luego mi
hermana Lilia se dispar6 a posiciones incomprensibles. Yo, como Darwin,

perdi un eslabdn con el cual ella sali6 catapultada para convertirse en una gran

mujer, profesionista, amante, esposa, madre (1999, 21)

La novela inicia con el intento de suicidio por parte de la protagonista porque alli se marca

el inicio de esta narracion a tres voces, es cuando el intruso Santiago entra a su cuerpo y

24 |_as cursivas con mias
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lo domina, es a partir de alli que las tres voces luchan por la primacia. En esta cita, la
narradora reconoce que, después del intento de suicidio le es imposible imitar a sus
hermanos porque ellos cumplen adecuadamente los roles sociales que se les demanda.
Por ejemplo, su hermana es profesionista, esposa y madre, roles que ella por mas que lo
intenta no puede alcanzar y que, Santiago, dictando una sentencia masculina, busca que
ella obtenga. Esta misma descripcion del encuentro con Vicente es narrada mas adelante:
Las fotografias que existen a partir de los catorce afios, es decir, del intento
de suicidio y la consabida invasion de Santiago son repetidas copias, con la
variante del plan. Primera fotografia: llego con los libros de la universidad al

Café Ajenjo, donde se suscitan partidas de ajedrez. Encuentro los ojos felinos
de Vicente. Me miran y no me miran (1999, 21-22).

Cuando la narradora dice que “son repetidas copias” (21) asume que no existen los
originales de esas fotos que proyecta Santiago. Son fotografias que Santiago haceaparecer
en la mente de Mina y, en realidad, son fracasos de representacion puesto que los
referentes no son reales, mucho menos “objetivos”. Son, por el contrario, proyecciones
espectrales manipuladas. Santiago es una voz interna en la psique de Minaque hace uso
de referentes visuales diversos para manipular al cuerpo que habita. Lo manipula en
diversos ambitos, en su percepcion, en su caracter, en su identidad y en sus decisiones.
Lo interesante de la novela es que las fotos que Santiago le muestra son de distinta clase,
pueden ser 1) fotografias “reales” que se presentan con una interpretacion
malintencionada por parte de Santiago, 2) fotografias ficticias que son proyectadas hacia
la mente de Mina para desequilibrarla emocionalmente o 3) fotografias que sirven como
referentes externos de imitacion, es decir como modelos a conseguir. Estas ultimas estan
mas cerca de las imagenes icono que no interesan al analisis de este capitulo, razon por la

cual seran descartadas. Ahora bien, es interesante observar que, cuando la narradora
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Mina estd frente a la imagen no se limita a describirla —como ocurriria naturalmente
cuando se contempla una fotografia—, por el contrario, sus descripciones vienen
acompafiadas de verbos como “llegar” y “encontrar” lo que da como resultado un discurso
mucho mas rico en el que hay descripcidn, narracion, interrupcion, vinculacion con otras
fotografias y conexiones intrinsecas que llevan al lector hacia la psicologia del personaje.
Si se presta atencion a la primera descripcion del encuentro con Vicente se nota una
narracion mas impersonal, Mina dice “en la primera fotografia que Santiago tiene de aquel
encuentro” y describe desde la distancia, como si justamente, hablara sobre la fotografia
como objeto y no como recuerdo -a pesar de estar narrado en primera persona,en la
segunda descripcion, parece sobresalir mas la percepcion y el recuerdo de Mina pueshace
anotaciones de tipo “encuentro los ojos felinos de Vicente” (21) el adjetivo “felinos”ya
evidencia que Mina recuerda a Vicente como un cazador sigiloso y entonces ella se asume
como la presa. Esta es la primera connotacion de violencia que hay en la historia de su
relacion pues Mina regresa al recuerdo desde su presente. Finalmente, a lo largo dela
novela, la narradora nos lleva una y otra vez a las fotos que ya ha mencionado, pero las
observa, describe y narra desde otra perspectiva por lo que hay nuevas ficciones en esos
retornos de la imagen. Deleuze lo ve de esta manera:
Lo que nos mueve al engafio es que las imagenes-recuerdo, e incluso las
imagenes-suefio 0 ensofiacion, pueblan una conciencia dandole
necesariamente un ritmo caprichoso o intermitente, pues se actualizan segin
las necesidades momentaneas de esa conciencia. Pero si preguntamos donde
va a buscar la conciencia estas imagenes-recuerdo, estas imagenes-suefio o
ensofiacion que ella evoca segun sus estados, nos vemos devueltos a las puras

imagenes virtuales de las que aquellas no son sino modos o grados de
actualizacion (1986, 112)
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Justo lo que provoca esta polifonia de narradores en la novela es que se recupera el
recuerdo fotografico, pero siempre de modo intermitente, inconcluso y lleno de
interpretaciones segun la vinculacion que se haga con el presente efectivo del relato. El
recuerdo es actualizado y nunca acabado. De las tres novelas a analizar quiza la que
conscientemente tiene una estructura fractal y de simulacro es EI Camino de Santiago, en
esta novela, la imagen es el resultado de las pulsiones del personaje. Mina es un personaje
que se construye a traves de las imagenes, pero fuera de estas no queda nada més. De
hecho, en el final de la novela la narracion se agota porque no hay més referente visual.
Mina al igual que Pigmalidn, cree y recrea la imagen, la imita, la reconstruye, la aleja de

su voz y la pone en contacto con sus pulsiones.

En Desierto Sonoro la imagen-simulacro aparece de multiples formas, puede ser
descrita por la narradora, luego ser referida por el nifio desde su vision infantil y aparecer
como archivo en una de las cajas que viaja con ellos. La novela de Luiselli es de las tres
aqui analizadas la més reciente por fecha de publicacion, el aporte de la autora a las letras
mexicanas es innegable por su calidad estética y su propuesta narrativa. Ya se habia
mencionado en el capitulo previo que la novela presenta una estructura narrativa muy ad
hoc a la época, haciendo uso de fragmentos de distintos medios para configurarse. Un
aspecto muy relevante de la obra es que es una narrativa de corte muy personal que
expresa desdoblamientos, cuestionamientos y reflexiones desde la mirada femenina sobre
un tema social vigente. No se debe olvidar que a lo largo de estas paginas se ha resaltado
que las narradoras de las novelas son personajes femeninos que tienen un vinculo muy
cercano con su cuerpo Yy que narran desde sus sentidos. Mina, la documentalista y Matilde
hacen un relato de lo inusual pero no al modo del realismo magico donde diversos
elementos de corte fantastico aparecen en el relato sin previa explicacion y como parte

natural del universo narrado. Por el contrario, en Desierto Sonoro y Nadie me vera llorar
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hay un universo narrado muy parecido al contexto real que presenta sus paradojas y

alegorias y que es expresado desde el cuerpo.

Para ejemplificar el caso de la imagen-simulacro en Desierto se debe partir desde
el modo en el que esté narrada: a dos voces. Es un relato herido donde ambos narradores,
tanto la documentalista como el nifio buscan darle una explicacién a esa realidad
desgarradora e incomprensible cuya intervencion es necesaria, esto se evidenciara lineas
més adelante. Una realidad compleja que lleva a los personajes a replantear sus
identidades. Los personajes no estan enajenados de su realidad, pero su realidad les parece
absurda, incomprensible y extrafia, dificil de asumir. La narradora deja incluso ensegundo
plano su relacién de pareja y prioriza su proyecto académico; el nifio al no comprender el
motivo de su desintegracion familiar decide ocupar el lugar de los nifios perdidos para
obtener la atencion de sus padres, pero también lo hace motivado por la curiosidad,
intentando asumir el lugar de ellos por quienes tanto se preocupa su madre. Los temas,
por tanto, van desde la figura femenina en tanto a su papel como madre y profesionista,
sus vinculos con el otro, la relacion con la familia y con el nlcleo social. La narracién de
la documentalista media entre su papel de madre y profesionista. Muy distinta a las otras
narradoras, Mina narra para si misma, para encontrar 10s resquicios desu voz en su psique

invadida y Matilda narra hacia la institucién que la cataloga como loca.

Conviene subrayar que, en Desierto Sonoro, el lector tiene “acceso a la imagen”
a través de dos narradores distintos y claramente definidos, a diferencia de EI Camino. En
ocasiones, las imégenes en Desierto se encuentran fisicamente impresas. Ya sea en la
“Caja V” donde estan las notas de investigacion de la documentalista o al cierre de la
novela. En la primera parte de la obra, la narradora —también Ilamada “Flecha suertuda”

— comparte con su familia su interés por la crisis migratoria escuchando en el auto las
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noticias sobre el conflicto. Ella rastrea las opiniones que hay sobre la crisis y luego las

recopila en su caja.

Ahora, dentro del coche, cuando atravesamos areas mas pobladas, buscamos
alguna estacion de radio. Cuando logro encontrar noticias sobre la situacion en
la frontera, subo el volumen y los cuatro escuchamos: cientos de nifios que
Ilegan solos cada dia, miles cada semana. Los reporteros lo llaman una crisis
migratoria. Un flujo masivo de nifios, lo llaman. Son indocumentados, son
ilegales, son aliens, dicen algunos. Son refugiados con derecho legal a recibir

proteccién, argumentan otros (2019, 56)

La narradora parafrasea las noticias que escucha en la radio sobre los nifios perdidos, ella
los llama asi para enfatizar su condicion de vulnerabilidad. Lo que le sorprende es la
antipatia con la que los medios de comunicacion hablan sobre el conflicto. Hay una
enajenacion hacia las vidas que se desplazan y hacia las infancias perdidas. En ocasiones,
su hijo mayor interrumpe con preguntas como “;Qué es un refugiado?” (56) y ella media
una respuesta adecuada entre su figura de madre y de investigadora, busca encontrar las
palabras correctas para contarle a su hijo de 10 afios lo que ocurre con esos nifios. Mas
adelante, cuando es el nifio quien narra —dicho sea de paso, la narracion del nifio estad
dirigida a su hermana, ti, Memphis— encuentra la imagen de un mapa en el archivo de su
madre. Es un mapa de mortalidad que lo horroriza y lo desorienta.
Decidi concentrarme en los mapas, porque al menos sabia que era bueno
leyendo mapas, agarré uno que estaba justo encima de tus rodillas, o tal vez
de tus muslos, no era facil distinguir porque estaban las sdbanas. Era un mapa
extrafio. Mostraba un espacio, como cualquier mapa, pero en ese espacio
habia cientos de puntitos rojos, que no eran ciudades porque algunos estaban
casi encima de otros. Al fijarme en la leyenda entendi que los puntos

representaban personas gque se habian muerto ahi, en ese preciso lugar, y me

dieron ganas de vomitar o de llorar, o las dos cosas juntas, y de despertar a
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mama y a papa para preguntarles, pero por supuesto no lo hice, solo respiré.
(2019, 290)

Durante todo el viaje, el nifio ha escuchado a su madre hablar sobre los nifios
migrantes, pero para €l, estos son completos desconocidos, no es capaz de comprender lo
que implica el conflicto. Es hasta la cita anterior, el primer y uno de los pocos encuentros
que el nifio tiene con el otro. La imagen lo horroriza al leer la inscripcion porque
visualmente toma conciencia de la cantidad de muertes que hay en el desierto. Nota,
ademas, que esas muertes estan muy cercanas a él y a su viaje familiar. Razon por la que
llora y por la que decide, més adelante, ir en busca de esos nifios por quien tanto se
preocupa su madre. Como puede verse en la narracion intervienen distintas perspectivas
frente al conflicto, la enajenacion de los medios, el interés académico y personal por parte
de la documentalista y, el interés del nifio que comparte con su hermana a través de audios
que guarda en la grabadora de su mama. Finalmente, el lector obtiene fisicamente la

imagen en las péginas siguientes:
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Imagen 1. “Caja V” en Desierto Sonoro de Valeria Luiselli, p. 304, 2019.

Este es el mapa que el nifio encontrd y describi6 lineas antes. Como pertenece a la caja
namero V, archivo de la madre, no hay descripcién alguna. La imagen, por supuesto
cuenta con su propio pie de foto en el que se leen advertencias sobre el peligro en el
desierto y recomendaciones sobre el tipo de vestimenta y alimentacion adecuada para
cruzar la frontera y sobrevivir. Aunque la narradora no sefiala en ningin momento de

donde ha sacado esa propaganda de mapa, no es dificil para el lector advertir que forma
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parte de los archivos visuales que la organizacion “Human Border. Fronteras
compasivas” provee a los migrantes. Esto es evidente porque en la parte superiorizquierda
se lee el nombre de la organizacién y, en la inferior derecha se encuentra el logode la
organizacion, cuya mision es —segun su pagina web— “to save desperate people from a
horrible death by dehydration and esposure and to create a just and humane environment
in the borderlands” (Human Border, 2023). Aunque para ese punto de la novela, los
lectores ya saben que la documentalista estd armando su archivo para escribiralgo sobre
el conflicto, lo cierto es también que sin decirlo explicitamente muestra todaslas caras
posibles de la crisis, sin dar un veredicto. Sin imponer su opinidn, pero si mostrando su
preocupacion. En la misma foto sefialada puede leerse la leyenda en mayusculas “{NO
VAYA UD! iNO HAY SUFICIENTE AGUA! jNO VALE LA

PENA!” (2019, 304) que, como tiene una tipografia distinta al resto de la imagen puede
intuirse que ha sido colocada después. Es decir, que la imagen fue intervenida y que se

puso para desmotivar a los migrantes sobre cruzar la frontera.

Puede verse, entonces, que el concepto de simulacro en este capitulo se refiera a
una copia intermitente que no tiene un original real al cual parecerse. Las imagenes que
se refieren en las novelas se presentan como si fueran realidad, pero son una construccion
artificial o una imitacion de lo que supuestamente representan, es decir, crean un efecto
de ilusién de realidad, puede ocurrir también, que una fotografia sea utilizada con fines
manipulativos o engafiosos para controlar la percepcion de realidad. Lo curioso es que la
novela hace tres replicas de la imagen en momentos distintos. Como se vio justamente en
el ejemplo anterior. Se tuvo la descripcion por parte de Flecha Suertuda, luego por parte
del nifio y finalmente la imagen del mapa. Esto logra que la imagen sea como un eterno

retorno en el cual los efectos se estan siempre produciendo cerca de los personajes o hacia
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ellos. Otro ejemplo de esto es el caso de una fotografia dentro de la Caja V, que se

reproduce aqui:

Imagen 2. “Caja V” en Desierto Sonoro de Valeria Luiselli, p. 304, 2019.

Algunos puntos importantes para considerar en el analisis de esta foto son los siguientes.
En primer lugar, esta foto también esta ubicada en la caja nimero V que pertenece a la
documentalista. Aungue esta caja es un capitulo de la novela porque asi esta referido en
el indice, la idea es que esta parte de la obra parezca una caja con notas, fotos y archivos

sueltos que en teoria no presentan ningun orden ni relacion entre ellos y que, sin embargo,
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son fragmentos que permiten una discusion intertextual. En segundo lugar, para conseguir
lo referido era necesario tomar decisiones editoriales que permitieran al lector darle ese
sentido. Es por esta razon que esas paginas no estdn numeradas, es decir, se interrumpe
la narracion lineal y tradicional de la novela y son paginas que, en lugar de ir numeradas,
estan enmarcadas, simulando espacialmente la “Caja V”. Por otro lado, hay pequefias
etiquetas como “recorte” “fotografia”, “nota suelta” y “libro” que tienen dos funciones,
una intradiegética para catalogar los archivos compilados en esa caja y otra extradiegética
que le sirve al lector para identificar qué son esos pequefios fragmentos que después seran
referidos en la obra misma y en un apéndice final llamado “obras citadas” donde Luiselli
sefiala lo siguiente:
Al igual que mis libros anteriores, Desierto Sonoro es, en parte, el resultado
de un didlogo con distintos textos, asi como con otras fuentes no textuales. El
archivo que sostiene la novela es un elemento inherente y al mismo tiempo
visible de la narrativa central. En otras palabras, las referencias a las fuentes
—textuales, musicales, visuales o audiovisuales— no fueron pensadas como
marginalia 0 como ornamentos que decoran la historia, sino que funcionan

como marcadores interlineales que apuntan a la conversacion polifonica que

el libro mantiene con otras obras (2019, 453).

Esta nota de la autora aparece hasta el final de la novela, por lo tanto, esta informacién no
afecta a la lectura que se busca, puesto que, el receptor, mientras avanza en la novela se
cuestiona sobre el origen de esas notas, surgen preguntas como ¢Son documentos realeso
forman parte de la ficcion de la obra? ;De donde han sido tomados los expedientes de
mortalidad de los migrantes? ;A qué otra novela recuerda este recurso de enunciar,

catalogar y enumerar las muertes? ¢Por qué hay archivos del pasado?® La mayoria de

%5 Como el poster la pagina 305 “Hogares para los nifios. Movimiento del Tren de los huérfanos, 1910”.
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estas interrogantes se responden durante los capitulos de la novela, pues se dialoga con
esos fragmentos y se explica su origen. Sin embargo, algunos quedan abiertos a la
interpretacion. Por ejemplo, nunca se aclara de donde salen los expedientes de mortalidad
ni las fotografias de la “Caja V” ;Pertenecen al archivo personal de la autora? ;Tienen
relacion con su trabajo en las cortes de migracion? Seguramente si. Lo que si sabe,
finalmente el lector, gracias a la nota aclaratoria es que los recursos utilizados no son
ornamento, que forman parte visual de la obra y que construyen el esqueleto de la
narracion, pero ¢Por qué Luiselli decide aclararlo? ;Qué hubiera pasado si no existiera
este apéndice? Para cerrar esta idea, se puede deducir que para la autora es muyimportante
presentar sus obras como productos intertextuales porque permiten una polifonia
simbolica que es parte de su trabajo literario, ella propone un espacio de dialogodonde se
derriban las jerarquias de quien narra porque busca hacer un ejercicio conscientesobre el
valor que tienen todas las voces cuando hablan. No privilegia a ninguna, les da cabida a
todas. Ademas, es interesante que el relato no haga descripciones de lasfotografias de la
caja V, de hecho, ni siquiera las comenta. Esto es muy significativo porque estan puestas
ahi como evidencia, mas no como signos interpretados. Vale la penasefialar que Luiselli
decide utilizar dos recursos literarios con gran tradicion y peso en lahistoria de la novela
moderna. Uno es dialogar con una novela que sélo existe dentro de la ficcion y otro es
intercambiar el punto de vista narrativo, continGa en su nota aclaratoria:
Algunas referencias a otras obras literarias se esparcen de manera casi
invisible a lo largo de ambas voces narrativas, asi como de las Elegias para
los nifios perdidos. Uno de esos hilos alude a La sefiora Dalloway, de Virginia
Woolf, en donde se utiliz6 por primera vez, me parece, la técnica de cambiar

de punto de vista narrativo a partir de un objeto que se mueve en el cielo al

ver un objeto: avion, aguilas, nubarrones o rayos (2019, 454-455).
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Las Elegias para los nifios perdidos es una novela que solo existe dentro de la ficcion de
Desierto Sonoro, la narradora hace notas sobre esta novela y se la atribuye a Ella
Camposanto, escritora ficticia que ha sido traducida por Sergio Pitol —autor que por
supuesto existe fuera de la diégesis—. Evidente es que este recurso literario es un ejemplo
de metaficcionalidad y recuerda mucho a El Quijote. El recurso inaugurado por Woolf le
sirve a Luiselli para transitar de una voz a otra, como si la narracion fuera una captura
fotografica que luego es descrita por otro. Ambos recursos decide aclararlos en la nota
final de su novela porque sefiala con qué obras se dialoga, dandoles un lugar y un peso
dentro de su ejercicio de escritura y reflexiona sobre como se construye la novela

actualmente.

En cuanto a la imagen 2 como simulacro, mostrada lineas antes, puede verse una
fotografia de objetos encontrados en el desierto que pertenecian a los migrantes. Entre los
objetos personales que hay pueden distinguirse los siguientes: un documento de
identificacion oficial que parece un acta de nacimiento, una fotografia, una pasta de
dientes y un teléfono celular, todos estos objetos encapsulados en bolsas de plastico. La
nota a pie de la foto sefiala lo siguiente “Objetos encontrados en los senderos de migrantes
en el desierto, Condado de Pima” (2019, 304). Se muestran los objetos, pero no los
migrantes, estos nunca tienen rostro, ni voz, pero no hay duda de que existen y que el
relato tiene también una estructura detectivesca. La narradora esta tras ellos, siguiendo su
ruta, pero no se los encuentra nunca. Y a pesar de no verlos, la presencia de todos estos
elementos como notas sueltas, fotografias y fragmentos de libros hacen mas fuerte su
ausencia, hacen mas fuerte la necesidad de hablar de ellos. El simulacro consigue hacer
presente al otro desde su pérdida. Es como si la novela proyectara las grietas de su
ausencia y en su ausencia misma logra producir el acercamiento y la empatia con el

conflicto narrado.
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En péginas anteriores, donde se abordaba tedricamente ¢l aporte de la “imagen-
simulacro” se explico, a partir de los postulados de Deleuze que este concepto justamente
permite asumir una postura critica frente a la imagen como representacion. Al revertir la
imagen como representacion y, por tanto, desprenderla de la Idea se gana el retorno de la
diferencia. No se trata ya de encontrar ni la semejanza, ni la unidad sino las diferencias
sintomaéticas. Esta diferencia sintomatica estd muy bien explotada en las tres novelas pues
en lugar de privilegiar el recurso de la écfrasis, se permite, en cambio, explorar los efectos
de la imagen, poniendo principal atencion en como esos efectos interpelan dentro y fuera

de la diégesis.

En Nadie me vera llorar, por ejemplo, la imagen tiene muchas vertientes que
coinciden con la historia de la fotografia en la sociedad. La fotografia va desde su funcion
de registro, de archivo en un expediente médico, la fotografia post mortem, la fotografia
de desnudo y la fotografia de paisaje. Estas ltimas tres son sefialadas en la novela porque
se relacionan directamente con el trabajo de Joaquin Buitrago, mientras que la fotografia
como parte de un expediente médico tiene mayores complicaciones dentro de la trama de
la novela pues esté vinculada a la violencia sistematica de la que se habl6 en el capitulo
anterior (pp. 139-145) la foto cumple una funcion de registro medico que evidencia,
amplia y ejemplifica la informacion contenida en el expediente de Matilda. La foto
“justifica” a las lineas prescritas por el manicomio. No debe olvidarse tampoco la
reflexion que la novela hace en torno a la corriente naturalista que vincula ciertas
condiciones bioldgicas y patologias con el origen del personaje, es decir, de donde viene
y la sociedad en que crece. Con respecto a la imagen como simulacro es oportuno
considerar que en la novela las descripciones fotograficas son hechas por personajes

secundarios y no por Matilda. Estos personajes que describen las fotos encaran a alguna
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institucién o disciplina. Por ejemplo, Oligochea encara a la medicina, Buitrago a la

disciplina artistica y, sin embargo, es Matilda quien sufre los efectos de la imagen.

En otro momento de la novela, se narra el acercamiento que Buitrago tuvo con la
fotografia y como el dispositivo lo acompafid en su produccion artistica que, dicho sea de
paso, se juzga su profesién como poco productiva para el crecimiento econémico y social
del México posrevolucionario, por ello, Buitrago tiene que ingeniérselas para que su
trabajo fotogréafico sea remunerado. Uno de los primeros trabajos que realiza con su
camara es tomar fotografias de asesinatos y fotografias de muertos en las morgues. La
mayoria de estos asesinatos son de mujeres cuyas fotografias nunca sirven para
identificarlas sino para conservarlas en sus expedientes. La novela toca el tema de la
violencia sistematica hacia las minorias, estas son mujeres, enfermos, desplazados, entre
otros grupos. Aqui un ejemplo.

En la oscuridad, Joaquin descubrié el dolor. No fue una palabra ni una
sensacion, sino una imagen: el rostro de una mujer en rigor mortis. La
descubri¢ tirada sobre la calle poco antes de que llegara la policia con sus
linternas y sus gritos. Se detuvo frente a ellay, sin pensarlo, le paso6 las manos
por los cabellos humedecidos de lluvia y de sangre. Después se sentd a su
lado, sobre el asfalto. La observo. Sus labios estaban reventados a golpes, y
los brazos y piernas se doblaban en angulos tortuosos. Trato de rezar, pero no
recordaba ninguna oracion. EI mundo era, tal como se lo habia imaginado un

lugar sin piedad y sin solucion. El rostro de la mujer se clavé en su memoria.

Esa fue su primera fotografia (1999, 32)

En la descripcion del cuerpo de la mujer hay signos de violencia pues sus “labios
estaban reventados a golpes y los brazos y piernas se doblaban en angulos tortuosos”. No
se sabe mas de la mujer fotografiada, no se menciona ni su edad, ni su nombre ni su origen

y esto es simbdlico pues la novela lo deja inconcluso a proposito pues enuncia la falta de
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sensibilidad hacia la violencia y la falta de practicas que permiten ejecutar la justicia hacia

las victimas. No obstante, Buitrago busca que sus fotografias no caigan ni en el morbo ni

en la vulgaridad y que, de alguna manera constituyan un corpus sensible de la violencia:
El dolor lo obsesiono [...] nunca tom¢é fotografias de cuerpos enteros o
panordmicas del recinto completo. En su lugar se fijaba en las ufias azules del
que habia terminado con su vida con cianuro, en la cicatriz en la cara interior
del muslo derecho de una mujer, en las manchas rojizas dejadas por sogas en
los cuellos de doncellas estranguladas, en los cabellos todavia enredados entre
los dedos de una mujer que habia opuesto resistencia al asesino. Tomadas a
poca distancia y desde angulos inusuales, las fotografias mas que revelar
escondian las imagenes de la muerte, las protegian. El observador tenia que
detenerse en cada placa, mirarla con toda atencion para que, en el momento

menos pensado, la muerte emergiera entera, puntiaguda y pequefia como un
alfiler (1999, 32-33)

Segun la cita, Buitrago desarrolla su trabajo fotografico en torno a la violencia que
acontece en la ciudad. En lugar de fotografias sobre escenas de crimenes se centra enel
cuerpo violentado, decide seccionar el cuerpo y enfocarse en eso pequefios signos de
violencia que resumen lo ocurrido, esos signos corporales que sefialan las huellas del

crimen.

Como puede leerse en este capitulo la imagen-simulacro acontece en las novelas
de formas muy distintas. En el siguiente apartado se analizara a la imagen en cuanto
temporalidad, como es que en ella divergen tiempos y qué es lo que el anacronismo le

aporta a la narracion.
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5.2 El anacronismo de la imagen y el horizonte de expectativas

En esta parte del andlisis se hablard del anacronismo de la imagen y el horizonte de
expectativas. La intencion de abordar el primer término, “anacronismo” de Didi-
Huberman, es para ponerlo en funcionamiento con el de “simulacro”. Ambos términos
vienen de una tradicion filoséfica similar. Tanto Deleuze como Didi-Huberman son
lectores de Nietzsche y su forma de hacer filosofia es utilizando los conceptos a contra
tension. Ambos autores, ya sea por su cercania con el cine o por su antagonismo con los
métodos iconoldgicos, estan interesados en los montajes de las imagenes porque es en
estos donde se pueden observar las discontinuidades, donde se interrumpen las
linealidades. La interpretacion, asi como el acercamiento a los objetos visuales e
historicos, no puede realizarse a través de métodos lineales o, al menos, no
exclusivamente. Por el contrario, la interpretacion de las imagenes debe tener en cuenta
la dindmica entre el objeto y sus historias, el receptor y el intérprete o los intérpretes y
asumir la “heterogeneidad de los tiempos”. ES en este Ultimo punto donde el concepto de
anacronismo empata con los de “simulacro” y “horizonte de expectativas™y se explicaran

a continuacion.

Didi-Huberman construye el concepto de “anacronismo” como una continuacion
al de “imagen dialéctica” de Benjamin. Para el primer autor tanto Benjamin como
Warburg marcaron una ruptura epistemolégica sin precedentes en el quehacer filoséfico.
Particularmente Benjamin con sus tesis de filosofia de la historia donde propone anular
la lectura lineal de la historia y hacer, en cambio, una lectura a contrapelo en donde sean
evidentes todas las paradojas y discontinuidades que los historiadores han omitido en aras
del progreso. Es en este preambulo y como respuesta al método iconografico de Panofsky
que Huberman aborda la importancia del anacronismo en la imagen. En la nota

introductoria del libro Ante el tiempo se lee lo siguiente:
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Segln Benjamin, entonces, lo que emerge de ese instante?® se le puede
designar como una imagen, que, por otra parte, no imita las cosas, sino que
traza una linea de fractura o un intervalo entre las cosas. Y esa imagen es
dialéctica pues oscila entre la presencia y la representacion, entre las
mutaciones y las permanencias. Benjamin utiliza el término “fulguracion”
para abarcar lo visual y lo temporal reunidos en la imagen dialéctica. En la
imagen, chocan y se desparraman todos los tiempos con los cuales esta hecha
la historia. Y ese choque emite una fulguracion cuya duracion es muy breve
pero que hace visible, que ilumina “la auténtica historicidad de las cosas” que

acto seguido desaparecen o quedan veladas (2015, 21).

En las ultimas lineas de la cita puede identificarse una concordancia con la
imagen- simulacro, una imagen que aparece y deviene en sus efectos. Para Didi-
Huberman, el anacronismo se refiere a la capacidad que las imagenes tienen de transmitir
elementos temporales que superan su propia época o contexto histdrico. En otras palabras,
las imagenes tienen la capacidad de mostrar algo mas alla de sus formas, mas alla de su
figuracion. Las imégenes guardan su relacion con el tiempo y por eso no es tan sencillo
analizarlas. Los métodos formales se quedan cortos ante la imagen pues atender a la
paradoja temporal de estas contribuye a tener un mejor entendimiento de la cultura y el
estilo de determinada época. En este sentido, Didi-Huberman utiliza el anacronismo como
una herramienta de analisis que le hace frente al método iconogréfico pues para él este
omite el tiempo atrapado en la imagen. Si uno se instala en la paradoja es posible explorar
las relaciones entre las imagenes y el tiempo y comprender como las iméagenes se conectan
con otras épocas e incluso culturas. Para este filosofo, el anacronismo es una herramienta

que sirve para rescatar los elementos histéricos y culturales que se olvidan

2% En este punto, se hace referencia a la imagen dialéctica de Benjamin que tiene que ver con hacer una
lectura a contrapelo que anule la interpretacion de la historia desde la I6gica causa-efecto pues en esta
interpretacion hay una sola lectura universal sobre el progreso.
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en las piezas visuales y para entender como las imagenes pueden ser utilizadas para darle

sentido a la complejidad de la historia y la cultura. Lo anterior, esta dicho en las siguientes

lineas:
Ante una imagen —tan antigua como sea—, el presente no cesa jamas de
reconfigurarse por poco que el desasimiento de la mirada no haya cedido del
todo el lugar a la costumbre infatuada del especialista. Ante una imagen —tan
reciente, tan contemporanea como sea—, el pasado no cesa nunca de
reconfigurarse, dado que esta imagen solo deviene pensable en una
construccion de la memoria, cuando no de la obsesion. En fin, ante una
imagen, tenemos humildemente que reconocer lo siguiente: que
probablemente ella nos sobrevivira, que ante ella somos el elemento fragil, el
elemento del pasado, y que ante nosotros ella es el elemento del futuro, el

elemento de la duracion. La imagen a menudo tiene mas de memoria y mas

de porvenir que el ser que la mira (2015, 32)

Cuando uno esté frente a la imagen, esta somete al receptor a una interpretacion
sobre el pasado. Por supuesto que este funcionamiento hace uso de la memoria. Es a través
de la memoria que se construye la identidad individual y colectiva, y aqui hay un punto
de encuentro entre el anacronismo de la imagen y el “horizonte de expectativas”?’. Tanto
el lector de una pieza literaria como el receptor de una imagen es un hecho contar con un
conjunto de conocimientos, creencias, valores y expectativas que le ayuden a aprehender
la obra. Ese conocimiento presente es el resultado de una historia visual, poéticay literaria

que existe y se recupera al momento de encontrarse con la obra.

Los lectores no llegan en blanco a las piezas, sino que cuentan ya con un horizonte

que se forma a través de la experiencia previa, a partir de su conocimiento de mundo, de

27 E| término se retoma de Jauss. En el capitulo 11 se explico que originalmente Gadamer acufi6 este
término y Jauss lo retoma para hablar especificamente del texto literario
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su contexto cultural e histérico, de la lengua, de sus propias expectativas y deseos que
estan en funcionamiento cuando se interpretan las obras. Sin este bagaje previo seria
imposible la interpretacion, pues no podrian sumarle a esa recepcion su perspectiva Unica
y subjetiva. Este horizonte no es estatico, puede cambiar con el tiempo. A medida que el
lector cambia sus experiencias, sus creencias y sus valores su horizonte de expectativas
también se modifica. Del mismo modo que una pieza literaria y visual se recibe e
interpreta de modo distinto con el paso del tiempo. Ademas, las piezas, tanto literarias
como visuales son, —como lo sefiala Didi-Huberman— los elementos del futuro, pues
viviran mas tiempo que el mismo lector-receptor, por lo que cargan ya consigo sentidos
de la historia cultural que son atemporales.
La imagen esta, pues, abiertamente sobredeterminada respecto al tiempo. Eso
implica reconocer el principio funcional de esta sobredeterminacion de una
dindmica de la memoria. Mucho antes de que el arte tuviera una historia —que
empezd o recomenzd, se dice, con Vasari—, las imagenes han tenido, han
Ilevado, han producido la memoria. Ahora bien, la memoria también juega en
todos los cuadros del tiempo. A ellay a su “arte” medieval se debe el montaje
de tiempos heterogéneos por el cual, en nuestro muro de pintura, podemos
encontrar un pensamiento mistico del siglo V [...] diez siglos mas tarde,

sobreviviente y transformado, embutido dentro del marco de una perspectiva
totalmente “moderna” y albertiana (2015, 42)

Didi-Huberman no retoma a ningun autor para hablar de la memoria, pero se
entiende que la relacion entre imagen y memoria es inevitable. Cuando se esta frente a la
imagen no solo se le descompone de manera efectiva, es decir, en sus componentes
basicos como la forma, el color y la textura, sino que se le otorga un sentido, se le atribuye
un lugar en la historia —de forma diacronica, es decir, como esa imagen ha sido estudiada

a través del tiempo— Yy sincronica, cOmo esa misma imagen se lee e interpreta en un
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momento especifico. A esto se refiere Didi-Huberman cuando habla del “montaje de
tiempos heterogéneos”. Este montaje es inherente a la memoria visual, porque cuando
una imagen se observa y se experimenta, la informacion visual se procesa y almacena en
la memoria a largo plazo. Cuando se intenta recordar algo que se ha visto o cuando se
experimenta un deja vu de la imagen es porque se recupera aquella informacion
almacenada previamente y se utiliza para reconstruir la imagen “original” en la mente.
Nunca es un original, sino un simulacro que guarda reminiscencias del original. En
resumen, las iméagenes también pueden servir como disparadores de la memoria porque

activan recuerdos y experiencias.

De forma similar las estéticas de la recepcion se centran en el papel activo del
lector-espectador a la hora de interpretar una obra de arte. Jauss argumenta que el
significado de una obra de arte no es fijo, sino que depende de la interaccién entre la obra
y el lector. En vista de lo anterior, el significado de una obra de arte no se puede entender
revisando la intencidn del autor, ni las caracteristicas formales ni las fuentes de la época.
En su lugar, el significado surge a través de la experiencia del lector quien interacttia con
la obra a través de su propia perspectiva y contexto histérico que, por supuesto, en la
mayoria de los casos no coincide con el del creador de la obra. Jauss también argumenta
que el significado de una obra de arte no es estatico, evoluciona a lo largo del tiempo a
medida que los lectores interpretan de distintas maneras. Esto se debe a que la obra se lee
en diferentes contextos historicos y culturales que pueden influir en la forma en que la
pieza se recibe y se entiende, de hecho, también debe considerarse el medio mediante el
cual se recibe, en la actualidad hay formatos muy variados, desde un e-book, audiolibro,
adaptacion ilustrada, entre otros que cambian la recepcion de una pieza. Aunque no es
intencion de este analisis profundizar en el fendmeno de lectura a través de los formatos

tan variados de los que se disponen en la actualidad, si que es importante sefialar que esto
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no fue considerado por las estéticas de la recepcion, puesto que en el siglo pasado estos
formatos aln no existian. Actualmente hay una gran revision de estas experiencias
lectoras en algunos titulos como “Sobre nuevas alfabetizaciones lectoras. Lasexperiencias
mediaticas integradas y los lectores navegantes”?®, “Semejanzas y diferencias entre la
lectura digital e impresa: una revision documental”®® y “;Cémo leemos un texto

hipertextual?”**® por mencionar algunos.

En resumen, la teoria de Hans Robert Jauss enfatiza la importancia del papel
activo del lector o espectador en la interpretacion y coindice con Didi-Huberman en que
el significado de una obra de arte no puede estar vinculado a una linealidad histérica ni
su significado puede ser fijo, sino que cambia a lo largo del tiempo y asume que en los
objetos de arte convergen tiempos. Esto es muy relevante en el andlisis de las novelas
pues cuando los personajes estan frente a la fotografia ocurre un montaje de tiempos que
irrumpe la linealidad de la narracion y que lleva al lector a componer y recomponer el
relato. Como muestra esta lo que ocurre la novela de EI camino, es indiscutible que hay
una historia lineal de las fotos de Mina. Su album de fotografias familiares cuenta la
historia de su crecimiento, su época escolar, su relacion con la familia, sus historias de
amor, de viaje y huida. Pero también en esa misma linealidad hay momentos de tension
en el que laimagen muestra sus paradojas. Hay fotografias de montajes. Tomadas de otros
albumes de fotos que no son la historia de la narradora. Hay desbordamientos en la

imagen, un referente visual vincula a otro referente almacenado en la memoria y asi

28 Valeri, Amando Lopez, Isabel Jerez Martinez y Eduardo Encabo. “Sobre nuevas alfabetizaciones lectoras.
Las experiencias mediaticas integradoras y los lectores navegantes”. En

Propuestas Socioeducativas para la Alfabetizacion Lectora. Santiago Yubero y Elisa Larrafiaga (Coord..)
Ciudad Real: Universidad de Castilla-La Mancha. Disponible en linea.

2 Arcila, Sebastian Galvis. “Semejanzas y diferencias entre la lectura digital e impresa: una revision
documental”. Accion y Reflexion educativa 47 (2022): Pp. 262-283. Disponible en https://orcid.org/0000-
0001-9326-8265.

30 Gainza, Carolina y Paloma Dominguez Jeria. “;Como leemos un texto hipertextual: una exploracion de
la lectura de literatura digital? Revista de Humanidades 35 (2017): Pp. 43-74. Disponible en
https://repositorio.unab.cl/xmlui/bitstream/handle/ria/7732/Gainza_Como_leemos_un_texto hipertextual.
pdf?sequence=1&isAllowed=y.

208



https://orcid.org/0000-0001-9326-8265
https://orcid.org/0000-0001-9326-8265
https://repositorio.unab.cl/xmlui/bitstream/handle/ria/7732/Gainza_Como_leemos_un_texto_hipertextual.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repositorio.unab.cl/xmlui/bitstream/handle/ria/7732/Gainza_Como_leemos_un_texto_hipertextual.pdf?sequence=1&isAllowed=y

sucesivamente se viene una cascada de imagenes de las cuales es dificil prescindir y
absurdo intentar ordenar. Hay también lugares concretos en el universo narrado que
detonan la memoria como la Plaza Espafia, donde Mina queda absorta por el sobrevenir

de la imagen.

Pasaron meses de tranquilidad antes de llegar a la siguiente fotografia que
Santiago, avergonzado, muestra en el &lbum. Eran los dltimos dias de
invierno. Los madrilefios salian a las calles con sacos ligeros. La plaza Santa
Barbara estaba atestada de jovenes tomando las primeras cervezas frias y
algunos viejos con vasos de vino tinto. Sali de la boca del metro. Iba rumbo
a la pension. No sé exactamente por qué, pero Santiago me hace parar en seco
a mitad de la plaza. Desesperado, con bolsas y bolsas de fotografias ajenas,
extranjeras, de olores diversos y luna extrafia, dice, con un tono de voz que

he llegado a temer:
-Esto no vale nada

Asi sin més razones. Avienta las pesadas bolsas llenas de fotografias
que hacen nudo en mi nuca [...] Santiago se propuso molestarme dando
tamborazos en las arterias encefalicas. ;| Ddnde esta la sefiora ausente que nos
ama? ¢;Donde la tumba del viejo cruel? ;Donde Lilia alegre y danzante?
¢Donde el Escuadrén del Huevo hoy, precisamente hoy, celebrando el viernes
en el jardin de su hogar? [...] los libros de ingles caen de mis manos. La gente

huye temerosa de involucrarse (1999, 41-42).

En esta cita puede verse que no hay como tal descripcion de la fotografia que Mina
sefiala en las primeras lineas, pero si hay un mecanismo por parte de Santiago de
reproducir maltiples fotografias para acompafiarlas con preguntas retoricas que con
sarcasmo hieren a su receptora. Santiago hace un repaso de los familiares de Mina para
mostrarle que ella ese encuentra sola. Que no cuenta fisicamente con ellos y que

espacialmente estd muy lejos de su ndcleo familiar. EI fotomontaje que Santiago crea en
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la Plaza Espafia es muy fuerte para Mina por lo que termina sintiéndose derrotada en
medio del lugar. Mina no tiene ninguna relacion afectiva con el lugar exterior, ella es un
personaje que huye de la presién social y familiar y que prefiere habitar los espacios
comunes como los medios de transporte, las cafeterias y las calles de las ciudades pues
en su habitacion siente aun maés fuerte la voz de Santiago y la pérdida de su identidad.
Marc Auge, un antrop6logo francés, en su obra Los no lugares. Espacios del anonimato
(1992) acufid el término “no lugares™ para describir aquellos espacios que son transitorios
y que posibilitan el anonimato al no tener ninguna carga simbolica ni emocional para las
personas que los atraviesan. Estos “no lugares” son espacios como las estaciones del tren,
los aeropuertos, los supermercados, entre otros, donde las personas estdn de forma
transitoria y anénima, sin tener ninguna conexion significativa con el lugar ni con las
personas que lo rodean. Augé sostiene que estos espacios se han multiplicado en la
sociedad contemporanea con el fin de desaparecer los vinculos sociales y culturales que
solian caracterizar a las sociedades tradicionales. Segliin su enfoque, estos “no lugares”
fomentan una pérdida de identidad y permiten que no haya un sentido de pertenencia a
ese lugar o a la comunidad que lo habita, es asi como estos lugares generan una sensacion
de desarraigo y de pérdida de referentes culturales y sociales que son esenciales para la
construccién de una identidad individual y colectiva. De esta forma, si se mira al
personaje de la novela desde el enfoque apenas descrito, Mina prefiere pasar la mayor
parte de su vida transitando por los “no lugares” para no crear ningun vinculo afectivo-
emocional que la ponga en jaque. Ademas, la distraccion inmediata que ofrecen los “no-
lugares” le permite mitigar la voz de Santiago y concentrarse en la supervivencia
inmediata. Le permite concentrarse en las imagenes reales que estan fuera de su psique y
apagar los montajes de Santiago. En esta misma obra, Los no lugares, Augé sefiala que la

“memoria Yy el olvido” son conceptos que se entretejen y se construyen activamente. La
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memoria se refiere a la capacidad de recordar el pasado y transmitirlo a las generaciones
futuras, es a través de la memoria que construimos nuestra identidad individual ycolectiva
Yy nos conectamos con nuestro pasado y nuestra cultura. La memoria se relacionacon
lugares concretos como monumentos, edificios histéricos y museos que funcionan como
“lugares de memoria” donde se conserva y se exhibe el pasado (83-84). Sin embargo, el
propio autor sostiene también que el olvido es una parte importante de la construccion de
la memoria. El olvido es necesario para seleccionar lo que se va a recordar y lo que se va
a descartar, Augé dice que “hay que saber olvidar para saborear elgusto presente, del
instante y de la espera, pero la propia memoria necesita también el olvido: hay que olvidar
el pasado reciente para recordar el pasado remoto” (1992) pero en la novela esto no es
posible porque la imagen es un ancla del pasado y del futuro. Minano puede superar sus
dolencias del pasado porque le son mostradas en su presente y no puede articular un futuro

porque la intermitencia de esas fotos no se agota.

En conclusién, la primera novela sefialada aqui EI camino de Santiago hace
evidente la figura del simulacro a través de tres voces narrativas que repiten las
descripciones fotogréficas, pero detonan nuevas interpretaciones frente a la imagen. Por
lo que esa imagen nunca deviene igual, es una imagen virtual distinta en cada retorno que
da. Se modifica ya sea por el presente efectivo del relato o por uno de los distintos
narradores. Por supuesto que este ejercicio involucra al lector porque es él quien tiene que
reconfigurar la informacion obtenida y reorganizarla segun su avance en el relato, ademas
tiene también que interpretarla segun las intenciones de quien narra. Este es un lugar de
indeterminacion importante en la novela porque cada lector decide a que narrador creerle
o refutarle. En la segunda novela, Desierto Sonoro, ocurre un mecanismo similar al de la
primera porque también hay varias voces narrativas, en este caso dos. La primera es la

voz de la documentalista que es la voz maternal, de “consenso” familiar y también la voz
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especializada porque tiene una formacién académica que le permite acercarse al conflicto
narrado desde un enfoque documental y social. La segunda narracién es llevada por el
nifio que equivale a la voz intuitiva, antiacadémica y naif —por decirlo de alguna forma—,
porque al no tener el dominio técnico de su lengua ni la edad ni la preparacion académica
para entender el conflicto migratorio su aproximacion a este es desde la ingenuidad, la
sencillez y el juego. Su voz es una réplica que deviene muy distinta a la de su madre y esa
distancia entre una voz y otra hace una diferencia muy marcada en la narracion y portanto
més aguda y cruel la descripcion y el abordaje a la problemaética, este es uno de los
mayores méritos de la novela porque el efecto estético que produce en el lector es
indescriptible. Mientras que, en Nadie me vera llorar las fotografias que son tomadas por
Buitrago tienen originalmente una intencion de caracter estético y paraddjicamente la
ciencia o el discurso positivista revierte ese sentido para argumentar y/o justificar que
Matilda debe estar recluida porque no tiene un aporte sustancial a la sociedad. La imagen
simulacro le otorga al lector la posibilidad de tener perspectiva frente a lo narrado y atrasa
el desenlace del conflicto por lo que lo lleva a no tomar interpretaciones apresuradas
frente a lo narrado y a asumir una postura de identificacion y empatia hacia los personajes

que encarnan a las minorias.

5.3 Metaficcion y ecos narrativos

Dado que la tesis trata sobre la relacion entre la literatura y el tema fotografico es
importante en este apartado demostrar como es que las imagenes al interactuar con el
texto construyen una metaficcion. Para abordar la complejidad de la metaficcion en estas
tres novelas, este apartado explicara el enfoque sobre como se relaciona la ficcion y las

iméagenes en un nivel estético y narrativo. Estos dos niveles contribuyen a la creacion de
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un simulacro, una de las técnicas que las obras utilizan y sera Gtil discutirla para responder
a las siguientes preguntas ¢Como percibe el lector/espectador la relacion entre texto e
imagen? ¢Como influye esta percepcion en la construccion de los simulacros? Y ;Como
contribuye el lector a la metaficcion? Para dar respuesta a estas preguntas planteadas es

necesario retomar el tema de la metaficcion.

La metaficcion es una técnica narrativa en la que se aborda la propia naturaleza
del texto literario. En otras palabras, la metaficcion es una técnica donde la ficcion habla
sobre si misma o sobre el proceso de su creacion. En ocasiones, los textos rompen la
ilusion de realidad y se dirigen directamente a los lectores para desafiar su comprension
y para exhortarlos a reflexionar sobre su participacion en la concrecion del texto. Esta
técnica se utiliza para explorar temas como la naturaleza de la narracién, la relacion entre
el autor y el lector, la construccion de la realidad y la ficcion. En estos capitulos de andlisis
mucho se ha descrito ya sobre como las novelas abordan tematicas tan complejasmediante
técnicas narrativas diversas que van desde la intermedialidad, la intertextualidad, la
narracion a distintas voces y el uso de los distintos archivos y/o mediosque la obra dispone.
En este sentido, la literatura y el arte pueden considerarse expresionesque ahondan en la
condicion humana y que buscan proporcionar una perspectiva Unica sobre los temas que
abordan, incluso sobre el propio acto de creacion. Lo enriquecedor es que tanto la
literatura como el arte propician un diadlogo entre si y para su lector. Por un lado, la
literatura y el arte comparten la capacidad de evocar emociones y efectos estéticos en sus
receptores y por otro, tienen también la capacidad de transmitir significados complejos a
través del lenguaje simbdlico y poético. De hecho, ambos medios pueden también ser el
soporte ideal para expresar criticas sociales o politicas y explorar temas universales como

la identidad. Ambos medios pueden inspirarse
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mutuamente ya que utilizan técnicas narrativas, visuales y estilisticas para conseguir sus

objetivos creativos.

En cuanto al modo de leer e interpretar la metaficcion y los ecos narrativos®! en
estas novelas es necesario contrastar una caracteristica esencial de las obras —de la que
se habld en el capitulo II— que es la ejecucion de “lugares de indeterminacion” en
contraste con la metaficcion. Pues como se verd, la metaficcion si es un marco narrativo
construido con determinacion en las novelas. En el capitulo 11 de esta tesis se hablo del
texto La obra de arte literaria del polaco Roman Ingarden, en ese capitulo se explico que
Ingarden introdujo el término de “lugares de indeterminacion” para referirse a aquellos
aspectos o espacios de una obra literaria que no estan completamente definidos por el
autor y que permiten diferentes interpretaciones por parte del receptor. Segun su
propuesta, los “lugares de indeterminacion” se dan en obras de arte que tienen una
estructura compleja como la literatura, la musica o las artes visuales. En estas, el autor
establece ciertos elementos que son claramente definidos con una intencion creativa—en
el caso de estas novelas son los elementos metaficcionales, y lineas mas adelante se
argumentara porqué— pero también hay otros elementos que son llenados por el receptor.
Por supuesto que, estos “lugares de indeterminacion” no son simplemente huecos o
errores en la obra de arte, sino que estan puestos alli de forma consiente y como parte
fundamental de la estructura de la obra. Fueron puestos para fomentar la interaccion de la
obra con su lector-receptor y para generar una participacion de este mas creativa

permitiendo asi una experiencia estética mas rica, demandante y compleja.

Por ejemplo, los “lugares de indeterminacion” de EI Camino de Santiago son la

borradura de quien habla, es decir, las marcas narrativas de Santiago y MinaYy, el contraste

31 Los ecos narrativos son mejor descritos en la novela de Desierto, esto es asi porque es una figura Gtil
para analizar y entender lo que ocurre en la obra.
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entre las descripciones fotograficas que hacen uno y otro narrador. En Desierto Sonoro
los migrantes y los nifios perdidos que nunca son en realidad descritos. En Nadie me vera

llorar los enfermos y las prostitutas.

Antes de explicar por qué los lectores no tienen esta informacion y por qué si, en
cambio, estd determinada la metaficcion es muy importante hablar sobre la decision de
estas autoras de elegir a sujetos como lugares indeterminados, en lugar de espacios,
caracteristicas, datos o situaciones. Por esta ocasion y para evitar confusiones se les
Ilamaran sujetos indeterminados. Mina, los migrantes y los enfermos son sujetos que no
tienen voz, ni descripciones suficientes, ni relatorias propias porque representan a las
minorias por su género, por su raza y por su enfermedad o desplazamiento. Para ir
explicando mejor el punto a demostrar se debe aclarar que, aunque Mina si es un personaje
principal porque tiene repercusion directa en la trama ella no se construye ni habla sobre
si misma sin la intervencion del narrador Santiago. Como se demostro antes,hay apenas
pocos espacios en los que se puede notar su voz consciente, pero esta es opacada, callada
0 contrastada con la de Santiago. Esto es asi porque ella representa la voz de la mujer, no
es casualidad que el invasor de su cuerpo y de su psique sea justamenteun hombre. En
cambio, los migrantes y los enfermos son personajes incidentales en las novelas, aunque
su participacién es muy esporadica o incluso anecdética —como el casodel encuentro
entre el nifio, su hermana Memphis y los nifios perdidos— si que son personajes clave en
el desarrollo de la trama, pero tampoco se determinan, es decir, no son sujetos definidos
en las novelas. ;Por qué? No son descritos porgue los textos tienenun sentido ampliamente
autoconsciente sobre lo complejo que es construir las identidadesde los otros sin que sea a
través de formas de poder. La documentalista esta en una posicion privilegiada frente a
su objeto de estudio, los nifios migrantes. El nifio, en cambio, implicitamente reconoce

gue ocupa un lugar ventajoso en oposicion a los nifios
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perdidos, por eso busca igualarlos y en su intento se pierde también. Por eso cuando esta
con ellos intercambia la técnica y el instrumento —una lampara, mapas y su brajula—,
pues sabe que son objetos de mayor utilidad para los nifios migrantes que para él.
Finalmente, en Nadie me vera llorar cuando narra Buitrago es cierto que intenta tomar
conciencia de la posicion abismal entre él como profesionista —aunque fracasado—y los
locos del manicomio, pero no ocurre asi cuando narra el médico. De la misma forma que
Buitrago, cuando Matilda narra y se refiere a los otros reclusos de La Castafieda no emite
juicios urgentes pues se asume como uno de ellos, pero ejerce resistencia frente al
discurso del poder, por ello la contienda constante “Nadie me vera llorar”. ;Cémo se
demuestra lo anterior? Se utilizardn como ejemplo las siguientes citas sobre las cuales se

aterrizaré la discusion.

Se advierte que, aunque se revisard como se presentan en las tres novelas los
sujetos indeterminados, es oportuno sefialar que el caso de Desierto Sonoro es especial,
por lo que el andlisis serd mas extenso en esta novela. En esta novela se tiene la figura de
los dos narradores, Madre e hijo, que como se ha sefialado previamente, complementan

la narracion del otro y, también relatan desde lugares y visiones distintas.

En el caso de El camino de Santiago Mina hace pocas descripciones sobre si
misma. A pesar de que la novela esté escrita en primera persona, los lectores no tienen
una descripcién objetiva de su apariencia fisica ni tampoco una descripcion de sus
intereses. Los lectores no saben qué es lo que este personaje anhela, le gusta, construye o
piensa sin que este pensamiento sea tomado y encauzado por Santiago. La novela transita
entre el camino a la dominacion por parte de Santiago quien obtiene la rendicion de la
voz interna de Mina. La novela de hecho tiene muchas lecturas. El primer rasgo de la
novela que llamd la atencidn de investigadores y lectores fue justamente su relatoria

filmica. La fotografia funciona como una narracion de fotogramas. También, la novela se

216




ha leido desde su forma de escritura esquizofrénica, de modo que se ha interpretado como
un texto que utiliza esta forma de escritura para “somatizar la dificultad de vivir las
condiciones coloniales, y por extension patriarcales y autoritarias” (2004, 2) en este y en
el capitulo anterior se ha leido a la novela desde su capacidad performativa, desde su
capacidad de elaborar una narracion que hace frente al dominio y al sometimiento desde
la corporalidad y desde la imagen-simulacro pues esta permite repensar cOmo se
construyen las identidades femeninas. De modo que, cuando se obtiene en la narracion la
descripcion de un pasaje relevante en la vida de la protagonista, este no deja de ser
intervenido por la voz de Santiago, por ejemplo, cuando Santiago domina, Mina no tiene
mas que seguir las normas del “plan” e imitar el rol del género femenino tradicional. Muy
a su pesar, Mina reproduce —dura critica a la imitacion— las actitudes y la apariencia de
otras mujeres, por esto, el lector obtiene un retrato caricaturizado de la protagonista y no
un retrato real. Asi lo confiesa, la voz de Mina Consciente:
Entonces recurro a la amabilidad [...] Lucio es cortés con mi tristeza y con
mis prolongados silencios producto de los desfiguros cerebrales que Santiago
maneja a su antojo. Yo soy amable con su optimismo [...] él es muy amable
con mis fallidos intentos domésticos. Este acuerdo de cordialidad surge de
una compasion mutua. No somos dos personas con el corazén de olla
esperando el caldo de nuestros cuerpos. Mas bien somos dos ollas estrelladas
en el espejismo, incrédulas de las metaforas, que se han vuelto practicas y

precisas para no resquebrajarse. Hemos formado una sociedad en el placer de
lo amable y lo cotidiano (1999, 88-89)

Se observa que Mina habla sobre si en relacion con los otros. No porque conozca a los
otros, sino porque reconoce en ellos rasgos que ella también posee pero que no tenia
identificados con claridad. De hecho, cuando los reconoce le parecen atributos asfixiantes

que busca eliminar de su vida. De modo que, la protagonista no es sujeto determinado ni
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por ella misma ni por los otros y es aqui donde se requiere un trabajo enorme por parte
del lector para hacer una lectura del personaje y lograr identificar con qué se dialoga, qué
se busca demostrar y cudl es la finalidad de la novela. Al menos la lectura de Diana

Palaversich® sugiere que:

La novela precisamente termina en uno de esos estados impenetrables e
ilegibles cuando, después de un fuerte episodio sicético y paranoico, la
protagonista termina en el hospital, con el fiel Lucio rehusandose a
abandonarla. Sin embargo, este final de la novela que plantea la pasividad
femenina -de todos modos, un atributo deseado por el discurso patriarcal-
como una estrategia subversiva que posibilita la fuga de la maquina social es
una propuesta bastante problematica pero sumamente comun en la literatura
femenina de América Latina. El caso emblematico lo constituye, por ejemplo,
Clara de La casa de los espiritus y sus nueve afios de silencio con los cuales
supuestamente combate el autoritarismo de su marido [...] (12).

Es muy simbolico también que la novela termine con la aniquilacion del lenguaje, Mina
no habla mas. Poco a poco, en las ultimas lineas va perdiendo el habla y se desprende de
su cuerpo ante el intento fallido de recuperarlo. Probablemente, manipular el lenguaje en
la escritura —ya sea aniquilandolo o repitiéndolo— sea una estrategia subversiva para las
escritoras latinoamericanas y aunque el texto no tiene referencias explicitas a otros textos
si que se preocupa por mostrar cémo y quién construye un relato sobre qué y quiénes. El
relato de Mina es una narracion inconclusa que constantemente es reescrita, repensada,
reevaluada por otros y ella es un personaje performativo que se reconstruye por 6rdenes

ajenas.

En el caso de Desierto Sonoro los nifios y los migrantes son sujetos

indeterminados, pero no indeterminados de la misma manera. Cuando la documentalista

32 palaverisich, Diana. “El camino de Santiago y la esquizoescritura de Patricia Laurent Kullick”.
Ciberletras (vol, 2): 2004. Web. Consultado el 14 de abril de 2023.
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habla sobre ellos lo hace desde su papel de investigadora, activista o madre, pero ella
nunca los ve. Los persigue y los estudia tan sélo. La distancia y la indeterminacion es
evidente porque ella estd interesada en la problematica de la migracién, en general,
aunque, en ocasiones, justo por su sensibilidad maternal siente mayor duelo hacia los
nifios migrantes. Por ejemplo, en la primera parte de la novela, cuando aun no han

emprendido el viaje familiar se lee lo siguiente:

Unos meses antes de que salieramos en este viaje, durante un periodo en el
que yo iba semanalmente a la Corte Federal de Inmigracion en Nueva York,
conoci a un cura el padre Juan Carlos [...] él estaba parado a un costado de la
fila [...] y repartia volantes sonriéndole a todo el mundo. Tomé uno de sus
volantes y lei la informacion. Si corres riesgo de ser deportado, decia, podrias
ir a su iglesia cualquier fin de semana y apuntarte al programa de asistencia
de santuario. Y si algin miembro de tu familia era indocumentado y habia
desaparecido, podias contactar a su organizacion a cualquier hora, llamando
al nimero de emergencia anotado en el calce. [...] La vigilia tuvo lugar a las
6:00 pm., afuera de un edificio sobre la calle Varick [...] el padre Juan Carlos
estaba alli con doce personas [...] sefialo hacia un letrero que colgaba junto a
la entrada principal del edificio [...] y dijo que muy pocas personas sabian
que aquel edificio, que ocupaba una manzana completa [...] era un centro de
detencién donde los oficiales del ICE (la agencia de inmigracién y aduanas)
encerraban a individuos detenidos en las calles durante el dia o extraidos por
las noches de sus hogares. La cuota federal diaria de indocumentados dijo el
padre, era de treinta y cuatro mil personas y crecia continuamente (2019, 144-
145).

En la cita, puede verse que la documentalista tiene una participacion voluntaria
frente al tema migratorio. Se sabe que apoya como traductora en los juicios que se
emprenden en contra de las personas indocumentadas que han sido aprehendidas y que,

busca entender la problematica desde distintos angulos, por lo que lee y escucha las
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noticias sobre el conflicto, pero —como en muchas ocasiones lo sefiala—, los medios de
comunicacion manipulan la informacion y justifican la detencién de migrantes. Por lo
anterior, su involucramiento con el conflicto va mas alla de la investigacion de fuentes y

pasa a un activismo. La cita continGa:

Caminamos media cuadra hacia el sur, una cuadra hacia el oeste, una cuadra
hacia el norte, una cuadra hacia el este, media cuadra hacia el sur. Y lo mismo
una vez mas. Al terminar la segunda vuelta, nos quedamos todo quietos en la
bangueta durante algunos minutos, hasta que el cura nos dio la instruccion de
colocar las palmas de las manos contra el muro del edificio. Guardé la
grabadora en el bolsillo de mi chamarra e imité a los demas. El concreto se
sentia frio y 4spero en las manos [...] A continuacion, el padre Juan Carlos
pregunto, con una voz mas fuerte y severa que antes: ¢Quiénes son nuestros

desaparecidos?

Una por una, las doce personas que formaban la fila, con las manos firmes
contra los muros, del edificio y las espaldas vueltas al trafico de la calle,

fueron gritando un nombre:
Awilda.

Dégana.

Jessica.

Barana.

Sam.

Lexi.

Cada persona de la fila gritaba el nombre de un familiar desaparecido por el
ICE y los demas lo repetiamos en voz alta. Pronunciamos cada nombre de
manera clara y audible, aunque era dificil evitar que nuestras voces se

quebraran, dificil evitar que nuestros cuerpos temblaran (2019, 146-147)
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La cita es muy significativa porque evidencia distintas cosas. Por un lado, la
narracion de la documentalista durante esta primera parte de la novela evoluciona desde
esa primera preocupacion por el conflicto hasta el inicio de su activismo. En ese trayecto
se observa que el mismo conflicto la pone constantemente en lugares distintos, como
oyente, investigadora y participe. En las lineas citadas anteriormente es muy simbolico
cuando ella decide guardar su grabadora, con la que justamente documenta el conflicto,
para participar en la dinamica activista desde su cuerpo, pues entiende que hay situaciones
que no se deben documentar, sino experimentar. Incluso la descripcion de la superficie
del edificio tiene mucho que ver con su percepcion frente al conflicto mismo pues utiliza
adjetivos como “frio” y aspero”. Para ella hace falta justamente la vision opuesta, el
acercamiento desde la calidez y la empatia. Por consiguiente, cuando comienzan a
pronunciar en voz alta los nombres de los desaparecidos por esos centros de detencion
ejecutan formas de resistencia frente a ese poder que los ha hecho desaparecer. La
repeticion de los nombres es una herramienta ejecutada desde el habla para poner
resistencia a la opresion y, aunque la denuncia es fuerte, ella solo los rememora al repetir
sus nombres. En cambio, sus hijos hablan sobre los nifios perdidos con total empatia y
sentido de mismidad. Para los nifios no perdidos, Memphis y Major Control®, los otros

nifios son como ellos. No son conscientes de la diferencia abismal que hay entre su

33 A la nifia menor de la familia se le llama “Major Control” que es claramente una intertextualidad a la
cancion de David Bowie “Space Odity” (1969). La novela no les da hombres propios a sus personajes, sino
pseuddnimos. Seguramente, la intencidén es mostrar que la historia que se busca contar no es la de ellos
como familia, sino la de los migrantes quienes son los verdaderos protagonistas. En cuanto a la cancion, se
debe recordar que fue lanzada en el afio de 1969 fecha que coincide con el lanzamiento del Apolo 11,
ademas la cancion fue utilizada para retransmitir la mision de la llegada a la luna. Por esto, el seudénimo
de la nifia puede tener relacion con el mensaje de la cancién que es la aventura al exterior, salir de la zona
de confort y/o privilegio. Los versos mas recordados de la cancion son “Now it’s time to leave the capsule
if you dare” / “This is Major Tom to Ground Control I’m stepping through the door and I’m floating in a
most peculiar way and the stars look very different today” estos versos tienen relacion con el escape de los
nifios en busca de los otros perdidos. Se atreven a buscarlos y en el camino se encuentran con muchas
vicisitudes, sin embargo, en la novela, hay referencias constantes a la inmensidad del desierto y al cielo
estrellado -este Gltimo elemento est presente en la cancidn- que a los nifios los reconforta porque saben
que los otros nifios estan bajo mismo cielo también, por lo que pensar en el encuentro no es imposible.
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infancia y la de los otros. Por eso, hartos de que su madre “no pueda” encontrarlos van en

busca de ellos y también se pierden.
A la distancia vimos algunas nubes. Me disté la mano y la apreté con fuerza.
Nos metimos, caminando, en ese desierto medio irreal, humeante, que era
como el desierto de los nifios perdidos. Y bajo el sol ardiente, tu y yo, al otro
lado de las vias, en el corazdn de la luz, como los nifios perdidos, empezamos
a caminar solos y juntos [...] Y rumbo al sur caminamos, Memphis, ti y yo,
hacia el corazon de la luz, juntos y cerca y callados, y los nifios perdidos
también caminaban por algan lugar, bajo el mismo sol, tal vez, aunque yo

tenia todo el tiempo la sensacion de que caminabamos sobre la superficie del
sol y no bajo sus rayos [...] (2019, 354 y 385)

Esta basqueda que emprenden los nifios tiene una intencionalidad narrativa. Una
es la intencion microtextual —es decir, la intencion dentro de la narracién misma—, que
es muy importante para el hijo mayor pues él busca explicarse ¢Por qué su mama busca
a los nifos perdidos? ¢ Por qué es tan dificil encontrarlos si su madre sabe perfectamente
bien leer mapas? Y otra es la intencién macrotextual que tiene que ver con la estructura
de la novela y con su intencién mayor: poner en encuentro a los nifios perdidos y a los
“no perdidos” para hacer brotar alli la denuncia, para hacer evidente que, todos los nifios
son iguales y ninguno deberia estar buscando una mejor vida, sino viviendo plenamente
su infancia. Las infancias no deben perderse y no hay conflicto social ni biopolitico que
lo justifique. La documentalista no puede acercarse a los nifios perdidos ni fisica ni
académicamente, sus hijos, en cambio, si porque la novela ejecuta las condiciones de
posibilidad para hacerlo. Por eso al inicio de estos parrafos se decia que no estan
indeterminados de la misma manera. La documentalista no se siente con el derecho de
hablar sobre ellos, sino sobre el conflicto que atraviesan. Decide no determinarlos pues

no tiene la autoridad para hacerlo. En cambio, sus nifios si pueden hacerlo porque lo hacen
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desde el juego, desde la repeticidn, desde la inocencia, ellos imitan el trayecto de los nifios
perdidos. Un articulo publicado en el 2022 titulado “El libro de los desplazamientos:
Manifestaciones de heterogeneidad narrativa en Desierto Sonoro de Valeria Luiselli”
hace una lectura muy interesante de la novela porque sostiene que “Desierto sonoro
establece algunos nexos con una robusta tradicion narrativa en América Latina: aquella
interesada en la representacion de la alteridad sociocultural” (2022, 212), es decir que la
novela toca el problema de la identidad del otro, el autor explica que:

Si bien Luiselli rehdye la aspiracion de darle voz al otro o apre(he)nderlo en

su totalidad mediante la escritura (como otrora intentaron sus antecesores ya

mencionados: los indigenistas o los representantes del realismo magico), lo

cierto es que la tirantez entre sistemas socioculturales atraviesa, de parte a
parte, la novela (2022, 214).

Esta afirmacion es determinante para interpretar la novela porque, aunque Luiselli
venga de una tradicion latinoamericana en la que durante muchos afios se ha hablado
sobre la complejidad del otro, es cierto que Luiselli no lo reescritura, no les otorga la voz
a esos “otros” porque otorgarselas seria asumir que ella es la autoridad escritural para
hacerlo. Hay, entonces, dos decisiones determinantes por parte de la autora sobre su
novela. Una es reconocer que la tradicion literaria que ella hereda ha usado ya a la
escritura para darle voz al otro, por tanto, habia que hacer las cosas de distinta manera.
No olvidar, tampoco, que la mayoria de los representantes del indigenismo y del realismo
magico son autores masculinos por lo que ella decide distanciarse de esa tradicion y
demostrar de qué modo lo hacen las autoras latinoamericanas, y ¢de qué modo lo hacen,
entonces? Con el uso de su sensibilidad corporal y la ejecucion de técnicas narrativas que
desanclan esa “autoridad” y, proponen, en cambio, la intervencion del lector para

ejecutarlas. Otra es la voluntad de hablar sobre un tema con total vigencia sin darle una
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resolucion narrativa pues eso seria inapropiado. No le da una resolucién en la narracion,
pero si hace posible el encuentro que para el lector es muy significativo pues activa su
sensibilidad. Cuando, finalmente, los nifios recién perdidos encuentran a los nifios

migrantes ocurre lo siguiente:

Asi que se sonrien los unos a los otros, entre los cuatro se miran y sonrien y
primero la nifia mayor y luego la mas chica, luego los dos nifios se asoman por
un costado de la gondola, cuatro caras redondas nos miran directamente desde
el otro lado del viejo vagon del tren, tan reales que no pensé que fueran reales,
pensé sera posible o me estoy imaginando cosas, porque el desierto te traiciona,
a esas alturas lo sabiamos muy bien ti y yo, y todavia no podia creer que fueran
reales [...] hasta que tu abriste la boca, Memphis, dijiste Geronimoooooo desde
solo un paso atrds de mi, y entonces, vimos esas caras decirnos también
Ger6nimoooo, Gerdnimoooo dicen los dos nifios a los otros cuatro desde el otro
lado de la gondola abandonada, un nifio y una nifia, y a los cuatro les llevaunos
segundos entender que son reales, ellos y nosotros, nosotros y ellos, pero
cuando finalmente entienden los cuatro, los dos, los seis en total se ocupan de
recolectar agua del chubasco en las botellas vacias que tienen en sus mochilas
y les dan largos y agradecidos tragos y comparten y cuando al fin se sienten
saciados entran lentamente en la gondola abandonada mientras, afuera, el
sonido de los truenos se va haciendo més constante, reverbera una ola iracunda,
y el destello de los rayos por todas partes a su alrededor empieza a azotar la
arena seca (2019, 400).

De entrada, es impresionante la técnica narrativa que esta usando Luiselli, la cual
es intercambiar constantemente el foco de atencidn de quien narra y quienes reciben la
accion. De paso da cierre al texto Las elegias de los nifios perdidos una novela que la
narradora va leyendo en el transcurso del viaje y a la que sus hijos se refieren como “el
libro rojo” por su portada y porque su mama constantemente estd haciendo notas sobre

él. Las elegias —como se refirio lineas antes— es una novela que sdlo existe dentro de la
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ficcion y que se le atribuye a la autora Ella Camposanto. Los lectores nunca tienen acceso
a la novela completa porque la documentalista narra fragmentos tan solo. Los capitulos
de esta novela se van intercalando con los capitulos en donde el nifio narra a partir de su
fuga y esto es un aspecto magistral de la obra Desierto Sonoro porque es como si las dos
narraciones se hicieran una. De pronto, la narracion de las elegias es la narracion de los
nifios perdidos y de los hijos perdidos. El nifio Pluma ligera se lleva a la aventura el libro
de su madre porque sabe que sera como una guia en su viaje, sélo que él espera que el
libro le diga qué hacer ante cualquier situacion, algo que por supuesto no ocurre. Entonces
el nifio asume esa ficcion como posibilidad y se deja llevar por el goce de la lectura que
de una u otra manera influye en su toma de decisiones y lo lleva hasta el vagon
abandonado que es el lugar donde ocurre el encuentro. Como puede verse el encuentro es
muy grato para los nifios y se reciben con sonrisas. Para los nifios perdidos es importante
ver a seres humanos que sean como ellos pues durante su trayecto han sido acompariados

por adultos —llamados “coyotes”3*

o “El hombre al mando” — mientras que para los nifios
recién perdidos el encuentro significa que han conseguido el objetivo de su viaje,
encontrar a los nifios perdidos. Facil seria decir que asi deberian ocurrir los encuentros
entre los unos y los otros, pero no se generaria esa sensibilidad ni esa conclusién por parte

de los lectores. En la narracion, el “reconocimiento” no se da de forma inmediata, a todos

los nifios les cuesta un rato reconocerse y reconocer a los otros.

En Si mismo como otro Ricoeur examina la naturaleza de la identidad personal y
la comprension que tenemos de nosotros mismos como seres humanos. Ricoeur

argumenta que la identidad personal es fundamentalmente narrativa: construimos

34 En América Latina es muy comiin emplear el término “coyote” o “pollero” para referirse a las personas
que se encargan de acompafar y cruzar la frontera a migrantes indocumentados a cambio de una
remuneracion. La documentodloga se refiere a estos como “coyotes”, mientras que, en la novela Las
elegias se les refiere como “El hombre al mando”.
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nuestras identidades a través de la narracion de las experiencias y la interpretacion que
hacemos de ellas. En este sentido, la identidad no es algo que simplemente poseamos sino
algo que construimos y reconstruimos continuamente a través de la narracion y por
supuesto del tiempo. Ademas, la identidad personal no es algo que se posee de forma
aislada, sino que esta en relacion con los demas y con el mundo. En otras palabras, la
identidad personal est& siempre en dialogo con el otro y es moldeada por nuestra relacién
con los demas. Por si fuera poco, la identidad personal esta continuamente en proceso de
cambio y transformacion, por tanto, tiene una naturaleza evolutiva. Esta complejidad de
la identidad personal esta presente en las narraciones. En la cita puede verse como este
cambio de enfoque coincide también con un cambio de voz narrativa, inicia en tercera
persona y se intercala con la narracion del nifio que, esta dirigida a su hermana, tu,
Memphis. La nifia, a su vez, dice la palabra “Geronimooo”, nombre que recientemente ha
aprendido de su padre pues “Gerénimo” es el Gltimo sobreviviente de la tribu Chiricahua
que investiga el documento6logo. Por lo que enunciar este nombre es muy relevante en la
narracion pues Gerénimo es un simbolo de resistencia para su tribu. Claro esta que la nifia
no tiene asumido el significado del personaje hecho mito, pero los lectores si porque lo
han leido ya, lineas antes cuando la documentalista explica el trabajo de su esposo que
consiste en

Grabar los sonidos que ahora, en el presente, se escuchan en ciertos lugares

por los que una vez caminaron, hablaron y cantaron Gerénimo y los otros

apaches que pelearon junto a él. De algiin modo esté intentando capturar su

presencia pasada en el mundo, y hacerla audible a pesar de su ausencia actual
(2019, 180)

Los lectores no llegan a saber si la investigacion del documentologo finaliza con

el viaje pues la familia se desintegray no hay un cierre sobre su trabajo. Apenas a grandes
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rasgos se sabe cudl es el objetivo de su trabajo. Pero es relevante para el sentido total de
la novela porque permite contrastar la investigacion de su esposa que es actual, inestable
y urgente con la de él que es histdrica, estable y viable a su archivacion. La Ilama incluso
“inventario de ecos” porque es un archivo que invita a mirar hacia el pasado, a entender
la historia de la Gltima tribu que resistio a la expulsion impuesta por la modernidad en
Estados Unidos. La imagen de Gerdnimo deviene en la enunciacion de la nifia. En este
paralelismo entre un trabajo y otro, el trabajo del document6logo y la documentalista se
evidencia también los retornos y el juego de la imagen como simulacro. En “Cuando las
imagenes tocan lo real” Didi-Huberman se pregunta “;No deberiamos reconocer, en cada
documento de la barbarie algo asi como un documento de la cultura que muestra no la
historia propiamente dicha, sino una posibilidad de arqueologia critica y dialéctica?” (4,
2018) y justamente es esto lo que consigue la novela de Luiselli hacer una lectura
interpretativa retrospectiva y prospectiva de los sucesos que se erigieron en el paso de
América del Norte, que de alguna manera también construyen su presente, solo que la
novela recuerda constantemente a su lector que en esos desplazamientos lo que se relegan
son vidas. Por ello se retoma el texto de Ricoeur porque los nifios reconocen a los otros
como si mismos, no tienen que darse una explicacion sobre su encuentro —como lo harian
los adultos— al contrario, ellos se reciben y se organizan en conjunto. En las Gltimas lineas
de la cita de Luiselli, una vez que los nifios “han saciado” su sed vuelven a la gondola y
afuera el ambiente se torna hostil. La naturaleza muestra su crudeza que es una metafora

de cdmo el exterior es hostil para esos nifios®.

35 Como en la cancién de David Bowie el exterior se torna peligroso porque el astronauta se pierde en el
espacio “Ground Control to Major Tom / your circuit’s dead, there’s something wrong/ Can you hear me,
Major Tom? / Can you herme, Major Tom? [...] Here am I floating ‘round my tin can / Far above the
moon / planet Earth is blue / and there’s nothing I can do” (1969).
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El eco, que ha sido otra figura recurrente, sobre todo en esta novela, es una figura
relevante para comentar. Se sabe que es un fendmeno acustico que ocurre cuando un
sonido se refleja en una superficie y vuelve hacia el oyente después de un breve tiempo.
El eco se produce cuando el sonido choca en una superficie solida, en el caso de la escena
de los nifios ocurre dentro del vagon del tren. La palabra viaja hasta el lugar de los nifios
perdidos y es rebotada a los hijos como si fuera un juego, la palabra va y viene entre el
grupo y el par. La palabra comprueba que son reales. Que lo que estan viviendo no es un
hecho producto de su imaginacion, sino su realidad, de manera similar ocurre con El
camino y las preguntas retoricas que se hace Mina o la respuesta inaudita de Matilda
“Nadie me vera llorar”. En Desierto —mas alla de la explicacion previa que se dio sobre
la importancia del nombre Gerénimo— es un gesto fascinante de la novela retomar la
figura del eco que justamente aparece en el génesis de la literatura, particularmente en el
mito de Narciso. No sélo laimagen del joven se refleja en el rio y es inaprensible, también
el eco de sus preguntas es inaprensible y resonante. Narciso no obtiene respuestas a sus
preguntas, éstas sélo devienen, de igual manera la documentalista y los nifios, Matilda y
Mina no obtienen respuestas, su enunciacion es producida y retornada. En Nadie me vera
llorar ocurre de esta manera:

En 1908, cuando Joaquin fotografié a Matilda por primera vez, nunca se
imagind que algun dia la volveria a ver, nunca se imaginé que la vida de

Matilda llegaria a ser la clave de su propia vida. ; Qué paso entonces, Matilda

¢Qué nos pasd? Aun las preguntas alcanzan a sorprenderlo (1999, 122)

Estas preguntas quedan sin respuesta en el texto porque se busca que sea el lector quien
las responda segun su lectura e interpretacion. Por lo anterior, la propuesta de leer estos
textos prestando atencion a la imagen-simulacro y a la repeticion permite una

interpretacion mas rica. Hay que recordar que el texto de Deleuze Cultura y Simulacro
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sostiene que el hombre vive en una sociedad saturada de imagenes y representaciones que
se asumen como real a pesar de que cada vez mas, la realidad estd mediatizada. En este
contexto, el simulacro se refiere a una copia o representacion de algo que no tiene un
modelo real, sino que se perpetua a si misma como una realidad independiente. Al no
haber un original se construye una realidad que parece ser autdnoma y auténtica, aunque
en realidad sea una ficcion. Esta ficcion se produce mediante la repeticion constante de
imagenes -y enunciados- que se superponen creando una especie de bucle de signos y
significados. La repeticion, entonces, es un proceso constante en la filosofia de Deleuze
pues es esencial para producir la diferencia y la novedad. No se trata de una simple
reproduccion sinfin, sino de un movimiento creativo que evidencia las variaciones y
transformaciones en cada repeticion. La imagen en las novelas se repite mas de una vez
porque, aunque crean un sentido de familiaridad o de deja vu, producen a su vez el sentido
de desenfoque que lleva al lector a cuestionar qué se esta asumiendo como realidad y, si
no es que, en realidad, se esté asumiendo como verdad el proceso creativo de la ficcion.
De modo que los tres textos cumplen con la metaficcion cabalmente
Es cierto que la experiencia de leer una metaficcion es muy diferente. Por ello
cabe sefialar unas caracteristicas constantes que parecen producir esta
experiencia tan peculiar. Digamos que se destacan tres elementos
fundamentales en la metaficcion 1) mostrar una naturaleza autoconsciente, en
cuanto al procedimiento de su creacidn o con respecto a su existencia como
texto; 2) hacer un comentario critico-literario, sea implicito o explicito; y 3)

provocar una participacion del lector que se diferencia esencialmente de la de
un lector frente a una ficcion (1982, 129-130).

En fin, el simulacro de la imagen permite todas estas intervenciones y conexiones
que quedan a cargo del lector. Puede concluirse entonces que, la metaficcion y la
intertextualidad si son marcos narrativos determinados porque tienen una intencion
estética. Es l6gico que las novelas no expliquen los vinculos entre unos textos y otros

porque eso seria dejarle poco lugar al lector para su intervencion. Pero, no es que el lector
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pueda libremente vincular estas novelas con cualesquiera otras novelas. Las referencias
intertextuales estan plenamente delimitadas porque el dialogo que se busca es uno. Por
otro lado, las tres novelas cumplen muy bien con su funcién metatextual, no s6lo respecto
a ¢Cémo se elabora un texto literario? Sino sobre (Como se aprovecha el lenguaje
fotografico en la narracion? Y se aprovecha para mostrar la paradoja del tiempo y la
necesidad de hablar desde ese espacio que se produce en la paradoja, donde se gesta la
denuncia. Esta no tiene que ser tan explicita, tan sélo performativa. La imagen simulacro
es una posibilidad de intervencion e interpretacion. Se cierra la idea con una cita de Didi-

Huberman:

Porque la imagen es otra cosa que un simple corte practicado en el mundo de
los aspectos visibles. Es una huella, un rastro, una traza visual del tiempo que
quiso tocar, pero también de otros tiempos suplementarios —fatalmente
anacronicos, heterogéneos entre ellos— que no puede, como arte de la memoria,
no puede aglutinar [...] En esto, pues, la imagen arde. Arde con lo real al que,
en un momento dado, se ha acercado [...] arde por el deseo que la anima, por
la intencionalidad que la estructura, por la enunciacion, incluso la urgencia que
manifiesta [...] Arde por la destruccion, por el incendio que casi la pulveriza
[...] Arde por el resplandor, es decir, por la posibilidad visual abierta por su
misma consumacion: verdad valiosa pero pasajera, puesto que esta destinada a
apagarse [...] Finalmente, la imagen arde por la memoria, es decir que todavia
arde, cuando ya no es mas gue ceniza: una forma de decir su esencial vocacion

por la supervivencia, a pesar de todo (2018, 8-9)

Abordar el tema fotogréafico desde el concepto de simulacro fue muy significativo
porque se evitd un analisis de tipo semidtico y se propuso, en cambio, habilitar la propia
estrategia narrativa del texto que vincula denuncia con urgencia. Las novelas no utilizan
a la fotografia de forma selectiva y sesgada, por el contrario, le ofrecen al lector una
técnica narrativa y estética que es critica y participativa y que permite innovadoras formas
de percepcion frente a lo que se narra. La imagen en las novelas atraviesa tiempos
anacronicos como dice Didi-Huberman que permiten al lector cuestionarse sobre la
distancia que ocupa al intervenir la imagen y pensar ;CAmo se esta produciendo esa
imagen? Las novelas le permiten al lector aproximarse a una imagen que permite
potencializar los lugares indeterminados y los determinados para potenciar la respuesta

emocional, intelectual y sensorial del lector al enfrentarse al texto.
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Capitulo 6: “Estética del efecto” en Desierto Sonoro, Nadie me vera llorar y El camino
de Santiago

Resumen de capitulo

En este capitulo final se busca comprender como se construye el sentido en estas novelas
y como el “ensamblaje de sentido” propuesto por estas afecta la participacion del lector.
Se expone cudles son las estructuras apelativas seleccionadas y destacadas en las novelas,
y qué se consigue al priorizarlas. Para abordar estas cuestiones, se examina primero el
estilo literario, la organizacion de los capitulos, los titulos y los paratextos, asi como el
uso de la intertextualidad y la integracion de diversos medios. Tambien se analiza el
diadlogo entre estos. En segundo lugar, se destaca el dilema comdn a las tres novelas
¢Como se recupera la voz y la agencia de aquellos que han sido silenciados, desplazados
o confinados? Para responder a esta cuestion la ultima seccion del capitulo se enfoca en
demostrar como las novelas restituyen la agencia de sus narradoras, quienes se esfuerzan
por reconocer y contrarrestar los discursos de poder que las subordinan, ofreciendo
nuevas vias de intermediacion que permiten recuperar su capacidad de accion. Asi se

convierten en voces que contrarrestan el “silenciamiento” al que fueron sometidas.

6.1 El lector implicito y las estructuras apelativas

Para iniciar con el andlisis de este capitulo es necesario retomar las categorias que por
extenso se explicaron en el capitulo III, apartado 3.1 “Concrecion y reconstruccion”, en
ese momento se ofrecié un gran desarrollo sobre la importancia que tienen las estéticas
de la recepcion en los estudios literarios y su enfoque en el proceso fenomenoldgico de
lectura. Alli se explicd que una de las categorias Utiles para comprender como se elabora

el sentido de un texto y como se produce su efecto estético es a través del “lector
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implicito”, propuesta por Wolfgang Iser en El acto de leer. En este mismo texto, Iser
aborda la utilidad de “los espacios vacios” en los textos de ficcion como una estructura
esencial para conseguir el “ensamblaje de sentido” y la participacion constante del lector.
¢A qué, particularmente, se refiere la categoria de “lector implicito”? Segun Iser, el lector
implicito es la entidad creada en la interaccion entre el texto y el lector real. Se trata de
un constructo dindmico que surge en el proceso de lectura. Este lector implicito se va
configurando a medida que el lector real interactia con el texto ;Como se da esta
interaccion? Cuando el lector llena los espacios vacios de la obra.

[...] Una descripcion de la interaccion entre texto y lector debe ser referida
en primer lugar a los procesos constitutivos, en donde el texto se experimenta
en la lectura. Tal experiencia es siempre previa a todo significado atribuido a
las obras literarias, puesto que aquel se fundamenta en estas. EI hecho de
descifrar el significado supone despertar la conciencia de los actos de los que
brotan nuestros juicios sobre el arte y cuyo descubrimiento radica en su
experiencia. Caracteriza la naturaleza del efecto estético el rasgo de que este
no se deja fijar en lo existente. Aln mas, quiza el uso linglistico de lo
“estético” expresa un aprieto del habla discursiva; hay que considerarlo més
como la descripcion de una oquedad propia del habla que como una

determinada caracteristica (1987, 62).

En otras palabras, Iser argumenta que la significacion de un texto literario no esta
completamente determinada ni por el autor ni por el lector real, sino que se desarrolla en
la relacion entre texto y lector. El lector implicito surge en la interpretacién activa del
lector real y desempefia un papel decisivo en la comprension de la obra. De modo que un
analisis desde Las estéticas pone principal atencion a la participacion del lector en la
creacion de sentido pues se involucran expectativas, experiencias, conocimientos previos
y perspectivas individuales. En este mismo sentido se puede pensar en la nocion de “autor

implicito” que, aunque Iser no lo haya formulado explicitamente puede entenderse en
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relacion con que la comprension de una obra no se limita exclusivamente a la intencién
del autor real, sino que implica la participacion interpretativa del lector. Pero, para que
esto ocurra, el texto debe prefigurar —al menos— los siguientes elementos, primero es
necesario que exista una estructura apelativa que, como se ha referido en otro momento,
engloba aquellos elementos textuales y extratextuales que sirven para aprehender la
atencion del lector y encaminar su participacion (1987, 52). En segundo lugar, esta la
implementacién de espacios vacios y en tercer lugar la concretizacion. En el siguiente
punto se explicard cdmo se da este proceso en las novelas pariendo de la estructura

apelativa de las novelas.

¢Como se construye la estructura apelativa de un texto literario segun las estéticas
de la recepcién? La estructura apelativa de un texto literario se refiere a la manera en que
el autor invita o desafia al lector a participar activamente en la interpretacion; esta
estructura permite que tanto autor y lector implicito se comuniquen mediante el proceso
de lectura y hagan detonar las apelaciones del texto, de modo que la obra se ponga en
funcionamiento. Este proceso involucra al lector pues lo obliga a que participe en la
creacion de significados de la obra —a diferencia de otras teorias®® en las que no se
consideraba el proceso fenomenoldgico de la lectura—. Las apelaciones, por supuesto
pueden manifestarse de diversas maneras, y su comprension es necesaria para la
interpretacion de la obra. En el analisis de este capitulo se revisard cuales son las

estructuras apelativas que cada novela posee y porqué han sido elegidas. Las estructuras

3% Hay algunas teorfas literarias que no toman en cuenta la participacién del lector y consideran que el
significado de un texto es inherente a él mismo y que el papel del lector es recibir o descifrar ese significado
preestablecido. Ejemplo de estas son el estructuralismo y el formalismo. Sin embargo, de esta Ultima
corriente hay que considerar que dejo a la teoria literaria importantes elementos de analisis en los que hay

que poner atencién.
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de las tres novelas son, por supuesto, muy distintas, pero, esa eleccion de estructuras
privilegia y promueve la integracion de ciertos sentidos. Por ejemplo, en el caso de
Desierto Sonoro hacer uso de dos voces narrativas que no s6lo interpretan “la realidad”
sino los archivos de los que disponen sitlian en perspectiva dos tipos de narracion bien
distintos que generan un contraste y un chogque mayor en la interpretacion de la novela.
La narracion de la documentalista es critica, académica, cuidada y l6gica, mientras que la
narracion de su hijo es completamente empirica e imitativa, él interpreta las situaciones
familiares que vive con un vocabulario reducido y a la vez emula ese lenguaje formal de
sus padres. Ademas, relaciona su mundo con canciones o textos que han sido leidos por
su madre y que él ha recibido de forma indirecta. Estructuralmente en la novela hay una
division latente, la primera parte narrada por “la especialista™’ y la segunda narrada por
“el niflo”. Esta misma estructura de contraste se proyecta en las otras novelas. En Nadie
me vera llorar, por ejemplo, es opuesta la opinién del medico Oligochea respecto a la
condicion de Matilda de la opinidn que tiene Buitrago sobre esta mujer. Y, por supuesto,
Matilda es el personaje que responde a estas dos perspectivas, pues, nadie mas que ella
puede recuperar la voz de su propia narracion y la novela presenta justamente ese dilema
¢Cdémo recuperar la voz de los que han sido silenciados, desplazados, encerrados? ¢No

es, acaso este, el dilema de las tres novelas?

En El camino de Santiago, aunque la voz narrativa que inicia la novela le

pertenece a Mina y es ella quien relata en primera persona su vida, hay una segunda voz

37 Aungue hay multiples referencias que sustentan a la narradora como especialista es pertinente resaltar
también el porqué esta interesada en el conflicto migrante y es que hay una fuerte perceptibilidad hacia el
tema migratorio porque su papel de madre le permite sensibilizarse con las infancias desde otro lugar. La
documentalista no sélo esté interesada en la migracidn infantil como académica sino como mujer y madre
de dos hijos. Piensa en las pocas posibilidades de sobrevivir que tendrian sus hijos si fueran ellos los nifios

que atraviesan el desierto en busqueda de una vida mejor.
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que a modo de dialogo le responde y la cuestiona todo el tiempo. Ya se explicé en el
capitulo anterior que no es fortuito que sea una voz masculina la que cuestiona, modifica,
anula y finalmente silencia la voz femenina. Por tanto, el estructurar dos voces narrativas
en las novelas permite obtener perspectivas maltiples sobre los personajes y sobre el
conflicto narrado. También permite generar una estructura de contraste y comparacion
al tener dos puntos de vista diferentes o incluso opuestos sobre los mismos eventos. Esta
es una estructura abierta al lector para que sea él quien evalle ambas narraciones y decida
con cuél quedarse, o bien, para que reconstruya una version propia resultado de la
interpretacion que hace de las otras. Otro de los beneficios que se obtiene al estructurar
el texto de esta manera es que se aporta complejidad emocional a la narracion. Al tener
narradores distintos, se pueden contrastar las interacciones de los personajes y obtener,
por tanto, visiones mas precisas de las emociones, pulsiones y acciones de los personajes.
Ademas, con ello se garantiza el compromiso del lector ya que al ir alternando entre los
puntos de vista de los narradores cada uno aporta informacion diferente sobre los eventos
ocurridos y esto pone al lector en un lugar de arbitro ya que intentard reconstruir la

veracidad de cada narrador.

Existen otras formas que manifiestan esa estructura apelativa del texto literario y
que se iran explicando en las préximas lineas. Pero ¢Cuéles son? ;Qué formas y qué
estructuras han elegido las novelas? ;Que se obtiene y qué se privilegia al elegir
determinadas estructuras? Algunas formas que hacen falta mirar en las novelas son su
estilo literario, la distribucion de sus capitulos, sus titulos y sus paratextos, el uso de la
intertextualidad, el uso de distintos medios, el didlogo mismo que se genera con esos otros
textos y/o medios y, finalmente, los “espacios vacios”. Se revisard cada una de estas

estructuras apelativas a continuacion
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El estilo

Segun John Middleton Murry el estilo literario refleja la esencia misma del escritor, su
vision del mundo y su manera de expresar la realidad. El estilo es una manifestacion
directa de la personalidad del autor, su sensibilidad y su experiencia de vida. Los buenos
escritores no son solo grandes maestros en el uso del lenguaje, sino que poseen una
profunda comprension de la experiencia humana y tienen la capacidad de transmitirla
mediante su escritura. En su texto El estilo literario (1975) Murry evalla varias
acepciones de estilo y prefiere explicarlo como una manera individual de sentir que es
necesaria en todas las producciones literarias de un autor (22, 1975). También, explica
que es distinto el estilo que se maneja en la poesia y en la prosa pues en esta ultima debe
haber una descripcion méas objetiva, ludica y racional, mientras que, en la otra, se tiende
mas a la abstraccion y a eludir significados inherentes. Murry enfatiza la importancia de
la autenticidad y la sinceridad como parte del estilo literario de un autor, argumentando
que un buen estilo no puede ser limitado, artificial ni imitacion de otro, sino reflejo de su
voz Unica. Ademas, defiende que el estilo de un autor debe estar en sintonia con el

contenido y tema de su obra y evocar una respuesta emocional o intelectual en el lector.

En esta misma linea, Helena Beristain en su muy citado Diccionario de Retérica
y Poética (2010) define “estilo” en términos de “desautomatizacion”, concepto usado por

los formalistas rusos. Aqui, Pimentel defiende que:

La estrategia para efectuar la desautomatizacidn consiste, por una parte, en
lograr la singularizacion de los objetos al asociarlos con otros de manera
inhabitual y, por otra parte, en oscurecer la forma, haciéndola una forma
obstruyente que opera sobre el receptor prolongando el tiempo de la percepcion
del mensaje, y con ello, dilatando también el tiempo del goce artistico [...] los
procedimientos de desautomatizacion frecuentados por un artista (en poesia o

en relatos) sefialarian al lector , por una parte, las marcas constantes de su estilo
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personal: por otra, su modo de asumir como propios —para luego
transgredirlos— la tradicion y el metatexto de sus contemporaneos, y ademas,
las caracteristicas que le agradan o le desagradan en él, mismas que le

permitiran describir y comentar criticamente ese estilo (134-135, 2010).

La definicion de Pimentel destaca la importancia de la desautomatizacién en la literatura
no solo como un rasgo inherente de los textos estéticos, sino como evidencia del estilo
del autor que genera un impacto en el receptor. La desautomatizacion se logra mediante
la singularizacion de los objetos y la complejidad de la forma que permite o bien
prolongar la experiencia o posponer el esclarecimiento de la forma. La definicion de
Pimentel —a diferencia de la opinion de Murry— es que los procedimientos de
desautomatizacion que llevan a cabo los autores de un texto literario son un mecanismo
para sefalarle al lector su estilo personal y su relacion con la tradicion literaria y con los
textos de sus contemporaneos. Esto evidencia que el escritor no sélo busca expresarse de
manera Unica sino también dialogar con su herencia literaria sea para apelarla o
afrentarla3®. De modo que el lector puede identificar y analizar las marcas distintivas del

estilo del autor, asi como su actitud hacia la tradicion y otros textos®?, lo que le permite

comprender y analizar criticamente la obra en cuestion.

38 Esta cuestion la reservo para hablar de la intermedialidad que hay en las obras. ;Con qué textos si busca
mantener un didlogo? ;Con qué textos no?

39 Por “otros textos” me refiero al caso especifico de Desierto Sonoro. La novela utiliza muchos recursos
de la cultura popular como canciones, refranes, oraciones, espectaculares que claramente marcan la atencion
de la narradora a ese “mundo exterior” que es bullicioso y muy plural, caracteristica de la posmodernidad
en donde hay multiplicidad de identidades, puntos de vista y expresiones culturales. En donde no hay una
verdad o realidad sino multiples realidades subjetivas y singularidades contextualmente construidas.
También son marcas que intencionalmente reelabora la autora para garantizar su estilo, ella esuna escritora

que experimenta mucho con la forma del fragmento.
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El estilo literario y la obra de Valeria Luiselli ha recibido elogios de la critica por
su forma distintiva de narrar. A lo largo de su carrera, ha sido reconocida por su capacidad
para explorar temas tan urgentes como la migracion, la identidad, el lenguaje y la memoria
a través de narrativas que no solo con auténticas por su capacidad imaginativa sino por su
experimentacion formal. La critica literaria ha elogiado especialmente su habilidad para
entrelazar multiples voces, perspectivas y formas narrativas en sus obras. Su prosa es
elogiada por maniobrar las convenciones narrativas tradicionales y ha sido incuestionable
su capacidad para abordar temas politicos y sociales actuales de una manera reflexiva y
conmovedora apoyandose de sus personajes construidos con humanidad y empatia. En
una nota publicada por la Revista Nexos titulada “La lupa criticaal leer autoras (o lo que
nos trajo el Goodreadsgate)” (2020) escrita por Ana de Anda serevisa el titulo de Desierto
Sonoro partiendo de las siguientes preguntas:

¢ Como criticar las obras politicamente correctas, que, en este caso, se atreven
a denunciar temas tan delicados como la migracion centroamericana o el
abuso infantil, a la luz de las terribles politicas migratorias estadounidenses?
¢COmo cuestionar y expresar rechazo ante un texto que no solo se atreve a esa

denuncia, sino que ademas fue escrito por una mujer mexicana en suelo
gringo? (s/n, 2020)

Estos cuestionamientos surgen en el marco de los comentarios tanto negativos como
positivos que la novela recibid por parte de sus lectores, De Anda se cuestiona también si
el éxito de Luiselli se ha visto beneficiado por la creciente aparicion de obras escritas por
mujeres
Este auge en la publicacion de la escritura de mujeres se ha visto acompariado
del éxito de la narrativa de la violencia y de la hibridez de géneros literarios.

Y aungue ninguno de estos aspectos es nuevo, parece que dictan los

parametros de produccién y consumo de literatura hoy en dia. Esto no es
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necesariamente malo. Al contrario. Si durante las décadas anteriores, por no
decir centurias, hemos sido educadas por un canon de lecturas muy cerrado y
sumamente patriarcal es natural que los gustos de inclinen hacia otras

opciones que van mas alla de escrituras en donde las mujeres son musas |...]

(2020)

De hecho, el estilo de la autora en cuanto a un modo de narrar desde el fragmento puede
verse en otros titulos como Los ingravidos y en ambos son evidentes dos cosas. Uno, que
a la autora le interesa recuperar, restituir, rescriturar aquellas voces calladas —en Desierto
los nifios migrantes, en Los ingravidos la voz de Gilberto Owen, poeta de la generacion
de Los Contemporaneos— y, dos, que desestabiliza la estructura formal de sus textos a
partir de la escritura del fragmento y la interrupcidn constante de otras voces, lo cual lleva
al lector a cuestionarse sobre lo que esta leyendo ¢es un relato? ¢una memoria? ¢son
fragmentos? Con esto se concluye que el estilo de Luiselli se caracteriza por el uso de
material textual ajeno a la literatura que invita a su lector a detenerse y plantearse
preguntas sobre lo que esta leyendo para asi responder qué es o qué produce esa falta de
especificidad y mezcolanza en su estructura formal. En realidad, el texto es una estrategia
para relatar lo que es dificil de contar y en parte responder a las nuevas dindmicas del
mercado editorial donde se favorece la circulacién de obras fragmentadas y que abordan

temas de marginacion y violencia desde la promulgacion de nuevas sensibilidades.

Cristina Rivera Garza es, a diferencia de Luiselli, una escritora ya consagrada. Sus
textos han estado cuatro décadas en circulacion en el pais y se caracterizan por su
exploracion en temas sociales y politicos, su lenguaje poético, la experimentacion formal
y la exploracion de la identidad y la subjetividad en sus personajes. Sus obras abordan
temas como la violencia de género y la violencia sistematica, la identidad cultural y la

marginacion con una gran sensibilidad y una perspectiva critica pues su narrativa tiene
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como antecedente un solido andlisis debido a su formacion como socidloga e
investigadora. En cuanto a su lenguaje innovador y poético Rivera Garza es bien conocida
por su habilidad para jugar con el lenguaje de maneras creativas e inesperadas, su escritura
es rica en metaforas, imagenes evocadoras y cuenta con un buen ritmo lo que permite al
lector sumergirse en una experiencia incluso sensorial. Tiende a desafiar las convenciones
narrativas utilizando técnicas como la intertextualidad, la multiplicidad de voces y las
narrativas multifacéticas. Sus personajes no s6lo exploran la naturaleza de la identidad y
de la subjetividad sino la manera en cdmo estas se ven afectadas por el poder, la violencia
y las estructuras sociales. Con esto consigue personajes que llegan al punto de ser
incoherentes, pero esa incoherencia es una respuesta creativa al poder. Aunque estas dos
escritoras no forman parte de una misma generacion si se consideran parte de una misma
propuesta. Son un grupo de mujeres que con su escritura ha conseguido reivindicar a las
mujeres relegadas del boom. Asi lo sugiere Berna Gonzélez en “Las escritoras
latinoamericanas reafirman su espacio con historias sordidas, feroces e impudicas” (El
pais, 2023) en donde sefiala lo qué es lo que une a estas mujeres escritoras:
Hay quien lo Ilama el boom de latinoamericanas, una especia de espejo o de
revancha décadas después del boom protagonizado por hombres como Garcia
Marquez, Vargas Llosa y otros autores de la agencia de Carmen Balcells. La
mayoria de sus integrantes rechaza llamarlo boom, sin embargo, precisamente
para no seguir caminos ya trazados de imitacion. Pero mas alla de etiquetas,
la eclosién de autoras latinoamericanas que ahora son buscadas y bien
recibidas en todo el mundo marca ya a nuevas generaciones de mujeres que

no sélo estan unidad por la lengua (el espafiol) y el origen (América Latina),

sino por tematicas que han roto los clichés que las limitaban (2023).

Violencia, maternidad, cuerpo, exilio, desplazamiento son algunos de los temas que estas

mujeres abordan en su narrativa desde una propuesta que abraza la sensibilidad y no por
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ello deja de ser una literatura seria, sordida y metaliteraria. Son autoras que estan
emergiendo ahora con fuerza y con miradas tan jovenes, con una escritura arriesgada que
reclama su espacio, que desvela lo que habia permanecido oculto dentro del canon
masculino. Berna Gonzalez recupera la opinion de Guadalupe Nettel al respecto de la
emergencia de las autoras latinas
Esto no es una moda, sino un cambio en la forma de ver la literatura, por fin
la critica entiende que una mujer que escribe y es talentosa no es una
excepcion, como antes se pensaba [...] y estd pasando en un momento en que
los roles de género y sus estereotipos también se estdn poniendo en cuestion.

Hay una rebeldia contra los géneros y contra muchas etiquetas en las que ya
no creemos (2023)

Nettel resalta un asunto igual de relevante que la emergencia de estas escrituras y esto es
el reconocimiento del talento de las mujeres escritoras y el cambio de percepcidn que esto
ha producido en la literatura latinoamericana que ha arrojado ya su etiqueta de realismo
magico. Esto implica una evolucion importante en la historia de la literatura escrita en
espafiol pues reconoce que las mujeres tienen un lugar legitimo y valioso y promueve
reflexiones en torno a los roles de género y los estereotipos asociados y, aungue no es
tema de este analisis seria interesante profundizar si efectivamente este cambio en la
percepcion de la literatura beneficia a las mujeres escritoras ¢Estan recibiendo méas
oportunidades de publicacion y reconocimiento critico? ;Se refleja este cambio en la
representacion de las mujeres en la academia? ;y en los premios? En una sola pregunta
¢Este fenomeno sera lo suficientemente fuerte para cambiar la historia de la literatura

latinoamericana o el cambio solo es evidente en la industria editorial?

El caso de Laurent Kullick es distinto al de las anteriores porque es una autora con

poca obra publicada y por tanto poco estudiada. Esta escritora tiene un estilo literario que
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se caracteriza por una prosa cuidadosamente elaborada, por explorar temas existenciales
més que sociales y por prestar especial atencion al desarrollo de la psicologia de sus
personajes. Lo anterior es evidente en las luchas internas que sufren sus protagonistas y
la complejidad de las emociones que experimentan a lo largo de la trama. Es también
caracteristico en su prosa las descripciones detalladas y el abordaje de temas como la
pérdida, la identidad y la memoria. Su obra tiene un compromiso profundo con el lenguaje
y es dificil de encasillar pues posee una narrativa Gnica con una interesante capacidad
para abordar temas que perturban. En el articulo “Auge no boom de escritoras en América
Latina” Niza Rivera sefala que esta nueva narrativa de mujeres hispanoamericanas
coincide en las teméticas ya mencionadas lineas arriba, violencia y migracion, y otra que
es igual de relevante, el tema de la salud mental.

Afadiria la salud mental en ficciones y no ficciones, con personajes que viven

con alguna situacion y no saben como vivir con una enfermedad, pero la

afrontan, y que a su vez va de la mano con el tema de identidad. Curiosamente

pienso que todos esos ejes se interconectan. (Revista proceso, 2022)

Aunque Laurent Kullick nunca mencioné de manera explicita el tema de la salud
mental en su obra, si que es un tema que la atraviesa, particularmente, porque tiene la
capacidad de mostrarnos aquello que es dificil ver porque se prefiere ignorar. Por otro
lado, la ausencia de referencias temporales se justifica mediante la reflexion sobre la
subjetividad en la narrativa y la capacidad de recuperar su voz a través de la memoria. Es
decir, la narradora cuenta ‘““su historia” pero no hay nada de lo que esté completamente
segura por las interferencias de Santiago. Por tanto, hay una falta de cohesion en la
estructura que simula la memoria de la narradora quien lucha por recordar, detallar la
informacion y que su recuerdo le pertenezca sélo a ella, sin embargo, solo consigue

mostrar la fragmentacion del recuerdo. Esta falta de cohesion promueve mayor

242




involucramiento por parte del lector pues queda en él reconstruir la historia de Mina. Es
una obra en la que se redefine la manera de narrar una historia personal, utilizando la no
linealidad, la fragmentacion y la incertidumbre para representar la idea de una memoria
imperfecta, desordenada y caética. La obra experimenta una transformacion narrativa al
crear secuencias nuevas en las que, una y otra vez se superponen los recuerdos y sus

interpretaciones, se entremezclan y se confunden lo que genera una extrafieza singular.

Modos de narrar

Las novelas son muy distintas en cuanto a su modo de contar la historia. Por
ejemplo, en Nadie me vera llorar el registro linguistico del personaje Eduardo Oligochea
es muy distinto al de Matilda, esto porque Oligochea es un médico. Su discurso es formal,
serio y racional y utiliza muchos términos provenientes de la psiquiatria. En cambio, el
personaje de Matilda tiene un habla del lenguaje popular y, conforme avanza la novela,
es evidente el cambio en su escritura que se vuelve menos llcida. Esta diferencia entre un
personaje y otro permite que se genere empatia hacia Matilda pues esta en total desventaja

frente a su médico.

En Desierto Sonoro son muy distintos las formas de narrar que tiene cada
personaje. Por ejemplo, la documentalista presenta en su narracion ordenamiento, sentido,
coherencia y una aprehension avanzada de los medios que utiliza, el nifio, en cambio,
tiene una narracion muy acelerada y desordenada. Su registro linglistico es peculiar pues
transita entre la imitacion -—cuando intenta hablar con propiedad y articular mensajes con
un lenguaje técnico como es de sus padres—, Y su habla real cuando comete errores en sus
explicaciones o le hace falta vocabulario para explicarse. Finalmente, la nifia Memphis
posee un habla muy elemental, hay apenas el registro de algunos sonidos basicos como
onomatopeyas, que ademas estan en inglés y en espafol pues estd creciendo en un

contexto bilingte. Esto hace que el lector implicito se vincule desde un lugar distinto con
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cada narrador y que al tener las tres versiones sea quien complete la narracion. El aporte
de los nifios narradores a la novela parece menor, pero en realidad es muy significativo

porque incorpora la parte sensible, corporal, inocente e ingenua al conflicto.

En EI camino de Santiago, Mina intenta ser la Unica narradora y comienza su
historia en primera persona, luego ese “yo” se desdobla y aparece otro narrador que en
segunda persona dialoga con Mina y cuenta el relato desde otra vision, una version cruda
que interviene a la narracion original. Este otro narrador realiza comentarios hacia la
protagonista, la juzga, la corrige y le distorsiona su realidad. Su critica es tal que llega a
censurarla. Hay momentos en que la narracion parece ser la historia de Santiago, sin
embargo, Mina recupera la voz, aunque cada vez con menos fuerza. Esto hace que el
lector sospeche de una alteracion psicoldgica del personaje. Mina refleja en su habla
inseguridad y miedo, mientras que Santiago dominio y poder, lo cual orienta al lector a

sentir compasion por el personaje de Minay querer ser parte de la expulsién de Santiago.

El punto de vista narrativo

En cuanto al siguiente punto, en la teoria literaria el “punto de vista narrativo” se refiere
a la perspectiva desde la cual se cuenta la historia. Es la posicion o el enfoque adoptado
por el narrador para presentar los eventos y a los personajes de la historia. Helena
Beristain lo explica a través de Genette y Tomachevski
Se ha llamado perspectiva, vision [...] o punto de vista narrativo a la relacion
existente entre el narrador y los hechos narrados, misma que marca el
procedimiento discursivo de presentacion de la historia. Genette,

desarrollando ideas ya apuntadas por Tomachevski en su Tematica desglosa

esta relacion en tres aspectos:

a) distancia temporal entre el narrador y lo hechos relatados
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b) Focalizacion, es decir, ubicacion de la mirada que observo los hechos, que
puede no ser el narrador [...] una de cuyas caracteristicas consiste en poseer
un saber total o parcial respecto a los hechos relatados, lo que proviene de la
circunstancia de que él es un observador y la informacién que procura
contiene su propio punto de vista

c) Voz o persona del narrador, del sujeto de la enunciacion, que, cuando se
aparta de la mirada, ofrece un distinto grado de conocimiento de la situacion
(356, 2010)

Este punto de vista influye en como se revela la trama, qué informacién se
presenta y desde dénde se construyen y como evolucionan los personajes. Si bien el texto
literario como una obra completa asume y produce una cierta tematica y unidad, cada
personaje participa en la historia de manera distinta. Hay personajes que también son
narradores y que relatan en primera, segunda o en tercera persona —homodiegéticos, por
ejemplo, la documentalista y su hijo—. Esto afecta la relacion del lector con la historia ya
que se influye mucho en como se involucra el lector real con la obra. En Desierto Sonoro
la narradora principal es una madre-documentalista, cuyo nombre nunca Se menciona,
solo su apodo Pluma Ligera, es quien va contando la historia personal de su familia con
reflexiones sobre la crisis migratoria. Este enfoque en primera persona permite una
inmersién en sus pensamientos y en sus experiencias, sobre todo por la vinculacion de
sus dos papeles, el de madre y el de investigadora; en ambos siente una gran preocupacion
por las infancias. La experiencia es mayor cuando su narracion es completada después
por la de su hijo, escrita en primera persona también, en donde describe la odisea que
vivio con su hermana al perderse en el desierto. Pero, esa narracion esta interrumpida a la
vez por la intralectura que el nifio hace de la novela Elegias para los nifios perdidos, un
texto escrito en tercera persona que el nifio lee con distancia 'y asombro y que se comentara
mas adelante porque funciona como un lugar de indeterminacion. En Nadie me vera

llorar el punto de vista narrativo es un artificio literario de reconstruccion. La
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novela inicia con una pregunta “;Como se convierte uno en fotdgrafo de locos?” (Rivera
Garza, 1999, 11) que inaugura la retrospeccion. Hay un narrador en tercera persona que
desplaza al lector a través de recuerdos dispersos en los distintos capitulos que componen
la novela. La narracion no obedece a un orden logico, sino que utiliza saltos temporales
para construir la ficcion basandose en recopilar datos historicos, libros, enciclopedias,
fotografias, cartas, testimonios, archivos médicos, fragmentos de poemas que construyen
una focalizacion variable. El narrador en tercera persona extradiegético cede la voz a los
personajes a través de los didlogos. Esto hace posible lo que parecia imposible: si la
historia hizo callar a los personajes marginados, la ficcion les devuelve su voz ;Cémo?
Porque el narrador al recuperar los archivos reales le otorga a la novela historicidad sin
marginar su porvenir ficticio. En El camino de Santiago, en cambio, hay una narradora
en primera persona que cuenta los sucesos de su vida de forma cronoldgica, iniciando con
su intento de suicidio a los 14 afos, acto canonico mediante el cual otra voz se apodera
de su interior, esta es la voz de Santiago —que le habla a Mina “No se puede ir por la calle
abrazando gente. Tampoco debes besar a los muchachos del equipo de baloncesto. Tienes
que reprimirte” (18, 1999) — y que poco a poco toma la narracion y se la apropia
—narrador metadiegético—. Ambos narradores dialogan los sucesos que atraviesa la
protagonista desde perspectivas distintas, un personifica la vision masculina y otra la
femenina. Santiago tiene un lenguaje ludico, racional y juzgdn, mientras que, la otra
narradora tiene un lenguaje desordenado, débil y aparentemente irracional. Ella misma
parece estar convencida de que Santiago es un narrador independiente a ella “si Santiago
no fuera un ser independiente de mi cuerpo, de mi propia imaginacion, ;de donde,
entonces, saco yo estas historias?” (109) con lo que el personaje confirma su propia

incapacidad para narrar sin la intervencion de Santiago.
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Los paratextos

En cuanto al siguiente punto, el titulo y sus demas paratextos seran, en principio
descritos, y luego puestos en cuestionamiento. “Desierto sonoro” €s un sintagma
compuesto por un sustantivo y un adjetivo calificativo. Es un sintagma que refiere un
oximoron. Un desierto no se piensa nunca como sonoro pero la novela anticipa ya a su
lector la multiplicidad de voces que intenta hacer escuchar. Estas voces son las de los
nifios migrantes. Sin embargo, el calificativo “sonoro” no refiere exclusivamente a las
voces —aungque Si las prioriza—, sino a los distintos sonidos que se catalogan en la novela,
las canciones, las noticias en la radio, los ruidos ambientales, las onomatopeyas, los
crujidos del vagon del tren y los ecos que, de una manera u otra, hacen resonancia con el
debate migratorio y con la lucha por la integracion familiar. Por tanto, el titulo es un
enunciado urgente para exigir que lo que ocurre en el desierto sea escuchado. Sus
epigrafes son los siguientes: “El archivo presupone un archivista, una mano que
colecciona y clasifica” de Arlette Farge, una gran historiadora francesa que se ha
distinguido por estudiar los comportamientos populares en el siglo XVl y de esta obra
ha sido tomado el epigrafe: Le goiit de I’archive en este titulo se aborda la experiencia del
historiador al trabajar con documentos archivisticos de modo que se reflexiona sobrela
relacion emocional que se establece con los materiales histéricos y se cuestiona la
interpretacion y el significado que se les atribuye; es una obra que no privilegia la
objetividad académica sino que resalta cémo la experiencia y las emociones del
investigador estan presentes en la interpretacion de los documentos histéricos. El otro
epigrafe es “Partir es morir un poco. Llegar nunca es definitivo” de la Oracion del
migrante, un rezo que pertenece a la tradicién oral y que es un reflejo de como se vive el
catolicismo en América Latina. Es interesante pensar que la autora pone dos epigrafes de

distinta indole en un mismo nivel, uno tomado de una investigacion académica y otro de
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la tradicidn popular. Esto ocurre, supongo, porque desde el inicio el texto literario le esta
anticipando al lector que los textos que componen la obra son puestos en un mismo nivel
de interpretacion y relevancia y que son recursos intertextuales a través de los cuales se
busca darle voz a los diversos enfoques sobre un mismo tema, la migracion. De hecho, en
el articulo “Todo rezo esconde un miedo. Miedo y ritos en el proceso migratorio actual”
(2013) se analizan los ritos que acompafian al proceso migratorio de México hacialos
Estados unidos enfocandose en dos expresiones, las plegarias migratorias y los exvotos
colocados en santuarios fronterizos. Es en este articulo donde se puntualiza lo siguiente
Un rezo es una forma de rito, y éste tiene como finalidad comunicarse con lo
sagrado; esta dotado de un significado simbdélico y en ocasiones construido
por palabras; ademas mantiene una regularidad en su préctica y se transmite
por tradicion. Hay diferentes tipos de rito, por ejemplo, los impetratorios,

cuya finalidad es obtener favores de un ser sagrado; el rezo y el exvoto
pertenecen a esta forma de rito (s/p, 2013)

Ya se comento lineas antes que la novela si tiene un interés por recuperar la tradicién oral
—cuando Memphis narra— y que sirve como un lugar de indeterminacién en la obra
porque es el lector quien hace un gran esfuerzo para completar, vincular o ampliar ese
relato. También, en el capitulo V se coment6 que, por medio de la repeticion de nombres,
la documentalista participa en un ritual oral que lleva a cabo un grupo religioso para
confrontar la crisis migratoria. El epigrafe “Partir es morir un poco. Llegar nunca es
definitivo” que ha sido tomado de la oralidad es interesante por la forma en que esta
escrito, en infinitivo. La eleccion de la escritura en infinitivo en las oraciones le atribuye
a la plegaria universalidad y atemporalidad pues al ser una forma verbal que carece de

marcas temporales especificas transmite la idea de que la oracion es valida en cualquier
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momento y para cualquier persona que la repita, ademas le confiere un tono elevado al
sintagma porque resalta la importancia y sacralidad del mensaje de modo que el discurso
religioso adquiere solemnidad. Por otra parte, sugiere una dimension de trascendencia
divina al escaparse de limitaciones temporales y personales por lo que se conecta con algo
maés alla de lo terrenal. En conclusion, cada medio de transmision que forma parte de la
novela se ocupa sin ostentacion ni discriminacion, esta puesto alli para poblar el universo

del lector con referencias que sean imposibles ignorar.

Tanto Rivera Garza como Luiselli son fecundas en referencias intertextuales,
hacen muchas referencias a otros archivos, a otras obras, a otros autores, a otros medios
y su mundo narrativo esta repleto de conexiones con otras obras literarias, por lo tanto, el
lector implicito ocupa un lugar privilegiado en el universo lector moderno, es como si
ocupara el lugar del autor implicito pues se construye como alguien que ha leido todos
esos paratextos y textos literarios o que al menos tiene conocimiento de que existen en el
plano real. De tal suerte que comparte un mismo contexto comunicativo con el autor
ficticio lo que acota la distancia entre el mundo ficticio del texto y el mundo real; es como
si no existiera frontera entre el plano interno-ficticio del texto y el plano externo-real del

lector.

Lo que ocurre en El camino de Santiago es muy distinto pues nunca hay
referencias intertextuales explicitas, es un texto literario que no menciona a otros. Esto
hace que para el lector sea dificil acomodarlo en el universo literario ;Con quién dialoga
El camino de Santiago? ;Qué comparte con otros autores? ¢Con su tradicion? En esta
novela a diferencia de las otras no hay comunicacion escrita, no hay epigrafes tampoco,
ni nombres de capitulos. Sin embargo, su titulo es muy particular pues resulta imposible
no relacionarlo con la peregrinacion de fe que se realiza en Espafa hacia a la tumba del

apostol mayor en la catedral de Santiago de Compostela. La peregrinacion consiste en un
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andar que inicia en los Pirineos occidentales y que culmina en Galicia. Durante el trayecto,
los peregrinos buscan redencion; es un viaje en el que se alejan de la cotidianidadde la vida
y consiguen adentrarse en un camino de soledad en el que puedan reflexionar sobre su
conducta individual y la remision de sus pecados. En la novela, Mina también inicia un
viaje hacia el centro de su existir, tratando de entender el momento de su pérdiday la llegada
de Santiago, es un camino de conciencia complejo porque sus mayores temores y las
huellas de sus traumas salen a relucir. En este camino, la protagonista no encuentra
redencion —aunque lo intenta— encuentra, en cambio, el fin de su voz. El ultimo resonar de
su propia voz “;De donde demonios saco Santiago esas fotografias? [...] unade las celdas
de abajo palpita [...] Penetro. Adentro estan las memorias. Les hablo; quierotocara mis
hermanos, tocarme a mi misma que estoy con ellos, pero todos son hologramas” (110)
por lo que el titulo también puede referir al camino que Santiago domind y gand,

finalmente, al apoderarse de Mina.

En cuanto al titulo “Nadie me verd llorar” es, a diferencia de los titulos anteriores,
una oracion. Una oracion simple escrita en indicativo futuro y una advertencia explicita.
Es una expresion que Matilda sostiene casi al final de la novela y una contestacion rotunda
frente a Joaquin Buitrago quien desea verla vulnerable. Cuando el lector conoce la vida
de Matilda a través de los capitulos que componen la novela es duro constatar la violencia
sistematica que sufrid este personaje, por ello, no es dificil interpretar tanto el titulo como
la advertencia per se como un acto ilocutivo con una fuerte carga emocional mediante la
cual el personaje sostiene su derecho a privarse de sus expresiones y emociones
personales como un ejercicio politico y performatico frente al grado de violencia y
segmentacion sufrida. El titulo tiene mucha fuerza y es muy llamativo, mientras que su

primer epigrafe es el siguiente
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Esta enferma observa buena conducta. Le gusta trabajar, es dedicada y tiene
buen caracter. La enferma habla mucho, esta es su excitacion. (Estudio psico-
patologico de la enferma Matilda Burgos del pabellon de tranquilas, primera
seccion, Profesora Magdalena O., viuda de Alvarez, departamento de

sarapes Y rebozos, Mixcoac, D.F., Manicomio General, 30 de junio de 1935).

El epigrafe es un fragmento de una nota médica sobre la paciente Burgos, enferma del
manicomio que inspiro el personaje de Matilda Burgos en la novela. En sus notas finales
Rivera Garza explica que el expediente ha sido tomado del Archivo Histérico de la
Secretaria de Salubridad y Asistencia en la Ciudad de México (1999, 254), en esa nota
final explica también que las écfrasis fotograficas que aparecen al inicio de la novela estan
inspiradas en la obra de Ava Vargas La casa de citas (México, INBA, 1995). El epigrafe
le atribuye al personaje caracteristicas positivas de su comportamiento, es una nota que
no pone hincapié en la locura en si ni en sus padecimientos médicos sino en el
comportamiento de la enferma, dandole cierto grado de empatia. Ademas, se resalta la
verborrea de Matilda una peculiaridad de su personalidad que nadie ni nada pudo hacer
callar, ni si quiera el encierro. El segundo epigrafe es “Beware of those who say we are
the beautiful losers” tomada de una coleccion de poemas -Pieces of a song-, de Diane Di
prima una escritora neoyorkina que pertenece al movimiento beat, sus poemas presentan
dos tematicas, algunos de sus poemas forman parte de su poesia social donde se configura
su protesta frente a los conflictos politicos de los afios sesenta en Estados Unidos y, otros
mas introspectivos donde es evidente su vinculacion con las luchas de género. La eleccion
de ambos epigrafes acerca al lector a interpretar la novela desde ese angulo de vision,

tomando una mirada critica y a la vez empatica hacia el relato.
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Estructura del texto

En cuanto a la estructura y organizacion todo texto de ficcion parte desde un
proceso una prefiguracion, es decir una decision de organizacion en la trama'y del orden
de los capitulos de modo que se llegue a una interpretacion determinada. Para retomar la
metodologia planteada en el capitulo dos de esta tesis se procedera a explicar como la
composicion de sentidos y efectos estéticos dentro de la ficcion parten de una
organizacion primera. Se debe recordar que, segln lo planteado por las estéticas, todos
los textos de ficcidn ejecutan un proceso de composicion, que en terminologia de Ricoeur
se llama “prefiguracion”, concepto que se relaciona con la interpretacion y comprension
de un texto literario; el filésofo francés explica que existen elementos que anticipan o
“prefiguran” futuras interpretaciones o significados. En esencia, esta prefiguracion asume
que un texto contiene elementos o indicios que estan dispuestos de forma tal que apuntan
hacia su posible interpretacién y comprension futura —Esto se explicd a detalle en el
capitulo 1, paginas 66-87—. Estos elementos ayudan a dar forma a como se recibird y
entendera el texto en la experiencia lectora pues le permite anticipar, en cierta medida, lo
que vendra después en el encuentro con el texto. A pesar de que de esta interpretacion
futura esté constantemente abierta a multiples posibilidades. Para explicarlo mejor se
usaran ejemplos de las novelas. Para darle orden a esta seccién se propone describir el
orden de los capitulos en las novelas y como esta organizacion configura el sentido,
interpretar las referencias a otras obras y analizar las fotografias y/o los deméas medios

que confluyen con la narracion.

Desierto sonoro y Nadie me vera llorar son novelas que presentan un indice,
aunque en un primer momento leerlo no permita deducir qué tratamiento, narrador, tema
0 perspectiva se desarrollara si es cierto que al finalizarlas se entiende por que se

estructuro de esa manera y no de otra. En cambio, El camino de Santiago no presenta un
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indice por lo que el lector entra de lleno a la trama, sin un antecedente, sin enterarse si
hay capitulos ni qué titulo llevan estos. Es una prefiguracion necesaria y oportuna para la
novela porque funciona como un mondlogo interior. El personaje de Mina habla en
primera persona y se conocen sus pensamientos sin la intervencion de un narrador ajeno,
es ella quien le permite al lector acceder a sus pensamientos en el momento en que se
producen y de inmediato genera extrafieza la intervencion de otra voz interior que la
juzga. La novela tiene en total 29 capitulos y a falta de titulos estdn enumerados. Las otras
novelas al si contar con un titulo prefiguran cual es su contenido, o al menos sugieren una

pista. El indice de la primera novela es el siguiente

Desierto sonoro (2019):
Primera parte: sonidos familiares

Desplazamientos
Cajal

Raices y rutas
Caja ll
Indocumentados
Caja Il
Desaparecidos
Caja lv

Expulsiones

Segunda parte. Archivo de ecos

Deportaciones
Mapas y cajas

Cajas V

Divisoria continental
Perdidos
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Tercera parte: Apacheria

Valles de polvo
Corazon de la luz

Suefia caballos

Cuarta parte: huellas

Caja VI
Documento
Caja VII

La novela se divide en cuatro apartados, el primero es narrado en primera persona
por la documentalista y en este capitulo cuenta como conocid a su esposo y como juntos
conformaron a su familia, ella aportd al ndcleo a su hija y el documentélogo, a su hijo. El
inicio del capitulo est& narrado como si fuera un mito fundacional contando el origen de
cada personaje, los hogares que ocuparon, como se adaptaron al nuevo espacio habitado
y las lenguas que hablan. En el exterior, la familia habla el idioma inglés pues habitan en
Nueva York, en el interior los tres habitantes mayores de la familia hablan espafiol: madre,
padre e hijo, la nifia, en cambio, esta4 aprendiendo a hablar y sus sonidos reflejan su
contexto bilingie. En este capitulo hay también una gran explicacion sobre los trabajosque
desempefian, ambos graban sonidos de la ciudad. Cada personaje, en su tiempo libre,graba
aquellos sonidos por los que tiene interés. El esposo registra los sonidos de los lugares
publicos en la ciudad como estaciones de metro y tren o el sonido que se produceen las
calles, mientras que ella prefiere grabar en espacios cerrados como escuelas. Las partes
de “desplazamientos”, “Raices y rutas”, “indocumentados”, “desaparecidos” 'y
“expulsiones” son narradas en primera persona por la documentalista. Es aqui donde el
lector se entera de la investigacion que cada personaje inicia una vez que el proyecto de

“paisaje sonoro” termina. El inicia su investigacion sobre la tribu Apache y ella sobre la
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crisis de los nifios en la frontera. Para arrancar con su investigacion, en una caja coloca
los archivos y libros que considera necesarios para “pensar el proyecto con cierta
distancia” (2019, 37) la mayoria de estos libros los ha leido ya, excepto uno, el de Elegias
para los nifios perdidos de Ella Camposanto del que se comentard por extenso mas

adelante porgue es un contexto de intertextualidad relevante.

Las otras partes “Caja I, “Caja 11, “Caja III”’ y Caja IV” son secciones del libro
que aparecen enmarcadas simulando una caja para archivar y dentro de esta enmarcacion
esta escrito textualmente lo que contiene, por ejemplo, la caja | tiene cuatro cuadernos
—sobre el coleccionismo, sobre el archivo, sobre el inventario y sobre el catalogo—, diez
libros, entre estos, uno de Susan Sontag y otro de Benjamin y una copia facsimilar de El
paisaje sonoro de R. Murray Schafer; la caja II contiene cuatro cuadernos —sobre el
paisaje sonoro, sobre la acustemologia, sobre el proceso documental y sobre las
grabaciones de campo—, siete libros, tres discos compactos y un folder con notas, recortes
y facsimiles; la caja III contiene cuatro cuadernos —sobre lectura, escucha, traduccion y
el tiempo—, once libros, entre los que destacan 2666 de Bolafio y El corazon de las
tinieblas de Conrad y una carpeta con partituras musicales; la caja V tiene cuatro
cuadernos —sobre cartografia, sobre historia, sobre las recreaciones histéricas y sobre las
borraduras—, ocho libros entre estos Los indios de Norteamérica de Edward S. Curtis y
Geronimo. Historia de su vida de S. M. Barrett. Gracias a lo que contienen las cajas el
lector deduce a qué integrante de la familia le pertenece ese archivo. Aqui lacaja |, Il 'y
Il son de la documentalista y la caja IV del documentdlogo. Por supuesto que esta
informacion se entiende y se deduce luego de ser leida. ¢Por qué el texto presenta esa
prefiguracion y no otra? Esta prefiguracion es necesaria para que el lector deduzca que lo
que se narra en cada apartado esta vinculado o pensado a través de las referencias

extratextuales que aparecen en las cajas de archivo. Estas referencias existen en el plano
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real, es decir, existen fuera del texto. Independientemente si el lector real las conoce o0 no,
el lector implicito va configurado los sentidos con lo que el texto le muestra, de forma
adquiere intuiciones de sentido. Pero, no siempre se llenan todos los sentidos. Iser lo
explica de la siguiente manera:
[...] A la interpretacion se le plantea también otra tarea: en vez de descifrar
el sentido, debe explicar los potenciales sentidos de los que un texto dispone,
dado que la actualizacion que tiene lugar en la lectura se efectia como un
proceso de comunicacion que hay que describir. Sin duda, resulta
completamente adecuado afirmar que en el hecho de la lectura nunca se
realiza del todo el potencial de sentido, sino que este solo puede ser
parcialmente actualizado. Pero justo por esto se hace ain mas necesario el

analisis del sentido en cuanto acontecimiento; solo asi se perciben los

supuestos que condicionan la constitucion del sentido (1987, 63)

En este caso en particular ¢(Cudles serian los supuestos que condiciona la
constitucion del sentido? pues que mediante el acontecimiento de la lectura, el lector
implicito descubre que la novela se esta construyendo mediante su vinculacién con otros
textos, esos otros textos delimitan una linea de pensamiento frente a la tematica abordada,
digase la migracion, la documentacion, la integracion familiar o la segmentacion, claro
que es imposible que el lector deduzca todos los sentidos que el texto adquiere al recopilar
semejantes obras que provienen del plano real, pero, al menos, algo es evidente y esto es
que se esta invitando al dialogo, la novela exigen discusién. El proceso de comunicacion
entre texto-lector se vuelve mas rico porque alrededor de ellos estan siendo mencionadas
otras obras, otros textos, otros elementos que habilitan nuevas vias de sentido. Es decision
del lector prescindir de ellas o en efecto, habilitarlas. Esta prefiguracion continua a lo

largo de la novela.
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La segunda parte “archivo de ecos” es narrada por el nifio en segunda persona y
cuenta su travesia por el desierto acompafiado de su hermana. Como ambos personajes
estan enfadados con el viaje interminable al que lo someten sus padres, deciden escapar
hacia el desierto para encontrar a “los nifios perdidos” que tanto busca su madre y asi
regresar a la normalidad de sus vidas, pero, contrario al resultado que el nifio espera, este
hecho provoca que la separacion de sus padres sea mas pronta de lo planeado. Su familia
se separard y él sabe que no puede hacer nada para evitarlo por eso, decide grabarle su
historia —es decir, la de él y la de su hermana— a Memphis para que ella no lo olvide. En
esta segunda parte se lee “Deportaciones”, “mapas y cajas”, “divisoria continental”

“perdidos” y “Caja V”. El capitulo inicia de esta manera:

Llamando a Major Tom
Checando el sonido. Uno, dos, tres.
Aqui Ground Control. ;Me copias me copias, Major Tom?

Esta es nuestra historia y la de los nifios perdidos, desde el principio hasta el

final, y yo voy a contartela, Memphis (2019, 235).

Es, por supuesto, un inicio de capitulo muy peculiar, primero por el llamado a “Major
Tom”, un intertexto que se detalld en la nota a pie nimero 13. En esta se explicd que es
una referencia a la cancion de David Bowie “Space Odity”, en la cancién Major Tom es
un astronauta que esta por salir de una capsula espacial al universo desconocido y Ground
Control es el centro de comando en Tierra que mantiene la comunicacion durante la
expedicion. Hacia el final de la cancion Major Tom pierde el control de su viaje y se anula
la comunicacion con tierra, a pesar de los intentos de Ground Control por restablecer el
contacto “Your circuit’s dead, there’s something wrong / can you her me, Major Tom?”

estos no vuelven a tener comunicacion. Los ultimos versos son “Here am | floating ‘round
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muy tin can / far above the Moon / Planet Earth is blue / and there’s nothing I can do” de
modo que la cancién tiene un final desalentador. Por supuesto, ningln intertexto en la
novela es gratuito y este funciona como una premonicion de lo que les ocurrira a los
hermanos. El nifio quien es el encargado de narrar la segunda parte de la novela se
autodenomina Ground Control, un comando de comunicacion que tiene la necesidad de
narrarle a su hermana la historia de su familia pues sabe que ella partira con su madre y
no habra manera de volver a verla. Para que ella conozca “su propia historia” el hermano
pone a su disposicion el medio 6ptimo que ella podra decodificar que es una grabacién
de voz, pues la nifia es muy pequefia para decodificar otro medio como una carta, una
fotografia o un mapa. Escuchar y decodificar un relato oral es més accesible para su edad
y esto es una reflexion metaliteraria sobre el origen de la literatura que es de transmision
oral. El hermano adquiere la voz de su tribu y debe compartir su saber, tiene la necesidad
de contar, mediante la narracion oral, el mito fundacional de su familia y la historia de su
expedicion, pue asi, el hermano garantiza la conservacion de los saberes y la preservacion
de la memoria. Al nombrar a su hermana “Major Tom” hace referencia a dos momentos,
cuando se le pierde en el desierto y cuando finalmente, la pierde por la separacién de sus
padres. En la primera separacion, el hermano asume totalmente la culpa pues es él quien
decide llevarsela a buscar a los nifios perdidos y ella es aln tan pequefia que no puede
valerse por si misma, la segunda separacion es la que él como hermano mayor teme tanto
pues sabe que no depende de él recuperarla ni puede conservar la unién familiar por las
diferencias que hay entre sus padres. Espacialmente es muy simbdlico también porque
Memphis, la nifia, abandona junto a su madre el espacio que habitaban junto al hermano
y el documentologo. A la nifia se la lleva la documentalista y el nifio es testigo de la
escena. De alguna manera los ultimos versos de la cancion en voz de Major Tom “Planet

Earth is blue / and there’s nothing I can do” refieren la condicion de imposibilidad de
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agencia de los hermanos. Ni él puede evitar que se vaya, ni ella decidir a donde irse. Por
lo que las referencias contantes a la cancidn insisten en que no hay nada que ninguno de

los dos pueda hacer pues es la separacion de sus padres es un asunto mayor para ellos.

El tercer apartado se titula “Apacheria” y aqui recupera la narracion la
documentalista, otra vez esta escrita en primera persona y el lector vuelve a conocer la
historia de la desaparicion de los nifios, pero esta vez desde la perspectiva de la madre, el
efecto es muy enriquecedor porque los huecos dejados en la narracion precipitada del nifio
son llenados después por la narracion de la madre. Son espacios vacios llenados
posteriormente, aquellas descripciones que fueron dadas desde una vision infantil son
ahora explicadas desde otra vision mas légica y racional. Este capitulo tiene otros

99 ¢¢

apartados titulados “valles de polvo” “corazon de luz” y “suefia caballos”, en el primero,
el lector conoce las horas de busqueda y el recorrido entre carreteras vacias para localizar
a los ahora nuevos nifios perdidos, el segundo apartado termina la narracion de Las elegias

para los nifios perdidos y en “suefia caballos” el nifio recupera la voz de la narracion y

cuenta como fue el encuentro en el vagon de tren abandonado con los nifios perdidos.

La cuarta parte se titula “huellas” y es el apartado final, en este hay solo tres
secciones: la Caja VI, un “documento” y la Caja VII. Por los objetos que hay en la Caja
VI es facil identificar que le pertenece a Memphis, miembro menor de la familia. Es un
archivo diminuto que guarda tan s6lo un compendio de sonidos. La nifia que imita la
actividad de sus padres almacena los ecos pues fue un fenémeno que le llamé mucho la
atencion mientras estaba perdida con su hermano en el desierto, entre estos ecos hay
distintos catalogos, los “ecos de eco”, los “ecos de coches”, los “ecos de insectos” los
“ecos de comida”, los “ecos de desconocidos”, 10s “ecos de hojas”, l0s “ecos de piedras”,
los “ecos de autopistas” y los “ecos de television”. Algunos de estos son muy graciosos

pues reflejan un habla muy rudimentaria, representan su adquisicion de la lengua, por
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ejemplo, cuando ella repite su nombre “Emphis phis phis phis” o bien cuando pide ayuda:
“uda uda uda” (414). En el apartado “documento” se replica la grabacion del nifo, pero
de modo textual, es la despedida que le deja a su hermana. Finalmente, el apartado de la
“Caja VII” contiene las fotografias reales del viaje, se trata de una coleccion de 24
fotografias instantneas a color que ilustran fragmentos antes narrados por los personajes.
Este es un momento culminante en la obra no sélo porque la novela finaliza, sino porque
el medio fotogréfico evidencia algunas de las partes narradas. En las fotos pueden verse
las tumbas de la Apacheria; el pequefio avion tras la reja en el que deportaron a algunos
de los “nifios perdidos”; puede verse el vagon del tren abandonado; el desierto; las huellas
de la familia que fueron; la fotografia de Memphis en una caverna. Esta Gltima fotografia
es relevante también para interpretar la novela. No es atrevido relacionar esta fotografia
con el arte rupestre. Ese arte que se encuentra en paredes de cuevas y que es uno de los
vestigios més antiguos de la humanidad, es el registro visual de la historia de las
sociedades prehistoricas que proporciona pistas sobre la vida cotidiana de las
civilizaciones. En la novela, la fotografia de Memphis es un registro, una evidencia de la
familia que fueron, del modo en que representaban su entorno, sus experiencias, su mito,

sus interacciones con los otros. Esta foto es una ventana al pasado.

La prefiguracion de la novela Desierto Sonoro es la mas larga en extension y
también la mas compleja en organizacién. En cuanto a la novela Nadie me vera llorar

esta presenta ocho capitulos distribuidos en el siguiente orden:

Reflejos, gradaciones de luz, imagenes
El esposo de la vainilla

Todo es lenguaje

Las buenas costumbres

“la diablesa”

o a0k~ w N e

Un mapa
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7. Un método sin puertas
8. Vivir en la vida real del mundo

Notas finales

El capitulo uno introduce al personaje de Joaquin Buitrago, es un capitulo que se centra
en contar la historia de este personaje que va desde sus inicios como fotografo aficionado
hasta su interés en la fotografia de desnudos. Esta narrado en tercera persona y gracias a
los didlogos entre los personajes se delimita el caracter de Buitrago, es evidente que
Joaquin es un personaje desilusionado y fracasado, pues durante el capitulo se narra su
viaje a Italia para estudiar fotografia y finalmente su regreso a México y su imposibilidad
para vender su trabajo artistico. El capitulo dos “El esposo de la vainilla” cuenta la historia
de Matilda Burgos, desde sus origenes en un pueblito de Veracruz hasta su llegada a la
capital y el recibimiento que tuvo por parte de sus tios, pero esta historia, la historia lineal
de la vida de Matilda se interrumpe con la inclusion de textos procedentes de la Biblioteca
Nacional que Joaquin esta leyendo para entender la procedencia de Matilda. Esos textos
que Buitrago lee estan insertos en cursivas y van desde Gacetas periodisticas hasta obras
como Los antiguos monumentos de la arquitectura mexicana de Pedro Marquez o El
ensayo politico sobre el Reino de la Nueva Espafia de Alejandro Von Humboldt. El tercer
capitulo perfila al personaje de Eduardo Oligochea y a su profesion de médico en el
México de inicios de siglo XX, este capitulo en particular inserta los expedientes de los
pacientes del médico. En estos capitulos es relevante el uso de la transtextualidad —la
relacion que un texto mantiene con otros textos— pues se utilizan cartas personales, obras,
notas y expedientes médicos para completar o ampliar la narracion de los personajes de
modo que constantemente se crean relaciones reciprocas entre estos textos y es el lector
implicito quien va reconstruyendo este horizonte propuesto, pues crea un puente entre los

textos histdricos puestos dentro de los capitulos y la sucesion narrativa del texto de
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ficcion, lo curioso es que este ejercicio nunca entorpece la narracion, al contrario, la
enriquece. Lo impresionante es que, aunque estos textos estan dispuestos alli y los
personajes dialogan también con estos intertextos nunca hay explicitamente una opinion
por parte del narrador respecto a qué tanto aquellos textos hicieron sufrir o condicionaron
a los personajes, esta tarea se le delega al lector y tiene todo el sentido pues segun Iser:
Lo no dicho es constitutivo de lo que dice el texto; asi su “formulacién”, por
medio del lector, produce una respuesta en las posiciones manifiestas del
texto que, por lo general producen realidades fingidas. Si la formulacién de
lo no dicho se transforma en la respuesta del lector frente al mundo
representado, entonces esto significa que la ficcion siempre hace que
trascienda aquel mundo al que se refiere [...] las estructuras cruciales de
indeterminacion en el texto son sus espacios vacios, asi como sus negaciones.

Hay que concebirlas como condiciones de comunicacion porque activan la

interaccion entre texto y lector y, hasta cierto grado, la regulan (1987, 296).

De modo que los lugares de indeterminacién son espacios clave para la
interpretacion y la recepcion del texto. Como se ha sefialado en el ejemplo anterior —la
inclusion de textos de diversa indole que no son interpretados en la narracion, sino sélo
dispuestos— requiere que el lector participe otorgdndoles un sentido, cuestionandolos y
vinculandolos con la historia de los personajes. De esta manera, en lugar de que la novela
proporcione toda la informacion de manera expresa y exhaustiva le presenta al lector
elementos que no estan del todo resueltos. Por supuesto que estos lugares de
indeterminacion son deliberados y forman parte de la estrategia comunicativa para
involucrar al lector en el proceso de construccion de significado. Aqui es la experiencia

del lector la que con su creatividad completa un sentido.

El capitulo cuatro invierte la pregunta inicial “;Como se convierte uno en
fotografo de locos?” a “;Coémo se convierte uno en una loca?” (115) para continuar con

el relato sobre la vida de Matilda a su llegada a la capital y su posterior salida de la casa
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de sus tios, de modo que en el capitulo cinco se aborda el tema de la prostitucién y su
llegada al burdel. En el capitulo seis se narra la relacion que Matilda sostuvo con Paul
Kéamak y hacia el final del capitulo hay un interrogatorio médico, luego de que ella pasa
unos dias en el hospital, su cuadro clinico es grave y su historia no concuerda con los
registros, esto va planteando ya el desenlace del personaje. En el capitulo siete tanto
Matilda como Joaquin estan en un mismo plano narrativo, comparten la misma ciudad y
desdicha, son personajes al margen de la historia oficial “Matilda Burgos y Joaquin
Buitrago se han perdido todas las grandes ocasiones histéricas. Cuando la revolucién
estallg, ella estaba dentro de un amor hecho de biznagas y aire azul y €l en la duermevela
desigual de la morfina” (211) aqui se utiliza el discurso de la ironia para sefialar que la
historia como relato disciplinar cataloga a estos personajes como individuos carentes de
agencia, al no ser participes de los grandes acontecimientos de su pais no contribuyeron,
en ese sentido, a su modernizacién ni mucho menos a la tan esperada cumbre del siglo
XX. La novela confronta entonces el discurso de la modernidad y la idea del progreso
cuyo objetivo es promover la racionalidad y la emancipacion individual y colectiva. En
la novela se muestra que aquellas instituciones creadas supuestamente para garantizar el
bienestar y la seguridad de los ciudadanos son en realidad, instituciones cuya funcién es
normar, limitar, controlar y privar a sus ciudadanos de derechos fundamentales. Ante esta
normativa, Matilda se limita a resistir. El capitulo 8 menciona los nombres y apellidos de
los reclusos del manicomio de La Castafieda y las razones por las que estan ahi, el capitulo
inicia con un pase de lista para recordar, reconocer, hacer nombrar a todos aquellos que
han sido recluidos, devorados por La Institucion. A todos, Matilda los ha visto morir, pero
los recuerda “Matilda Burgos los ve morir, uno tras otro, durante los veintiocho afios que
permanece en el manicomio La Castafieda [...] En veintiocho afios ningln suceso la

perturba y nada la hace llorar. Con el tiempo ha aprendido a reirse de todo” (245) aunque
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el personaje de Matilda ha estado mas de dos décadas privadas de su libertad en el
manicomio no deja de resistir ante la actuacion del poder y lo hace 1) escribiendo, 2)
anulando el llanto y 3) reconociéndose a si misma. La novela finaliza con el fallecimiento

del personaje “A su lado, no hay nadie que lamente lo que ha sido, lo que es” (250). Las

En la siguiente seccion se daré respuesta a cuales son aquellos intertextos que

movilizan espacios de indeterminacion y cdmo se estructura entonces el sentido del texto.

6.2 Intertextualidad y estética del efecto
En este punto final del capitulo se debe responder a la pregunta ¢Cual es la respuesta
estética que un texto intertextual genera en el lector? Para hacerlo primero se debe
responder a ¢para qué eran Utiles los intertextos? ¢ A qué ejercicio se estan enfrentando o
estan contrarrestando sus discursos? Se respondera de la Ultima a la primera pregunta. Las
tres novelistas han planteado en sus obras como la identidad y la experiencia de ser mujer
influye en como construyen y articulan su discurso las mujeres escritoras. En las tres
novelas, utilizando recursos diversos, las novelistas reconocen que las mujeres, al igual
que otros grupos subordinados no son entidades homogéneas y que sus experienciasy
perspectivas estan matizadas por temas de raza, clase, educacion, experiencia corporal,por
mencionar solo algunos. Las tres obras parecen coincidir en las siguientes dimensiones:
1), las narradoras de estas novelas hablan de su experiencia vivida como mujeres en una
sociedad que histoéricamente las ha marginado, subordinado y discriminado, por lo que
no les resulta dificil ser empaticas frente a los problemas sociales, ni ser empaticas con
otros que comparten su condicion vulnerable; 2) hay un enorme esfuerzo por reconocerse
como individuos agenciales y esto se relaciona con lo anterior porque al verse sometidas

a discursos de poder que las subordinan, ellas buscan
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habilitar otros caminos para su resurreccién, para restituir su agencia; 3) su discurso
refleja formas de resistencia y empoderamiento frente a las estructuras de poder
patriarcales, pero ¢cuales son sus armas? Su cuerpo y su habla, es todo lo que poseen y
es todo lo que ponen a trabajar; 4) Al restituir su agencia buscan también reescribir su
identidad, se vuelven contestatarias y multifacéticas. Para evidenciar estos cuatro puntos

se explicara el término de “silenciamiento™*° a partir de la nocion de acto de habla.

La nocion de silenciamiento de Hornsby es el proceso mediante el cual se le priva
a un grupo social de su potencial ilocucionario (42, 1993). Si se recuerda aquella
definicion de las paginas 46-50 un acto de habla, siguiendo a Austin, es cuando un
enunciado posee tres distinciones: locucion, ilocucion y perlocucién. El aporte de
Hornsby desde la filosofia del lenguaje permite explicar cbmo éste actia para silenciar a
ciertos grupos sociales o individuos. En su texto, “Speech acts and pornography” expone
que el funcionamiento exitoso de la comunicacion se obtiene en la reciprocidad, por tanto,
cuando hay una falla o un impedimento en la reciprocidad se priva o limita a los
individuos de su potencial ilocucionario, cuando esto ocurre se reconoce que la expresion
cognitiva de un grupo se ejecuta por encima de la expresion linglistica cognitiva de otro
grupo. Veamos casos de como ocurre esto en las novelas. En EI Camino de Santiago
muchos son los ejemplos de como la voz de Mina estd constantemente obstruida,
manipulada y, hacia el final de la novela silenciada. Algunos dialogos como el que se

muestra a continuacion lo demuestran:

40 La nocién de silenciamiento es una propuesta conceptual de la filoséfica britanica Jennifer Hornshy
elaborada en dos textos, uno es “Speech acts an unspeakable acts” (1993) y otro, “Disempodered speech”
(1995). A proposito de la explicacion de Austin sobre los actos de habla, Hornsby sefiala que, en los
procesos de comunicacion, ciertos grupos desempoderados como las mujeres son privados de su fuerza
ilocucionaria y esto contribuye a su silenciamiento, perpetuando asi relaciones de poder que las someten y

que estan sostenidas desde el lenguaje.
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¢Qué te ofrece a cambio de los jugos vitales que te exprime?

-Proteccién (1)*

-Ajé el gran truco.

-nunca me habia sentido tan segura- (2)

-¢Segura? ¢De qué? Te hice una simple pregunta. ¢ Qué te ofrece a cambio de
la vida que te quita? (contraargumentacion)

-Me entiende. Comprende todo. Me lleva el desayuno a la cama. Es un
hombre bueno. (3)

Escuché la carcajada de Santiago.

-Le conviene portarse bien.

-No quiero hablar mas del asunto -dejé el sillon y fui al refrigerador [...](4)
[...] Déjame informarte, en medio de este pan con mermelada, por qué te
escogio: vio a una mujer desfasada cuya Unica defensa es una sonrisa ambigua
que nadie ha podido codificar [...]

-No me vas a convencer. Es un gran hombre (5)

-Si lo es, ¢por qué no escogiod a una gran mujer como tu hermana? (91-92).
La teoria de los actos de habla permite un andlisis de los didlogos que se establecen en las
novelas. Cuando las narradoras hablan ante audiencias masculinas se ven imposibilitadas
a realizar actos ilocucionarios. Con Austin emitir una oracion bastaba para transmitir un
pensamiento, sin embargo, como Hornsby demuestra para que realmente exista la
comunicacion entre dos entidades, emisor y receptor, debe existir el principio de
reciprocidad. Por ende, la comunicacién linguistica se obtiene en la realizacion de actos
ilocucionarios, estos, se dan en la reciprocidad ¢Por qué? Porque la reciprocidad en un
acto de comunicacion consiste en el reconocimiento del acto de habla que el emisor
realizd tal y como tuvo la intencion original de que este acto fuera tomado. La
reciprocidad garantiza el cumplimiento de la intencién del hablante. Cuando la

reciprocidad se obtiene, un hablante consigue un acto de habla exitoso. Es decir, la

41 Las cursivas y las numeraciones son marcas propias

266




comunicacion linguistica exitosa requiere del cumplimiento de dos recursos, por un lado,
la explotacion de un lenguaje que consiste en realizar sonidos reconocibles (locucién) y
el conocimiento de los contenidos asociados a esos sonidos, y, por otro lado, el
reconocimiento de la intencion del hablante. Por lo que el acto ilocucionario es exitoso
cuando se logra su efecto en virtud de un trasfondo de reciprocidad que es reconocido por
la audiencia. En el ejemplo anterior no ocurre un acto de habla exitoso, porque las
locuciones de Mina (en cursivas) no son recibidas por Santiago con las intenciones que
el hablante desea. En esta conversacion citada arriba, Mina estd siendo sometida a los
cuestionamientos de Santiago, en ese momento de la historia, Mina esta viviendo en
Europa y parece estar reconstruyendo su vida, ha adquirido confianza, tiene un trabajo y
ha encontrado a una pareja que ella misma considera un “buen hombre” pero, Santiago
no puede permitirse perder dominio sobre ella y la acorrala con cuestionamientos
malintencionados para que Mina dude sobre su realidad. No es una cuestion de
manipulacion sino de silenciamiento, de desestimacion de su habla. Los enunciados que
estan en cursivas son los actos en los que Mina no obtiene reciprocidad, en el enunciado
1, por ejemplo, ella se limita a responder a la pregunta de Santiago y este es desestimado
con una expresion despectiva que anula su posibilidad de verdad. En su enunciado 2,
Mina esta tratando de convencer a su interlocutor, sin embargo, este utiliza mas
cuestionamientos, ironia y contraargumentacion. Mina reintenta obtener reciprocidad y
elabora un enunciado explicativo que vuelve a ser anulado por la risa de Santiago,
finalmente, ella intenta frenar la conversacion (4) y esté posibilidad también es anulada
para ella. Santiago continGa interrogandola de modo que se ve obligada a responder. Visto
asi, no es que un acto de silenciamiento consista en literalmente hacer callar al emisor,
sino que “el silenciamiento es el proceso de privacion del potencial ilocucionario de un

hablante” (42, 1993) ya que el hablante no tiene la posibilidad de usar su habla del modo
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en que tiene la intencion de hacerlo, “el silenciamiento no hace a la gente literalmente
inaudible, sino incapaz de comunicarse” (42-43, 1993), no debe pensarse, que este es el
unico ejemplo en la novela donde se plantea esta imposibilidad comunicativa. Las
conversaciones entre estos dos, Santiago y Mina, abundan en la obra y como lectora real
me llegué a preguntar por qué no hay conversaciones de Mina con otros personajes
femeninos y he llegado a concluir que es porque al ser un personaje construido al margen
de lo que dicta su género le es imposible sostener una conversacion con sus iguales,
porque el discurso le ha hecho pensar que no tiene semejantes, que ella no encaja en
ninguna categoria de igualdad, sino que habita y resiste en la del sometimiento.

La categoria del silenciamiento es Util pues para analizar otros casos de
conversaciones que ocurren en las novelas, en Desierto Sonoro, por ejemplo, los
migrantes no sostienen conversaciones, no producen ni siquiera actos locutivos, hay
apenas ecos Yy huellas de ellos, es decir, rastros, por lo que son una categoria inaudible.
¢Como los hace audibles la novela? Mediante el mecanismo de la intertextualidad les
restaura su audibilidad, especificamente, a través de la obra Elegias para los nifios
perdidos que la documentalista lee. No s6lo porque los nifios migrantes tienen voz dentro
de esta narracién sino porque se cuenta su travesia desde su punto de vista. A través de
este intertexto, se nos relata el cruel camino que ellos viven, la manera en como a su corta
edad son tratados, y también cémo al hacer comunidad entre ellos se cuidan los unos a
los otros y se comunican y llegan, finalmente, al territorio norteamericano —aunque con
algunos integrantes menos—. En la Gltima elegia se lee lo siguiente:

[...] Algunos van sentados en la orilla de la goéndola, mirando hacia el
oriente, balanceando las piernas, escupiendo nomas para ver qué gargajo
Ilega més lejos [...] Entonces, el sexto nifio, que ahora es el mayor del grupo,
rebusca en el bolsillo de su chamarra y siente el borde frio y conciso de un

teléfono celular [...]
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El nifio propone entonces un juego, les dice a los otros que lo miren y lo
escuchen con atencion [...] ¢Hola? ;Mama? Si, estamos bien, no se
preocupe por nosotros. Vamos en camino. Yo también los extrafio.

Los demas observan. Cada uno a su ritmo entendiendo las reglas del nuevo
juego. La nifia le pasa ahora el teléfono a su hermana menor, y le susurra al
oido que marque un numero [...] “Hola abuela, ya me lavé los dientes y ya
me limpié las ufias” [...] [otro dice:] “mama estarias tan orgullosa de saber
que hemos montado en el lomo de muchas bestias durante muchos dias y
semanas ya, no sé cuénto tiempo, pero me he convertido en un hombre, y
han pasado muchas cosas, pero todavia me acuerdo de las piedras que
lanzabas al lago verde, cuando estdbamos alli... [y asi cada uno mientras

viajan el ultimo tramo de su ruta en tren] (368-369).

Como puede verse en esta cita, Las elegias les devuelve la voz a los nifios perdidos
y hace que recuperen su agencia. Se produce un relato que desde lo méagico contrasta con
la cruda realidad que estan viviendo —pues el texto no deja de describir lo bello de la
naturaleza humana de los nifios ni la belleza de lo azaroso del desierto—.

Pero, los migrantes no son el Unico grupo que sufre actos de silenciamiento. Estos
también pueden darse en el nicleo familiar®2. Al inicio de la novela cuando la familia atn

no ha emprendido su viaje por el sur, tiene esta conversacion:

¢Pero a donde vamos a ir exactamente?, preguntaban los nifios

Todavia no lo sabiamos, 0 no habiamos llegado a ningun acuerdo. (A1)*
Yo queria ir a Texas, el estado con mayor nimero de centros de detencién
para menores indocumentados (A2). Habia nifios, cientos y quizas miles de
nifios, encerrados en Galveston, Brownsville, Los Fresnos, El paso, Nixon,
Canutillo, Conroe, Harlingen, Houston y Corpus Christi. Mi marido queria

que el viaje terminara en Arizona. (A3)

42 Aquellos actos de los nifios perdidos ya son inaudibles segtn el texto de Luiselli. En el plano de la realidad
ya no se escuchan, para acceder a ellos con sensibilidad hay que hacerlo desde la intertextualidad,en cambio,
estos actos del nacleo familiar si son audibles, ¢por qué? ;Quiza porque ellos son legales?

43 Las cursivas y marcas son mias
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¢Por qué en Arizona?, le preguntamos todos (A4)

¢Y en qué parte de Arizona?, quise saber yo (A5)

Por fin, una noche, abri6 el mapa sobre nuestra cama y nos llamé a los nifios
y a mi al cuarto. Desliz6 la punta de su indice desde Nueva York hasta
Arizona y dio dos golpecitos en un punto, una pequefia marca en la esquina
sureste del estado. Dijo:

Aqui. (B1)

¢Aqui que?, pregunto el nifio.

Aqui estan las montafias Chiricahua, respondio su padre.

¢ Y eso qué?, respondio el nifio.

Y eso es el corazon de la Apacheria, respondio su padre. (B2)

¢Alli vamos a ir?, preguntd la nifia.

Asi es, contesto él. (B3)

¢Por qué alli?, pregunto el nifio

Porque alli vivieron los tltimos apaches Chiricahua libres (B4)

¢ Y eso qué? Replico el nifio.

Pues nada, que aqui es adonde vamos, la Apacheria, donde vivieron los
altimos pueblos libres antes de rendirse a los ojosblancos y ser desplazados a
reservas. (B5)

¢Qué es un ojoblanco? [...] (39) (C1)

En este caso todos los integrantes de la familia estan sosteniendo una conversacion sobre
el viaje que les depara, por supuesto la participacion de Memphis es menor porque es una
nifia de tres afios. Sin embargo, es interesante analizar como la voz de la madre esté a la
misma altura que la de los nifios, es decir, no es una conversacion en la que haya igualdad
con su esposo, la madre no se posiciona como su igual al momento de conversar, en
realidad asume la misma posicion que sus hijos y juntos le hacen preguntas al
documentologo (padre-esposo). En el dialogo citado anteriormente parece que el padre
ya tenia todas las respuestas a las preguntas de su familia pues en ningin momento duda,

de hecho, parece que s6lo no habia compartido sus repuestas con la familia.
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Madre e hijo son muy insistentes en la obtencion de esas respuestas pues de estas
depende el futuro que les depara en el viaje que realizardn. Al inicio del didlogo cuando
los nifios preguntan “; A donde iremos?” la madre se responde a si misma “Todavia no lo
sabiamos, 0 no habiamos llegado a ningun acuerdo” (1) lo que refleja la falta de
comunicacion con su esposo, pues no hay una decisién tomada en conjunto. Ella quiere
ir a Texas, pero también es consciente de los deseos de su esposo “Mi marido queria que
el viaje terminara en Arizona” que son escritos mediante un discurso indirecto, pues
corresponden a las suposiciones del personaje, en cambio, las decisiones del esposo estan
escritas mediante discurso directo y estas no son sometidas al dictamen colectivo. Cuando
todos enuncian “;Por qué en Arizona?” (3) ese acto demuestra su insistencia en entender
a qué se debe esa decision, ellos necesitan un argumento que los convenza. Cuando ella
pregunta “;En qué parte de Arizona? Quise saber yo” (4) No es porque realmente tenga
duda sobre el paradero final de su destino, sino porque necesita saber si adonde van hay
centros de detencion que ella pueda visitar para continuar con su investigacion. Pero, ante
estas preguntas no hay respuestas sino hasta un tiempo después, cuando finalmente el
padre-esposo se las comunica. Los enunciados del padre (B1-B3) son tan puntuales que
son imprecisos, carecen de informacion relevante para sus receptores infantiles pues la
contribucion del hablante es menor a la solicitada. Por ello, el nifio tiene que reelaborar
sus preguntas e insistir, pero las respuestas que obtiene (B4-B5) no son pertinentes pues
la informacion que el padre esta dando no es Util para el entendimiento del pequefio, el
nifio no entiende cudles son los objetivos de investigacion de su padre ni tampoco le
interesan, por lo que los actos de habla del nifio y la madre quedan frustrados, sus
expectativas del viaje quedan minimizadas y se impone el fallo del padre. Si esta
exclusion ocurre desde el contexto familiar ; Cémo no ocurrira sistematicamente? Cuando

al inicio de este segmento se explicaba que una de las tareas de estas autoras en sus
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novelas era reflejar formas de resistencia y restitucion de su agencia me referia a esto. A
través de sus personajes muestran las diferentes perspectivas y experiencias del mundo,
cada personaje —mujer, prostituta, investigadora, nifio, etc.—, ofrece la oportunidad de
comprender y cuestionar las dindmicas sociales que sufren los grupos en condiciones de
vulnerabilidad. Ellos no son personajes modelos, no son arquetipos literarios, no estamos
frente a una literatura didactica que ensefie el deber ser, son personajes en vulnerabilidad
epistémica, porque son otros los que los han soslayado su experiencia de mundo, los que
han limitado su “poder agencial”. En su otro texto “Disempowered speech” (1995)
Hornsby sefiala que una comunicacion con éxito se da cuando:

When there is reciprocity among people, they recognize one another’s speech
as it is meant to be taken: An audience who participates reciprocally does not
merely understand the speaker’s words but also, in takin the words as they are
meant to be taken, satisfies a condition for the speaker’s having done the

communicative thing that she intended (134, 1995).

En relacion con lo anterior, Hornsby acude a dos mecanismos de silenciamiento,
uno es “ineffability” (I can’t say what I mean) y otro “inaudibility” (I am not heard). El
ejemplo que utiliza es el de la imposibilidad de una mujer a negarse al acto sexual. No
basta con que una mujer diga que “no” pues esta emision no es asumida como un rechazo
ni como una negacion. En este punto, el texto de Hornsby (1995) tiene relacion con la
teoria del silenciamiento de Langton pues esta autora se centra en explicar como el
lenguaje puede ser utilizado para reducir o negar la agencia de los individuos,
especialmente en el contexto de violencia sexual. Langton sostiene que mediante el
lenguaje pueden perpetuarse relaciones desiguales de poder y esto ocurre mediante actos
de habla que subordinan ;Como lo hacen? Mediante la fuerza veredicta y ejercitativa. La
primera refiere a ilocuciones que confieren y otorgan estatus a partir de juicios de valor,

lo que implica clasificar y segmentar. La segunda refiere a las ilocuciones que confieren
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0 privan de poderes y derechos a los individuos, por tanto, las acciones que se llevan a

cabo aqui son prohibir o permitir, legitimar comportamientos hacia ciertos grupos.

Es necesario ahora revisar como ocurren estos actos de silenciamiento en Nadie
me verda llorar. Hay dos casos distintos. Uno en el que los actos locutivos de Matilda se
convierten con éxito en ilocucionarios cuando su receptor es Joaquin Buitrago. Esto es
posible porque Buitrago tiene la misma condicién que ella, es un relegado, un personaje
al margen de la historia, un fracasado. Entre ellos si puede haber comunicacion:

Estan bajo la sombra de un castafio, se oye el silbido del viento y el aturdido
eco de los locos en torno a ellos. Joaquin le pide que cierre los ojos, que tienda
las manos. Esperando otro regalo, Matilda obedece sus érdenes sin chistar,
como una nifia. Una madeja de cabellos cruza su cara de izquierda a derecha.
En el cielo, las nubes aborregadas de la mafiana tienen tintes de gris en los
lomos. Sin ser visto, él extrae un frasco mindsculo del bolsillo derecho de su
chaqueta y lo coloca sobre sus palmas abiertas. El liquido dentro del cristal
tiene el color de la tinta china, del chocolate oscuro.

—Vainilla —murmura Matilda apenas abre los ojos-, es vainilla, la maldita
vainilla.

Al sacar el corcho de la boca del frasco, el aroma atraviesa la atmosfera como
el filo de una espada. La confusion de sus ojos es tan real que Joaquin tiene
que darle la espalda y mirar sus zapatos. Sin ser vista, Matilda se unta unas
gotas del liquido tras las orejas y en las mufiecas como si fuera perfume. Lo
es.

Joaquin la deja hablar

—la vainilla es una orquidea, ;lo sabias? Xanat. Yo he hablado con ella,
conozco todos los secretos de sus vainas. Su voz es de mujer. Sélo olerla, aun
de lejos, puedo distinguir si es cimarrona, mestiza, mansa o de tarro. La mansa
es la mejor. Se debe sembrar en los cuartos menguantes de marzo y julio [...]

[las cursivas son mias] (68).

Aqui los enunciados de Matilda son escuchados, tomados como lo que son, hay

reciprocidad por parte de Buitrago. Matilda hace locuciones con sentido, estructuralmente

273




bien dichas y, ademas, demuestra poseer gran dominio sobre el cultivo de la Vainilla, es
mas, su explicacion evidencia su historia y su vinculacion con su vida campesina, Matilda
habla del campo, de la siembray la cosecha, de la cosmovision de la agricultura. Matilda
hace actos ilocucionarios con éxito frente a Buitrago.

Por otro lado, aungue la intertextualidad es sutil y no hay en la novela ninguna
marca tipografica que funcione como un guifio, para un lector hispanoamericano no es
menor la referencia al castafio en “Estdn bajo la sombra de un castafio”. Es imposible no
pensar en Cien afios de Soledad de Garcia Marquez, en esta novela el primero de los
Buendia, Arcadio, estd amarrado a un castafio “El primero de la estirpe esta amarrado a
un arbol y al Gltimo se lo estan comiendo las hormigas™ (447) este hecho, en Cien afos,
ocurre después de que el personaje comienza a perder la razén y muestra signos de locura,
lo que lleva a su familia a tomar la decision de amarrarlo al arbol en el patio de la casa,
aqui en Nadie me verd ambos personajes estan bajo la sombra del castafio, delimitando o
evidenciando su “locura” dentro del discurso que se ha mantenido en la novela y la feroz
critica hacia la modernidad. Pero ¢Por qué dialogar con un nobel? ;Por qué Nadie retoma
a Cien afios? ¢Para qué? Considero, al menos tres razones. La primera tiene que ver con
el presagio, en Cien afios el gitano Melquiades habia predicho el futuro de los Buendia y
anticip6 que la estirpe de los Buendias llegaria a su fin en la séptima generacion, de la
misma manera se anticipa el mal porvenir de Matilda y Buitrago, son personajes que no
libraran la fatalidad, sélo que estos no estan enmarcados en una serie de infortunios
magicos, sino sistematicos. La segunda tiene que ver con esbozar una reflexion
metaliteraria, ambos textos se cuestionan, cada uno a su manera, cOmo se ha construido
la Historia Latinoamericana, Cien afios lo hace fusionando el relato mitico con elementos
magicos contando la historia completa, la historia total de todas las generaciones de una

misma estripe; Nadie lo hace desde lo diminuto, contando la historia de una mujer al
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margen de esa historia con mayuscula, fusionando archivo histérico con ficcién. La
tercera tiene que ver con el uso del intratexto. En Cien afios Aureliano Babilonia esta
leyendo los pergaminos que escriben su fatal final

Sin embargo, antes de llegar al verso final ya habia comprendido que no
saldria jamas de ese cuarto, pues estaba previsto que la ciudad de los espejos
(o los espejismos) seria arrasada por el viento y desterrada de la memoria de
los hombres en el instante en que Aureliano Babilonia acabara de descifrar
los pergaminos, y que todo lo escrito en ellos era irrepetible desde siempre y
para siempre, porque las estripes condenadas a cien afios de soledad no tenian

una segunda oportunidad sobre la tierra (471, 2007)

Matilda escribe hacia el final de la novela cartas sinsentido que evidencian su
necesidad de contar su propia historia. De modo que mientras el personaje de Aureliano
Babilonia esté leyendo y este acto refleja pasividad pues comprende que no hay nada mas
que pueda hacer, Matilda esta escribiendo pues comprende también que no hay nada méas
que pueda hacer, pero su acto no es pasivo, ella intenta recuperar su identidad mediante
su escritura, ella necesita escribir su historia.

Mixcoac. Septiembre, 26, de 1932
Oficios diplomaticos
Céamara de diputados. Con el debido -respeto poniendo en su conocimiento lo
que pasa en el manicomio de La Castafieda con algunas enfermas dementes
pero de enfermedades sospechosas de prostitucion de andar queriéndole oler
a las demaés enfermas las partes himedas y luego se portan queridas con las
camas y ropa de cama y no pueden ver al sefior Portes Gil-ni a don Adolfo de
la Huerta-ni a ningun médico del manicomio de La Castafieda-contestando-
yo Matilda Burgos L. y dando competencia judicialmente en general que si
se pueden perjudicar-fuertemente sobre algin atentamiento peligroso-sobre
las demas enfermas-mas serias y-mal educadas para su manera-de poder vivir
en la vida real del mundo- y ser pensadoras [...]su mas finaamiga MBL (246,
1999).

Puede leerse en la carta la falta de cordura y cohesion en su mensaje. A Matilda le es

imposible comunicarse hacia la autoridad, no puede hacerlo, pero hay algo que nunca
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pierde y esto es su nombre, ella misma se pronuncia, al inicio de su cartay en sus iniciales
del final. Ella se enuncia y pide, pide poder vivir en “la vida real del mundo” y ser
participe de este “y ser pensadoras”, y tampoco deja de ser ella, ladina, deja en su escritura
su humor que la caracteriza “su mas fina amiga”. El otro caso es, cuando en su momento
Matilda no obtuvo reciprocidad, pero sus locuciones se impregnaron en la consciencia del
médico Eduardo Oligochea.

[...] Pero luego, cuando el loco vuelve el rostro, Eduardo no puede evitar el
asombro. Esta dentro, atrapado en su propia planicie desierta en la que el ruido
de los locos sustituye la ausencia de su propia voz. Esta adentro escuchando
un murmullo “Yo soy lo que ti nunca podras ser, Eduardo.” Un carruaje sin
riendas, alguien destinado a morir sin dejar huellas, alguien que se ha
doblegado ante el olvido o ha elegido voluntariamente descanso (113, 1999).

La voz de Matilda resuena victoriosa en el inconsciente del médico, el médico es un
personaje de ciencia, esta sujeto al dominio de esta, a las exigencias sociales, a los
intereses de grupo, a los deberes, él debe construir conocimiento, no se puede equivocar,
no debe fallar pues su embestidura es la del deber. Matilda en cambio es un personaje
libre, aunque esté recluida en el Manicomio no responde a las exigencias colectivas, ni

forma parte de la historia, no tienen mayor importancia sus errores.

La categoria de silenciamiento revisada en esta Ultima seccion permite 1)
demostrar que ciertos grupos sociales no tienen la capacidad de hacer fuerzas
ilocucionarias por pertenecer a una minoria, para contrarrestar este hecho, las autoras
utilizan la intertextualidad en sus novelas para habilitar fuerzas ilocucionarias en el
horizonte metatextual, 2) que las relaciones de poder se sostienen de manera discursiva 'y
limitan la agencia en la realidad social mediante actos de habla autoritativos, para resistir
a ese poder se deben ejecutar juegos performaticos que se construyen en el lenguaje y

permiten visibilizar los intereses de grupo y 3) que se puede restituir la agencia si se
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demuestra que la aplicacion indistinta de términos clasificatorios como —“loca”,
“prostituta”, “migrante”, “nifio” 0 “mujer”— es una construccion social de tipo discursiva,
con ello se reconoce que el poder estructural e institucional no es inherente, sino que esta

sujeto a la alineacion y para revertirlo hay que darles protagonismo a categorias politicas

como la de “cuerpo” que resiste desde su performatividad, anormatividad y subversion.
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Conclusiones

En los capitulos que formaron el aparato tedrico de esta tesis se explico que el lector desempefia
un papel activo en el proceso de interpretacion de los textos literarios, ya que es a través de su
conocimiento del mundo y su capacidad para interpretar los actos de habla que emite juicios y
construcciones simbdlicas con el texto. Estos no son ni definitivos ni apresurados, sino que se
construyen de manera paralela a la narracion, lo que refleja un proceso interpretativo continuo. A
diferencia de la comunicacién oral, donde el receptor dispone de recursos como la
retroalimentacion y la comunicacion no verbal, en la lectura el lector debe hacer un mayor
esfuerzo de sus facultades perceptivas, cognitivas y criticas para intervenir las perspectivas
esquematicas que el texto le propone. En este tenor, la lectura literaria motiva al lector a confrontar
constantemente sus anticipaciones interpretativas con la estructura del texto y cosechar una
experiencia personal de lo leido. La inmersion en el mundo ficticio narrado aumenta su
receptividad ante la trama que lo llevan a contrastar las experiencias del texto con sus experiencias
de realidad. Si a esto se le suma la constante insistencia de las novelas en utilizar la écfrasis, la
intermedialidad y la intertextualidad a su favor, la experiencia es mucho mas enriquecedora y de
cierta manera también, méas enfocada. Esto porque se apertura dos enfoques: uno que se centra en
las influencias literarias entre textos —que, como ya se vio—, en su mayoria confrontan textos que
les anteceden para interponer una postura y otro que examina las interacciones entre el lenguaje
literario y el lenguaje visual con el protagonismo de la fotografia. Esto enriquece la interpretacion
porgue permite expandir sus conexiones con otras formas artisticas y con otros textos que le
preceden, de modo que el texto se sitla como un espacio donde se fomentan maltiples dialogos y

significados, lo que permite atender a una red méas amplia de discursos.

El capitulo dedicado a la obra de Ricoeur se confronta el discurso y la narracion para
demostrar como ambos influyen en la accion humana, impactando tanto en el imaginario como
en lo ético. De alli partieron preguntas como ¢ Quién realiza las acciones en el texto literario? Y
¢Qué revelan estas acciones sobre su agente? estas preguntas contribuyeron a identificar una

identidad narracion la cual se construye a partir de la concepcion del tiempo. Asi, al iniciar el
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andlisis de las novelas fue necesario plantearse ¢Cual es la conexion entre el mundo del texto y el
mundo representado? Segun lo observado, las tres obras se componen de una estructura profunda
que detona cierta interpretacion gracias a sus referencias explicitas e implicitas. Segun Ricoeur,
a la referencia en la literatura se construye como un significado de segundo grado, gracias a la
mimesis y es asequible a través de la configuracion del tiempo y la trama. Aunque la configuracién
de la trama se sitda en el novel funcional del texto literario y no en el comunicativo, es pertinente
que el lector pueda refigurarla durante su proceso de lectura, lo que posibilita la comprensién e
interpretacion y esto ocurre gracias a procesos de distanciamiento, dinamismo y renovacion de

sentidos.

En particular, en el caso de Desierto sonoro y Nadie me vera llorar este enfoque es
especialmente interesante en la interpretacion, ya que son obras que dialogan con algunos
esquemas narrativas tradicionales, pero subvirtiéndolos. De modo que las obras lejos de defraudar
a su lector lo inmiscuyen en la interaccion y en el reconocimiento también de esos esquemas de
los que son herederas y que tienen una gran relacion con el boom latinoamericano y con la forma
de narrar donde no necesariamente se incorporaba la sensorialidad y sensibilidad del cuerpo en la
narracién. Las tres novelas, ademas, distribuyen sus perspectivas esquematicas de modo tal que
habilitan en el lector una identidad reflexiva porque es este quien analiza los signos culturales que
recibe, los medios con los que las obras dialogan y las discusiones que se gestan por el contacto
con otros textos, es el lector quien las mediatiza en funcion de las propias expectativas que tenia
y quien se apropia de estos sentidos para trasladarlos a su realidad contemporanea. La relacién
dialogica entre texto y lector estd, como se ha visto, impregnada de esquemas y funciones
presentes en el texto que permiten la intervencion del lector para detonar el dialogo y el encuentro.
Estas acciones abarcas desde los elementos sefialados en la primera parte, como la prefiguracion,
el pacto de ficcion, la actualizacion del pacto, los procesos de comunicacion, la evocacién de
sentimientos, la decodificacion de las estructuras textuales y la intertextualidad hasta los

desarrollados en la segunda parte como la prefiguracion, configuracion y refiguracion.
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A pesar de que los textos literarios parecen inmutables, la incorporacion de las fotografias
y las écfrasis en las novelas actian de manera similar al recuerdo. Fomentando el ejercicio de
aparecer de forma espontanea y efimera dentro de su marco temporal. Estas imégenes, al igual
que los sonidos y los intertextos llevan a cuestionamientos sobre la identidad y la representacién
de uno mismo y de aquellos que han sido segregados sisteméaticamente. Aungue son imagenes
pasajeras, estas representaciones visuales dejan una huella importante en la narrativa, ayudando
a que el lector trace un recorrido emocional y reflexivo sobre si mismo. Esta interaccion, como
propone Ricoeur, resalta la naturaleza proteica de la literatura, que no ofrece una Unica
interpretacién, sino que permite multiples desplazamientos de sentido, pero controlados, por
decirlo de alguna forma. Desde las perspectivas de Jauss y Gadamer, el lector participa en la

construccion de sentidos implicitos y transgrede, cuestiona y los renueva constantemente.

Los efectos producidos por la interaccion entre texto literario y lector no deben sentirse
como una imposicién del texto, sino como una propuesta articulada dentro de este Gltimo. El lector
se enfrenta a ese efecto recuperandolo y estableciendo un dialogo critico entre el horizonte intra-
literario del texto y su propio horizonte extraliterario. Si el lector real logra reconstruir el horizonte
de expectativas de texto, reconociendo las valoraciones criticas y las discusiones que ha generado
desde su publicacidn, y al mismo tiempo, puede reconstruir su propio horizonte de experiencia se

abre a una experiencia que trasciende lo meramente textual.

Algunas de las preguntas que fueron planteadas al final del capitulo dos y que se
respondieron en los capitulos posteriores dedicados al analisis de las obras son ¢Qué tipo de
concreciones hace el lector al enfrentarse a un texto intermedial? Al enfrentarse a un texto
intermedial, el lector concreta las conexiones entre los diferentes medios que dialogan en el relato
(texto, fotografia, musica, literatura) y los interpreta como parte de la narrativa literaria,
completando el significado que estas subrayan pero que no articulan explicitamente, pues de
hacerlo se contrarrestaria el efecto estético que se busca. Particularmente el ejercicio de incorporar
imagenes o evocarlas hace que el lector integre visualmente lo que la fotografia sugiere para

yuxtaponerlo al discurso narrativo, lo que desencadena una experiencia de lectura mas rica y
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multisensorial. En cuanto a la pregunta ;Coémo se construyen los lugares de indeterminacion en
novelas de tema fotografico? Los lugares de indeterminacion se construyen a través de la distancia
entre lo que la imagen fotogréfica presenta y/o oculta y lo que el texto narra. La fotografia, al ser
un medio visual, capta momentos estaticos que invitan al lector a imaginar lo que ocurre antes o
después de la captura, pero también a imaginarse lo que los personajes sienten y/o reciben de su
recepcion expectante. Este espacio de indeterminacién crea vacios que el lector debe llenar
mediante su interpretacion y subjetividad y que, ademas, parece vivir acompafiado, porgue como
se vio en los ejemplos, esos lugares de indeterminacion estan mediatizados por la experiencia
corporal de las narradoras. Otra de las preguntas que motivaba el analisis de estas tres obras en
particular era ¢De qué modo el tiempo complejiza la narracion en relatos de tema fotografico? El
tiempo en novelas de tema fotografico se vuelve fragmentado y no lineal, ya que mientras la
fotografia captura un instante en el pasado, el texto continta desarrollandose en el presente
narrativo del relato. Este juego de temporalidades, donde lo visual -el pasado congelado- y lo
literario -el presente dindmico- coexisten y provoca una sensacion de discontinuidad por la que el
lector experimenta un efecto pues fluctia entre diferentes tiempos. Un texto literario de tema
fotografico debe ofrecer una interrelacion armoniosa entre la forma y el contenido, donde los
signos fotograficos y literarios se integren de manera que estimulen la sensibilidad del lector y yo
creo que esa es la gran majestuosidad de estas tres novelas que logran conmocionar al lector y
llevarlo a temas de caracter social privilegiando los signos que movilizan su sensorialidad y no
mediante un discurso politico o confrontativo. Estas utilizan a la fotografia como detonantes
emocionales y simbélicos que invitan al lector a reaccionar ante los signos visuales como
fragmentos de una memoria o de una historia mas amplia que ha sido contada desde el privilegio
y que poco se ha detenido a enfocar a las minorias. Los signos iconicos y sonoros presentes en las
descripciones textuales amplian el imaginario sensorial del lector, que se ve impulsado a
interpretar no solo lo que lee, sino lo que visualiza 0 imagina a través de esos signos y llevandolo
a cosechar una experiencia polisémica porque es en la interpretacion donde el lector utiliza su
propio bagaje cultural, emocional y sensorial para decodificar las conexiones entre lo visual y lo

literario, esto me llevo a plantear una pregunta mas ¢ Es posible que la fotografia sirva como signo
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para apelar a la memoria y configurar un sujeto individual? La respuesta es que si, la fotografia
en la literatura funciona como un signo que apela a la memoria del personaje y del lector,
permitiendo u la configuracion de una identidad individual. las imé&genes evocan recuerdos, no
solo dentro de la trama, sino tambien en la experiencia del lector, proyecta sus propios recuerdos
sobre la historia. En el plano narrativo, la foto ayuda a los personajes a reconectarse con su pasado,
mientras que para el lector se convierte en un mecanismo de resonancia personal, y en un

detonante que lo lleva a reflexionar sobre su memoria y la identidad propia.

En cuanto a la pregunta ¢De qué manera las novelas intermediales subvierten el tema
fotografico? Las novelas intermediales analizadas en este trabajo subvierten el tema fotografico
al utilizar la imagen no s6lo como ilustracién, sino como un elemento narrativo que interactia
con el texto. Esto hace que la foto no se limite a un papel documental o referencial, las fotos en
estos relatos tienen una dimension critica y social. El texto cuestiona la objetividad de la imagen
y revela sus limitaciones, al percibirse como un registro estatico de la realidad, es problematizada
en estas novelas porque se le atribuyen maltiples significados que desbordan su representacion
original. Asi, se crea tambien el efecto estético en las novelas pues al estar interactuando distintos
medios, la estética surge de la capacidad de la obra para hacer dialogar diferentes lenguajes
(visuales y textuales) generando un juego de complementariedad y distanciamiento entre medios
gue da lugar a un efecto estético distintivo. Si a todo esto se le afiade que, tal como se vio en el
capitulo IV “Performatividad...”, las novelas estan haciendo uso de la imagen-simulacro se
enriquece el efecto porque en lugar de fijar un significado, la imagen-simulacro juega con la
dimension maltiple, empujando al lector a reconsiderar las certezas que el texto le ofreci6. Asi, la
narrativa se vuelve mas ltdica al generar varias capas de sentido, obligando al lector a explorar
més all&d de lo evidente y a reconstruir la trama desde tu propia experiencia y perspectiva.
Siguiendo con esta linea ;Se puede hablar de performatividad en un texto literario? Si, es posible
hablar de performatividad cuando el acto de lectura genera una respuesta en el lector. En este
contexto, la performatividad se da cuando la interaccion entre el lector y el texto produce efectos

que van mas alla del simple acto de lectura. En estas novelas de tema fotogréfico, por ejemplo,
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incluir las imagenes transforma al lector en un intérprete de lo visual lo que le afiade una
dimension performativa a su experiencia. El lector no s6lo consume la historia y desarticula la
trama, sino que actGa al intervenirla con su interpretacion. Ahora, ¢Por qué las narradoras
mexicanas construyen relatos que operan desde la corporalidad? Porque estan subvirtiendo la
tradicion literaria que han heredado desde el boom, dandole protagonismo al cuerpo femenino
para tratar los temas que les interesan: la identidad, el género, la memoria, el trauma y la
representacion. La corporalidad en estos textos funciona como un medio para articular
experiencias subjetivas que no se sittan exclusivamente en lo emocional ni en lo racional, sino
gue buscan conectar al personaje y al lector con un d&mbito fisico y emocional. El cuerpo se
convierte en el lugar de resistencia y de descripcion de la historia personal y la historia social.
Finalmente, el Gltimo cuestionamiento que quedaba responder es si ¢El texto literario salva las
contradicciones de la imagen-simulacro o las usa a su favor para crear efectos estéticos? La
respuesta es que no solo “salva” las contradicciones de la imagen-simulacro, sino que las utiliza
a su favor para generar los efectos estéticos deseados. Esas contradicciones -por ejemplo, la
brecha entre lo que la imagen parece representar y lo que en realidad comunica, se vuelven un
recurso atractivo que el texto explota para generar tensiones, ambigiiedades y discursos en la
narrativa. En lugar de resolver las inconsistencias o contrastes entre imagen y palabra, las
potencializa, agudizando el efecto de extrafieza y desautomatizacion. Este uso deliberado de la
disonancia entre lo visual y lo narrativo intensifica la profundidad estética de la obra, al invitar al

lector a confrontar las limitaciones y los sesgos de la representacion.

En el ultimo capitulo se hizo especial énfasis en como la dindmica entre cuerpo, fotografia
e intertextualidad contrarresta la categoria de silenciamiento. Desde una perspectiva literaria y
tomando como marco novelas que integran el tema fotografico, la categoria de silenciamiento
discursivo demostrd6 cdmo ciertos grupos sociales al pertenecer a minorias, carecen de la
capacidad de ejercer fuerzas ilocucionarias en contextos normativos. Las autoras de estas novelas,
mediante esa triada: cuerpo, fotografia e intertextualidad construyen un espacio metatextual que

habilita la posibilidad de ejercer fuerzas ilocucionarias, visibilizando las voces marginadas y
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restituyendo su agencia. Al hacerlo proyectan un discurso critico que reconfigura la relacion entre
texto y lector, permitiendo que aquellas silenciadas encuentren su lugar en la narrativa. Ademas,
las novelas demuestran como las relaciones de poder se sostienen a través de actos discursivos
que limitan la agencia de los sujetos en la realidad social. Al contrastar imagenes fotograficas y
lenguaje literario, las autoras crean juegos performativos que visibilizan y resisten las estructuras
autoritarias. Finalmente, estas obras deconstruyen términos clasificatorios como “loca”,
“prostituta” o “migrante” evidenciando su naturaleza discursiva y socialmente construida. Al
enfocarse en la corporalidad y su performatividad, estas novelas invierten el poder institucional
mostrando que el cuerpo puede resistir a categorias normativas a partir de su subversion y
anormatividad, dando lugar a la resituacion de su agencia en un espacio literario que desafia los

limites de lo representado.
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Cuernavaca, Mor., 30 de septiembre de 2024

Dr. Rodrigo Bazén Bonfil

Coordinador del Posgrado en Humanidades

Centro Interdisciplinario de Investigaciéon en Humanidades
Instituto de Investigacion en Humanidades y Ciencias Sociales
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

PRESENTE

Después de leer la tesis “ESTETICA DEL EFECTO, PERFORMATIVIDAD Y SIMULACRO EN
NOVELAS MEXICANAS DE TEMA FOTOGRAFICO”

que presenta: Karla Valeria Bustamante Roman,
con el fin de obtener el grado de Doctor en Humanidades,
le informo que otorgo mi voto aprobatorio

para que se proceda a su defensa publica. Los argumentos que sostienen mi decisién son:

JUSTIFICACION ACADEMICA DEL VOTO

1.- En este trabajo se examinan tres novelas mexicanas contemporaneas en las que estd presente el
asunto de la fotografia como constitutivo del texto literario: Desierto sonoro (2019) de Valeria
Luiselli, El camino de Santiago (2000) de Patricia Laurent Kullick y Nadie me verd llorar (1999)
de Cristina Rivera Garza, con el objetivo de explorar el funcionamiento de la relacion entre los dos
medios: literatura y fotografia. De manera general, se parte de la idea de que la relacion entre la
iconicidad y la textualidad produce “espacios vacios” que configuran al lector implicito, los cuales
posteriormente son concretizados por el “lector empirico” o “lector real”. Particularmente, se
examina como ocurre en cada novela.

2.- El enfoque metodolégico principal se centré en discutir los asuntos de performatividad,
simulacro, y efecto estético. Se parte del supuesto de que las novelas son performativas en dos
sentidos. Primero, invitan al lector a reaccionar de manera critica ante los signos expuestos
(fotogréficos, iconicos y sonoros). Segundo, conminan a su receptor a interpretar estos signos con
el fin de completar el sentido del texto. Asimismo, se propone que las novelas estdn organizadas a
partir de la imagen-simulacro, debido a que no pretenden la representacion, sino precisamente la
performatividad, en el sentido entendido tanto por Searle y Austin, como por Judith Butler, entre
otras y otros autores. Finalmente, esta estructura produce espacios vacios y de manera consecuente,
el efecto estético.
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3.- Para llevar a cabo el estudio de la performatividad y la recepcion, se utiliza la herramienta de la
pragmdtica y la estética de la recepcidn, cuestiones que se abordan a partir de las teorias
desarrolladas por Searle y Austin, asi como de la propuesta de Wolfgang Iser. El concepto de
espacios vacios resulta fundamental para observar la manera en que las novelas, a partir de estos
espacios, producidos por la relaciéon intermedial, propician una lectura critica. También se ha
desarrollado un apartado sobre el concepto de identidad narrativa de Ricoeur, debido a que ayuda a
apuntalar la idea misma de la performatividad del yo, y de manera transversal, se ha incluido la
perspectiva de género.

4.- En el primer capitulo se realiza un estudio minucioso de las teorias literarias, con la finalidad de
posicionar la importancia del enfoque elegido. Se considera que algunas perspectivas tedricas, como
la narratologia, son insuficientes cuando se trata de examinar novelas en las que se interrelacionan
mds de un medio. En el segundo capitulo se hace una amplia investigacion sobre las teorias que
permiten comprender el funcionamiento de este tipo de novelas, y la forma en la que producen
significado y es recibido por los lectores. Hay que sefialar que no se trata de una investigacion
empirica, sino de examinar, sobre todo, lo que Iser, entre otros estudiosos, denominoé el “lector
implicito”. En el tercer capitulo se desarrollan teéricamente los conceptos de performatividad y
simulacro en el marco de la pragmatica y la estética de la recepcion.

5.- En el capitulo cuarto se estudia la performatividad en las tres novelas, mediante la observacion
de la manera en que se constituyen las identidades, no esencialistamente, sino desde la narratividad.
En el quinto capitulo se analiza la imagen-simulacro y en el sexto, la estética del efecto.

6.- El aporte de la tesis consiste en contribuir al estudio de novelas mexicanas, que incluyen a la
fotografia como aspecto constitutivo en la significacion, escritas por mujeres. Con el acercamiento
metodoldgico elegido se explica el funcionamiento de la fotografia como herramienta discursiva
que confronta a los espacios de silenciamiento de los grupos marginados. Una de las conclusiones
centrales es que el espacio metatextual que se construye en las novelas produce fuerzas
ilocucionarias, en términos de Searle, visibilizando las voces marginadas y restituyendo su agencia.

7.- La tesis estd bien estructurada y redactada, y cuenta con bibliografia actualizada y suficiente.

Sin mas por el momento, quedo de usted,

Dra. Angélica Tornero Salinas
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Cuernavaca, Morelos, a 28 de octubre de 2024

Dr. Rodrigo Bazan Bonfil

Coordinador del Posgrado en Humanidades

Centro Interdisciplinario de Investigacién en Humanidades
Instituto de Investigacién en Humanidades y Ciencias Sociales
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

PRESENTE

Después de leer la tesis “ESTETICA DEL EFECTO, PERFORMATIVIDAD Y SIMULACRO EN
NOVELAS MEXICANAS DE TEMA FOTOGRAFICO”, que presenta Karla Valeria Bustamante
Roman, con el fin de obtener el grado de Doctora en Humanidades, le informo que otorgo mi voto
aprobatorio.

Aclaro lo anterior para que se proceda a su defensa ptiblica. Los argumentos que sostienen mi decisién
son los siguientes:

La tesis presenta un amplio estudio teérico muy pertinente para analizar tres novelas escritas por
mujeres mexicanas que incluyen la fotografia como un tipo de lenguaje alternativo y complementario
al verbal de la narracién. Este enfoque intertextual nos permite comprender cémo pueden ser leidas
estas novelas desde la perspectiva de un lector “implicito”, que surge por la confluencia de aspectos
pragmaticos, estéticos y literarios. La conjuncién de estos enfoques (compleja y profunda) se lleva a
cabo con pericia argumentativa por parte de la autora de la tesis, lo cual merece una felicitacion.

Sin mas por el momento, quedo de usted

Dr. Agustin Rivero Franyutti
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Centro Interdisciplinario de Investigacién en Humanidades

Cuernavaca, Mor., 21 de octubre de 2024

Dr. Rodrigo Bazéan Bonfil

Coordinador del Posgrado en Humanidades

Centro Interdisciplinario de Investigacion en Humanidades
Instituto de Investigacion en Humanidades y Ciencias Sociales
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

PRESENTE

Después de leer la tesis “ESTETICA DEL EFECTO, PERFORMATIVIDAD Y SIMULACRO EN
NOVELAS MEXICANAS DE TEMA FOTOGRAFICO”

que presenta: Karla Valeria Bustamante Roman,
con el fin de obtener el grado de Doctor en Humanidades,
le informo que otorgo mi voto aprobatorio

para que se proceda a su defensa publica. Los argumentos que sostienen mi decisién son:

Fui integrante de su Comité Tutoral desde octubre 2000. Sus avances e investigacion han sido
optimos en los ocho semestres. A pesar de tener un cambio en su Comité Tutoral, siempre ha
atendido las sugerencias y comentarios de la misma. Su tesis es una gran aportacién al tema
fotografico en la novela mexicana del siglo XXI. Su base tedrica es perfectamente
fundamentada. Es una tesis muy bien escrita e investigada.

Sin mas por el momento, quedo de usted,

Dra. Anna Juliet Reid
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Dr. Rodrigo Bazan Bonfil

Coordinador del Posgrado en Humanidades

Centro Interdisciplinario de Investigaciéon en Humanidades
Instituto de Investigacion en Humanidades y Ciencias Sociales
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

PRESENTE

Después de leer la tesis “ESTETICA DEL EFECTO, PERFORMATIVIDAD Y SIMULACRO EN
NOVELAS MEXICANAS DE TEMA FOTOGRAFICO” que presenta Karla Valeria Bustamante
Roman, con el fin de obtener el grado de Doctor en Humanidades, le informo que otorgo mi voto

APROBATORIO. Para que se proceda a su defensa publica. Los argumentos que sostienen mi

decision son los siguientes:

La tesis que presenta Karla Valeria Bustamante Romén es un texto bien escrito, con una clara
estructura y argumentacion. El titulo, asi como la presentacion del problema y los objetivos de
investigacion, se encuentran en consonancia con el estudio que la tesista nos presenta. La autora
presenta de manera adecuada y articulada los varios elementos que integran su marco tedrico, se
observa el trabajo de consulta, revision e incorporacion de fuentes pertinentes y actuales.

El estado del arte que sustenta su estudio le permite establecer un didlogo constructivo para
apuntalar la justificaciéon critica de la investigacion que desarrolla. En particular, destaco la
exposicion que realiza en torno a la compleja relaciéon entre la propuesta de Searle, Austin y
Jakobson sobre el uso del lenguaje, los fines de los actos comunicativos, el contexto en el cual se
enuncian, y el vinculo que se establece o preestablece entre destinatario y receptor.

La originalidad de la tesis radica en su postura critica para colocar en el centro la discusién
la perspectiva sobre la estética del efecto, la performatividad y simulacro en novelas mexicanas de
tema fotografico, y como sostiene la propia autora: “la tesis aborda un vacio significativo en la
literatura de académica en torno a las novelas de tema fotogréifico escrita por mujeres, un campo

que ha sido insuficientemente explotado desde la perspectiva intermedial”.
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En ese sentido, me parece un acierto la seleccion de las tres escritoras mexicanas y las obras
que de ellas analiza, Desierto sonoro (2019) de Valeria Luiselli, El camino de Santiago (2000) de
Laurent Kullick y Nadie me verd llorar (1999) de Cristina Rivera Garza, con la finalidad de
demostrar el alcance perlocutivo de los actos de habla, asi como la estética del efecto. En el andlisis
la tesista nos conduce a revisar cdmo los signos expuestos, fotograficos, iconicos y sonoros,
conducen al lector a la interpretacion de estos signos con el fin de completar el sentido del texto de
cual se apropia.

Es importante mencionar que sus conclusiones abren nuevas lineas de investigacion, que
pueden, incluso, desarrollarse desde otras dreas disciplinares.

La tesis presentada por Karla Valeria Bustamante Roméan cumple con lo esperado para la
obtencion del grado de Doctor en Humanidades, cumple con todos los criterios de manera
sobresaliente.

Sin mds por el momento, quedo de usted

Dra. Miroslava Cruz Aldrete
PITC CIIHu-UAEM
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24 de octubre de 2024, Cuernavaca, Morelos.

Dr. Rodrigo Bazéan Bonfil

Coordinador del Posgrado en Humanidades

Centro Interdisciplinario de Investigaciéon en Humanidades
Instituto de Investigacion en Humanidades y Ciencias Sociales
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

PRESENTE

Después de leer la tesis “ESTETICA DEL EFECTO, PERFORMATIVIDAD Y SIMULACRO EN
NOVELAS MEXICANAS DE TEMA FOTOGRAFICO” que presenta Karla Valeria Bustamante
Roman, con el fin de obtener el grado de Doctor en Humanidades, le informo que otorgo mi
voto aprobatorio.

Para que se proceda a su defensa publica. Los argumentos que sostienen mi decision son los
siguientes:

La tesis que presenta Karla Valeria Bustamante es una por demds exhaustiva, bien fundamentada
y critica con el tema que aborda, el cual requiere dicha exhaustividad dada su complejidad
tedrica. Aunque el documento tiene principalmente un enfoque critico para con las novelas que
analiza, me parece que la aportaciéon mds importante es el aparato tedrico alrededor de los
conceptos propuestos en el titulo de la tesis, que conjugan elementos de hermenéutica narrativa,
transmedialidad, filosofia y estudios sociales para poner en perspectiva el papel de las mujeres
tanto dentro de la ficcion como en el proceso de produccion literaria y de discursos que forman
parte de la cultura contemporanea.

Sin mas por el momento, quedo de usted

Dr. Ismael Antonio Borunda Magallanes
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Cuernavaca, Mor., a 15 de noviembre de 2024

Dr. Rodrigo Bazan Bonfil

Coordinador del Posgrado en Humanidades

Centro Interdisciplinario de Investigacion en Humanidades
Instituto de Investigacion en Humanidades y Ciencias Sociales
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

PRESENTE

Después de leer la tesis “ESTETICA DEL EFECTO, PERFORMATIVIDAD Y SIMULACRO EN
NOVELAS MEXICANAS DE TEMA FOTOGRAFICO”

que presenta: Karla Valeria Bustamante Roman,
con el fin de obtener el grado de Doctor en Humanidades,
le informo que otorgo mi voto aprobatorio

para que se proceda a su defensa publica. Los argumentos que sostienen mi decisién son:

1y

4)

)

JUSTIFICACION ACADEMICA DEL VOTO

La tesis demuestra una coherencia entre su objeto de estudio —las novelas Desierto sonoro
(2019) de Valeria Luiselli, E/ camino de Santiago (2000) de Laurent Kullick y Nadie me
verd llorar (1999) de Cristina Rivera Garza— y las teorias elegidas para el estudio de las
obras.

El estudio de la relacion entre la fotografia y la literatura en las obras seleccionadas suponen
un interesante analisis literario, sobre todo porque en los ultimos capitulos este mismo
analisis deviene en la conceptualizacion del “cuerpo”, con lo que se agrega al estudio una
perspectiva de género que lo enriquece.

La tesis presenta un aparato critico definido y muy bien seleccionado para los fines de la
investigacion. En cada capitulo se busca responder a las preguntas de investigacion, lo que
abona a la sensatez del estudio.

El andlisis de obras contemporaneas desde la interdisciplinariedad responde a las nuevas
propuestas de los estudios literarios a nivel internacional, agregando valor a la tesis.

Las conclusiones responden a los objetivos y a las preguntas de investigacion.

Sin mas por el momento, quedo de usted,

c\D0
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Dr. Salvador Garcia Rodriguez

Av. Universidad 1001 Col. Chamilpa, Cuernavaca, Morelos, México, 62209, 2do piso del edificio 74 UAEM
Tel. (777) 329 70 00, Ext. 7082 / RECTORIA

=

2023-2029



INSTITUTO DE INVESTIGACION EN HUMANIDADES Y CIENCIAS

Centro Interdisciplinario de Investigacion en Humanidades

UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL
ESTADO DE MORELOS

nne,
S 7”4 HUMANIDADES

&

o« @ B CENTRO NIERUISCIPLINAF
c 2 DE INVESTIGACION

[

"UUUOQ ClHY
Cuernavaca, Mor., 02 de noviembre de 2024

Dr. Rodrigo Bazan Bonfil

Coordinador del Posgrado en Humanidades

Centro Interdisciplinario de Investigacion en Humanidades
Instituto de Investigacion en Humanidades y Ciencias Soctales
Universidad Autonoma del Estado de Morclos

PRESENTE

Después de leer la tesis “ESTETICA DEL EFECTO, PERFORMATIVIDAD Y SIMULACRO EN
NOVELAS MEXICANAS DE TEMA FOTOGRAFICO”

que presenta: Karla Valeria Bustamante Roman,

con el fin de obtener el grado de Doctor en Humanidades,

le informo que otorgo mi voto aprobatorio

para que se proceda a su defensa publica. Los argumentos que sostienen mi decision son los
siguientes: ‘

JUSTIFICACION ACADEMICA DEL VOTO

La tesis que presenta la maestra Bustamante Roman es un documento fundamentado
y comprometido con un concepto que merece todo intento de profundizacién que surja en el
siglo XXI, me refiero a la écfrasis contemporanea, y por ello, resultan vitales los discursos que
aclaren la obra de arte desde nuevas perspectivas y que rompan los paradigmas sostenidos
desde hace muchos afios entre la relacion literatura-imagen.

El texto que se me ofrece explora los estudios narratoldgicos a partir de miradas
clasicas, primero, como el formalismo ruso y la pragmatica, para luego adentrarse en aspectos
lingliisticos fundamentales para entender el fenémeno estético, especificamente lo narrativo.
Pero las bondades de las bases tedricas de la tesis no acaben ahi, sino que ahondan, a su vez,
en lariqueza de teorias como la de la Recepcidn, a la cual la maestra Bustamante Romén otorga
paginas de puntuales senalizaciones,

Sin embargo, la tesis es tan completa que merece una revision muy detallada de
aspectos importantes, aunque elementales, como la redaccidn, pues se encuentra el lector con
parrafos que pueden pulirse como el de la pagina 40 que copio solo para citar un ejemplo:

e@“ Av. Universidad 1001 Col. Chamilpa, Cuernavaca, Morelos, México, 62209, 2do piso del edificio 74 UA E M
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“Pero ;Por qué es necesaria la inclusion de la pragmatica a los estudios literarios? En el
S, (..amuﬂxbgmterlor se hablé de la apertura de los estudios literarios hacia otras ramas del
=Iengua}e,l inclusién que se debe particularmente a dos motivaciones, primero porque a
i meédiados del siglo anterior hubo una gran inclinacién a los estudios interdisciplinarios y

segundo porque fueron evidentes carencias tedricas y epistemoldgicas que dieran cuenta del
proceso de comunicacion que se da en la lectura del texto literario.” El anterior parrafo tiene
algunas cacofonias y reiteraciones, asi como faltas de comas que merecen pulirse para
alcanzar la mejor version de un texto inteligente y reflexivo. Lo mismo debe ocurrir cuando la
autora recurre a preguntas retoricas y de indagacion en el texto y las inicia con altas, incluso
cuando hay comas anteriores que rompen el influjo del signo interrogativo.

c
ﬁ

Por otro lado, y dejando la forma a un lado para centrarme en el fondo, este trabajo me parece
una propuesta que puede convertirse, en futuras lineas de investigacion que la autora podria
considerar si le parece interesante, en una metodologia para la reconstruccién de la obra
estética literaria y visual no solo en esta tesis, sino para abrir camino a otros investigadores
interesados en la relacion literatura-imagen. Dicha afirmacién la realizo basandome en la
lectura que la tesista realizé de autores como Iser, Barthes, Baudrillard, Gadamer, Jauss,
Ricoeur, entre otros y que corresponde a un basamento teérico contemporaneo muy discutido
por la academia viva.

Si nos adentramos en aportaciones especificas que la maestra Bustamante Roman
ofrece ante el analisis literario contemporaneo, destaco el concepto de “simulacro” que aplica
para si misma en las novelas que representan el corpus de la tesis: Desierto Sonoro, Nadie me
verd llorar y El camino de Santiago, a las que nombra novelas intermediales, dando las bases
para este sistema de analisis. La tesis, a su vez, ofrece una idea general del panorama de la
literatura mexicana del siglo XXI, no solo de la literatura que usa la fotografia como leitmotiv,
sino que la seleccién del corpus puede estudiarse desde otros aspectos que la autora toca en
su debido momento: lo femenino, la mirada, la narratologia del texto, etc.

En general, la tesis representa un trabajo profundo que refleja a una profesional de las

letras que fundamenta de manera exhaustiva sus argumentaciones y ofrece una vision fresca
pero atenta de las manifestaciones literarias que estan ocurriendo aquiy ahora.

Sin mas por ¢l momento, quedo de usted,

fhit Hernandez Villalba
FIRMA ELECTRONICA (UAEM)
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