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1. Fundamentos metodoldgicos del estudio

1.1 Introduccion

A lo largo de su historia, el cine comercial ha sido objeto de multiples criticas, tanto desde la
academia como desde la industria misma. Directores como Martin Scorsese han advertido
que la proliferacion de franquicias y blockbusters pone en riesgo al “cine de autor” (Vlessing,
2023), preocupados de que las salas se conviertan en anaqueles de consumo masivo. A pesar
de ello, estas grandes franquicias han consolidado formas de vinculacién emocional,

simbdlica y cultural que exceden el modelo de entretenimiento tradicional.

Este trabajo parte de una paradoja: aquello que muchos consideran cine “vacio”, “fabricado”
o “plastico”, es también objeto de devocidn, andlisis y apropiacion por parte de miles de
personas en todo el mundo. En ese sentido, mas que preguntarse si el cine comercial es arte
0 mercancia, esta investigacion propone mirar hacia quienes lo consumen, interpretan y
resignifican. Lejos de limitarse al visionado pasivo de peliculas, estas audiencias construyen
comunidades, crean contenido, participan en debates y establecen vinculos identitarios con

los universos ficticios presentes en estas cintas.

Esta investigacion se adentra en ese fendmeno de la cultura popular, con el objetivo de
comprender como los fans interactian con la obra y con las industrias culturales que la
producen, disputando el sentido, el canon y el control simboélico sobre la narrativa,

especificamente, en el fandom de Star Wars, donde los fans no se limitan a ver las peliculas,



sino que incorporan el universo ficticio a su vida cotidiana, sus vinculos sociales y su

identidad.

Sin embargo, esta apropiacion simbolica ocurre dentro de un marco legal y comercial que
impone limites: las franquicias son marcas registradas, protegidas por derechos de autor y
administradas por grandes corporaciones como Disney. Esta tension entre apropiacion
afectiva y control legal plantea una pregunta clave: ;qué sucede cuando una comunidad
construye sentido alrededor de una obra que, juridicamente, no le pertenece? ;Hasta qué
punto los fans pueden intervenir en la interpretacion y evolucion de una narrativa controlada

por intereses econdémicos?

Lejos de ser una audiencia pasiva, los fans disputan el significado de la obra, cuestionan
decisiones oficiales, generan contenido propio y, en ocasiones, resisten abiertamente las
imposiciones del canon. La relacion entre fans y productoras no es armonica, sino que se
articula a través de una lucha simbdlica por el control del sentido. Esta investigacion se

propone explorar esa lucha.

Para abordar este fendémeno, la investigacion se inscribe dentro del campo de los Fan Studies,
una linea de estudios que desde finales del siglo XX se ha dedicado a analizar la cultura
participativa, los consumos culturales activos y las comunidades de fans. Este enfoque
permite comprender a los fans no como receptores pasivos, sino como sujetos que interpretan,

intervienen y producen sentido en torno a los textos que consumen.



La tesis dialoga también con herramientas de la sociologia, particularmente con los aportes
de Emile Durkheim y su nociéon de lo sagrado en los cultos, Pierre Bourdieu y
problematizacion del poder en las estructuras religiosas. Asimismo, se retoman conceptos de
los estudios culturales, como la resignificacion, la resistencia y el poder simbolico. Estos
marcos teoricos permiten entender al fandom como un espacio de disputa, donde se negocia

constantemente lo que es valido, legitimo o “canonico” dentro del universo narrativo.

El caso de Star Wars resulta especialmente 1til para este andlisis, no solo por su longevidad
y expansion transmedia, sino por la intensa relacion —a veces amorosa, a veces conflictiva—

que mantiene su fandom con la franquicia.

Las investigadoras argentinas Frugone y Schandor en El reino mas grande del mundo: la
existencia del fandom como fenomeno cultural (2013) proponen el término cultista como
alternativa, para referirse a quienes ya se han sumergido de manera profunda en el producto

cultural, incorporandolo a su vida cotidiana y haciéndolo parte importante de su identidad.

Esta alternativa no solo resulta mas 0til para comprender el concepto de fanatismo, sino que
también introduce un aspecto crucial en la discusion: el culto a las imagenes del cine. Las
autoras excusan su eleccion del término “a pesar” de su carga religiosa, por el significado
etimologico de la palabra: “honrar con veneracion” (Frugone & Schandor, 2013, pag. 6). Sin
embargo, para esta investigacion el término resulta mas que adecuado, ya que considero una
parte fundamental discutir esta connotacion religiosa que la palabra fanatico ya traia por si

sola.



Esta investigacion busca comprender como los fans de Star Wars negocian el sentido de la
obra frente al poder simbolico de las industrias culturales que la producen. A partir de una
estrategia metodoldgica cualitativa, basada en observacion netnografica y trabajo de campo
en eventos presenciales, se analizaran diversas practicas fan como el coleccionismo, la
creacion de memes, los homenajes digitales, las disputas en torno al canon y la figura de los

carismaticos.

La tesis se estructura en tres capitulos centrales, ademéas de este introductorio. El primer
capitulo desarrolla el marco tedrico y conceptual que guia la investigacion. Se abordan
nociones como cultura popular, capital simbolico, lo sagrado, campo cultural, culto,
apropiacion y resistencia; también se proponen distinciones entre el cine de culto y el cine
cultista, y una categorizacion de los distintos agentes que participan en el fandom, con el
objetivo de construir una mirada critica sobre las formas en que se produce y disputa el

sentido dentro del fandom.

El segundo capitulo aplica estos marcos al andlisis concreto del fandom de Star Wars,
describiendo sus practicas culturales, sus espacios de socializacion y los modos en que los
fans construyen comunidad, identidad y pertenencia. El objetivo de este capitulo es visibilizar
la riqueza cultural del fendbmeno fan, en toda su complejidad, como paso necesario para

dimensionar la magnitud del conflicto que se abordara posteriormente.

Finalmente, el tercer capitulo se centra en la disputa simbolica entre fans y productores en

torno al canon. A través del analisis de casos como la descanonizacion de ciertas obras, el

10



rechazo a decisiones narrativas oficiales o la emergencia del headcanon como forma de
resistencia, se examina como los fans desafian la autoridad de las industrias culturales,

luchando por definir qué es lo legitimo dentro del universo narrativo.

A través de este recorrido, se busca visibilizar al fandom como un fenémeno complejo, donde
se entrecruzan el afecto, la identidad, el poder y la resistencia cultural, en el contexto de una

de las franquicias cinematograficas mas influyentes de toda historia.
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1.2 Justificacion

La presente investigacion se sitia en dentro de los Estudios Fans, una perspectiva académica
que se ha vuelto esencial para comprender las complejidades de la relacion entre la audiencia
y la cultura popular. Como destaca Bennett en su texto Representations of Fans and Fandom
in the British Newspaper Media (2018), los estudios sobre fans son fundamentales para
desentrafiar como las personas establecen conexiones significativas con los productos de la
cultura popular y como estas conexiones contribuyen a la construccion de identidades, tanto
a nivel individual como colectivo, a través de la participacion en comunidades fanaticas. En
vez de dictar una mirada severa o pesimista sobre las nuevas formas de cultura nacidas de las
industrias de entretenimiento en la era capitalista, es pertinente abandonar la vision de una
audiencia pasiva que simplemente absorbe las imagenes que observa, por el otro lado, se
debe reconocer su capacidad de resignificar estos productos culturales y estudiar este proceso

y sus consecuencias, un fenomeno de la sociedad contemporanea.

Existen numerosos ejemplos documentados que dan cuenta de la relacion singular que los
fans establecen con ciertas franquicias de entretenimiento. En Ghostheads (Mertens, 2016),
por ejemplo, se muestra como los seguidores de Los Cazafantasmas no solo se disfrazan
como sus héroes, sino que ademds forman grupos locales —auténticas “estaciones”
repartidas por distintas ciudades del mundo— desde donde realizan actividades comunitarias
y de activismo social. En Mudbloods (Sangari, 2014), se explora como el Quidditch, un
deporte ficticio del universo de Harry Potter, fue adaptado como una disciplina real con su

propia federacion y torneos internacionales. A estos casos se suma Back in Time (Aron,
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2015), un documental que ilustra cémo la trilogia de Volver al Futuro ha generado un legado
cultural que trasciende el cine, dando lugar a eventos, réplicas de artefactos y comunidades
de fans que celebran su mitologia. Estos ejemplos evidencian la capacidad de los fandoms
no solo para consumir y reinterpretar la cultura popular, sino también para expandirla

activamente hacia nuevas formas de expresion, apropiacion y participacion colectiva.

De forma similar, esta investigacion busca analizar como las interacciones entre los fans, los
estudios productores y las imagenes cinematograficas inciden en la construccion de una
subcultura fan. A través del caso especifico de la franquicia Star Wars, se busca comprender
no solo como se expresa la pertenencia a esta comunidad, sino también como los fans
negocian activamente con las narrativas oficiales, disputan el control del canon y
reconfiguran el significado de la obra frente a las decisiones de las corporaciones propietarias

de la marca.

Es importante destacar que, a pesar de la creciente relevancia de los estudios fans, la mayoria
de las investigaciones han surgido en el ambito anglosajon, dejando un vacio en la
comprension de las dindmicas en espacios hispanohablantes. Esta brecha en la literatura
académica ofrece una oportunidad valiosa para explorar y contribuir al campo de los estudios
fans desde una perspectiva cultural y lingiiistica diferente. La eleccion de adentrarse en el
analisis de la subcultura fan de Star Wars en el contexto hispanohablante se presenta como
una respuesta a esta necesidad de ampliar la comprension global de las interacciones entre

los fans y la cultura popular.
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Con esta investigacion, se busca no solo llenar un vacio en los estudios fans, sino también
arrojar luz sobre como las dindmicas especificas de la cultura hispanohablante influyen en la
relacion entre los fans y la franquicia de Star Wars. Este enfoque se alinea con la necesidad

de una representacion mas diversa y global en la literatura académica sobre estudios fans.

De todas las franquicias disponibles para realizar la investigacion, Star Wars aparece como

la opcidon mas adecuada por las siguientes razones:

En primer lugar, Star Wars emerge como un ejemplo de una pelicula que, gracias a su
indiscutible éxito comercial, ha experimentado un proceso de transmediacion con el fin de
expandir su presencia en el mercado mediante una variedad de productos en distintos
soportes. Ademas, es significativo que esta franquicia, que se origind como cine de autor,
parte del apreciado "buen cine" aclamado por los puristas, haya evolucionado con el tiempo

para formar parte de una de las mayores fabricas de arte industrial: Disney.

En segundo lugar, el fendmeno de Star Wars y su impacto en sus seguidores se revelan como
un caso de estudio fascinante. Pocas franquicias han logrado un éxito tan duradero y
transgeneracional, capaz de trascender barreras lingiiisticas y dar origen a una comunidad
diversa con colectivos organizados —como la Legion 501—, convenciones especializadas
—como Star Wars Celebration—, practicas como el cosplay, el coleccionismo y la
produccion de contenido fan que, en ocasiones, llega incluso a ser canonizado dentro de la

narrativa oficial. Ademas, durante el desarrollo de esta investigacion, la franquicia estreno
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nuevo contenido que generd amplias discusiones entre los fanaticos, lo cual permitid observar

en tiempo real la actualizacion y transformacion de ciertas dinamicas del fandom.

En tercer lugar, la compleja relacion entre los fans de Star Wars y la actual empresa
propietaria de la franquicia, Disney, afadidé una dimension particularmente reveladora al
estudio. A lo largo de la investigacion se analizaron tanto las criticas como los elogios
expresados por la comunidad fan frente a decisiones creativas, la descanonizacion de parte
del lore, la cancelacion de proyectos y la evaluacion de la calidad de las producciones
recientes. También se abordaron las posturas mas optimistas, que interpretan la adquisicion
de la saga por parte de Disney en 2012 como una oportunidad para retomar y concretar ideas

previamente inexploradas dentro del universo narrativo.

En cuarto lugar, esta investigacion se enmarca dentro de la perspectiva del Aca/Fan, un
término acufiado por Henry Jenkins en su obra Fans, Bloggers, and Gamers: Exploring
Participatory Culture (2015). Este concepto hace referencia a investigadores que son tanto
académicos como fanaticos, y destaca el papel activo, productivo y creativo que los fans
pueden desempefiar en la cultura de los medios. Lejos de adoptar una posicion
completamente externa o neutral, el enfoque Aca/Fan implica una reflexividad critica sobre
la relacion entre el investigador y su objeto de estudio, reconociendo la relevancia de la
participacion directa en la cultura fan para su adecuada comprension. En este sentido, el
vinculo personal del investigador con la subcultura fan de Star Wars permitié abordar el
trabajo desde una posicion de inmersion y conocimiento situado, enriqueciendo el analisis de

las dindmicas internas del fandom y de las tensiones simbdlicas con la franquicia.
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En quinto lugar, el impacto cultural de Star Wars confirma su estatus como una de las
franquicias mas influyentes en la historia del cine. Su presencia se extiende mas alla de las
salas y pantallas, manifestindose en ambitos tan diversos como la politica, el activismo
social, los medios de comunicacion y la cultura digital. En 2021, durante las protestas en
Francia, un manifestante interpret6 de forma satirica la Marcha Imperial frente al cuerpo de
granaderos, evidenciando como los simbolos de la saga son reapropiados con fines criticos
(@Theop r, 2021). En México, el diputado Santiago Torreblanca cit6 a la senadora
Amidala en un discurso contra la Reforma Electoral, incorporando frases del universo Star
Wars a la retérica parlamentaria (Partido de Accion Nacional, 2022). En contextos mas
cotidianos, personajes como Grogu —popularmente conocido como Baby Yoda—
irrumpieron en la cultura digital, convirtiéndose en un fenomeno viral en 2020 a través de
memes que trascendieron incluso a personas ajenas a la saga (Winck, 2020). Este tipo de
expresiones populares ilustran como Star Wars ha dejado de ser solo una serie de peliculas
para consolidarse en lo que James Cameron describe como ‘“una nueva mitologia” (2018,

23:02), con un profundo arraigo en el imaginario colectivo global.
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1.3 Objetivos Generales

Analizar las dinamicas dentro del fandom de Star Wars como un culto, donde los fans,
entendidos como cultistas, se apropian y resignifican la franquicia, resistiendo a la
dominacion simbolica ejercida por los productores (Disney y Lucasfilm) a través del control
del canon, entendido como imagen sagrada. Son de especial interés la construccion del
fandom y las relaciones de poder presentes en su dindmica. Esto, a través del estudio de la
resignificacion simbdlica de la obra por parte de la audiencia y el andlisis de los dispositivos

utilizados por ambas partes para influir en la produccion y recepcion de la cultura.

1.4 Objetivos Particulares

1. Examinar las practicas culturales del fandom de Star Wars -como el coleccionismo,
los memes, el fanfiction y las convenciones- como formas de apropiacion simbodlica
que refuerzan la identidad y comunidad de los cultistas.

2. Analizar como los fans se apropian y resignifican como imagen sagrada las narrativas
y personajes de la franquicia.

3. Estudiar las dindmicas de resistencia simbolica ejercidas por el fandom frente a la
dominacion de las productoras, enfocandose en la disputa por el control del canon, la

critica en redes sociales y las formas de negociacion o rechazo colectivo.
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1.5 Metodologia

Para lograr los objetivos propuestos se ha seleccionado una metodologia cualitativa que

permite un acercamiento detallado y profundo con los fanaticos y sus comunidades.

Desde inicios del siglo XXI, los estudios fan han centrado su atencion en los espacios y las
comunidades virtuales, por considerarlos privilegiados para la observacion del fenomeno fan
(Prego-Nieto, 2020). Este giro metodoldgico responde al papel central que ha adquirido
internet como espacio de interaccion, intercambio simbolico y participacion cultural. Como
sefiala McArthur (2009), internet no solo permite a los fanéticos conectarse a escala global,
sino que también funciona como un entorno seguro en el que pueden construir y expresar sus

identidades de manera activa.

Es sobre esta linea que se optd por centrar la investigacion en redes sociales, que actualmente
representan el principal espacio digital de interaccion para los fanaticos (Torti Frugone &
Schandor, 2013). Estas plataformas han evolucionado hasta convertirse en medios clave tanto
para la expresion de las comunidades fan como para las estrategias de comunicacion de las
empresas, permitiendo a estas ultimas identificar necesidades, deseos, gustos y
comportamientos de sus audiencias (Casas-Romeo et al., 2014). A través de las redes, no solo
se generan conversaciones entre fanaticos, sino también interacciones directas e indirectas
con los productores de contenido. Por ello, esta investigacion se desarrolla en el entorno
digital de internet, con énfasis en el andlisis de la relacion entre los fans de Star Wars y la

empresa Disney-Lucasfilm.
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Sin embargo, como constan Evans y Stasi (2014), la bibliografia disponible que respalde o
recomiende alguna metodologia especifica o estandar para llevar a cabo investigaciones
sobre los fans es insuficiente. Esta carencia podria atribuirse al enfoque interdisciplinario
propio del campo de estudio. Cada investigador tiende a utilizar metodologias alineadas con
su disciplina. Un ejemplo de esto es el trabajo de Tapia Celis, quien, en su investigacion
titulada Estudio de la narrativa transmedia y la cultura participativa de los fans en la serie
animada, de Adult Swim, Rick y Morty (2019), empled una revision interpretativa. Su analisis
se centra en la comunidad fanatica y su relacion con la propiedad intelectual correspondiente
desde una perspectiva enteramente comunicativa, tratando dicha relaciéon como una dinamica

de emisor y receptor.

Respecto al uso de la etnografia en contextos digitales, Evans y Stasi (2014) advierten sobre
ciertos estudios que intentan aplicar el enfoque etnografico tradicional de la antropologia sin
realizar adaptaciones metodologicas al entorno virtual. Sefialan que trasladar directamente
los métodos pensados para observacion fisica a comunidades digitales puede resultar
problematico si no se consideran las particularidades del medio, los modos de interaccion y

los objetivos del estudio.

Considerando la necesidad de adaptar las metodologias al espacio digital, esta investigacion
optd por el uso de la netnografia. Turpo Gebera (2008) define la netnografia como una
“técnica de estudio para la indagacion en la red de redes [internet] [...] para investigar el
comportamiento del consumidor en el contexto de las comunidades virtuales y ciberculturas”

(p. 85). A diferencia de otros enfoques que trasladan los métodos etnograficos tradicionales
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al entorno digital sin modificaciones sustanciales, la netnografia se construye desde una
logica nativa del medio virtual, tomando en cuenta sus caracteristicas técnicas, sus modos de

interaccion y sus dindmicas simbolicas propias.

Este enfoque reconoce la dinamica nica de las comunidades fanaticas en linea y la necesidad
de una metodologia que se ajuste de manera mas precisa a las interacciones digitales y las
relaciones en este contexto especifico. La netnografia permitira una inmersioén adecuada en
el mundo digital de los fandticos de Star Wars, proporcionando una comprension profunda
de sus practicas culturales y su relacion con las imagenes de las peliculas, asi como su

interaccion con Disney-Lucasfilm a través de las redes sociales.

Se eligi6 Facebook como principal espacio de investigacion, no solo por su posicion
desatacada como un ejemplo de red social, sino también por su continuo liderazgo a nivel
global. De acuerdo con Forbes, hasta el 2023 se mantiene con un impresionante nimero de
usuarios activos, que alcanza los 2.9 mil millones (Belle Wong, 2023). Una de sus principales
ventajas es la funcionalidad que permite a los usuarios crear “Grupos”, pensados
especificamente para formar comunidades digitales en torno a intereses comunes. A
diferencia de las “Paginas™ o de otras plataformas como Instagram o Twitter/X, los grupos
de Facebook favorecen una dinamica mas horizontal, donde la interaccion entre usuarios

tiende a ser mas libre, directa y participativa.

Tras una busqueda exploratoria en diversas comunidades de Facebook vinculadas a la saga

Star Wars, se seleccionaron aquellos grupos que resultaban mas representativos tanto por su
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numero de integrantes como por la diversidad de sus dindmicas internas. Se privilegio la
eleccion de espacios con una alta actividad de publicaciones y comentarios, asi como con
distintos modelos de organizacién comunitaria: desde agrupaciones abiertas y cadticas hasta
aquellas ligadas a figuras ya reconocidas dentro del fandom. A partir de estos criterios, se
identificaron dos grupos principales y un tercero que termind con una participacion

secundaria debido a su bajo nivel de actividad:

o Shitposting de una galaxia muy, muy lejana: Episodio II: Fundado el 15 de julio
de 2021 tras la desaparicion de una agrupacion anterior por las politicas de Facebook.
Es una comunidad creada enteramente por fanaticos comunes —no por personajes
ya reconocidos como creadores de contenido— y cuenta con mas de 120 mil
miembros. En este espacio se comparte contenido de forma constante, lo que lo
convierte en un entorno dindmico para observar discursos y practicas del fandom.

o Star Wars Universal. Seguidores del Canon: Esta comunidad surge luego de que
Jeshua Revan, creador de contenido, cerrara su propio grupo original. No obstante,
el nuevo espacio se proclama ajeno a cualquier figura de fan carismatico, lo que ha
permitido dindmicas colectivas independientes a una figura de autoridad mediatica.

e Masters de Star Wars La Sombra del Imperio: Creado por el popular youtuber La
Sombra del Imperio, fue inicialmente considerado por su potencial, pero su baja

actividad durante el periodo de observacion limito su relevancia para el anlisis.

En términos generales, se observd que los miembros de Star Wars Universal tienden a

adoptar una postura critica y conservadora hacia la franquicia y sus productores, mientras
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que los seguidores de La Sombra del Imperio expresan opiniones mayoritariamente
favorables. Por su parte, Shitposting presenta un espectro mucho mas variado y plural, donde

el tono ludico permite la convivencia de posturas diversas.

Ademas de los grupos principales, se incorpor6 también la observacion de diversas paginas
publicas de Facebook vinculadas al fandom. La seleccion de estas paginas no fue arbitraria,
sino que respondid a su constante mencidn, citacion o circulacion dentro de los grupos
observados. En su mayoria correspondian a figuras influyentes, medios especializados o
comunidades ampliamente reconocidas por los propios usuarios. Su revision de manera
individual y periddica permitié ampliar la perspectiva sobre los discursos dominantes, las
narrativas difundidas y la relacion entre creadores de contenido y sus audiencias,

complementando asi el andlisis realizado en los espacios colectivos.

El periodo de observacion coincidid con momentos particularmente significativos para el
fandom de Star Wars. Entre ellos destaca el estreno de The Acolyte (2024), una de las series
mas polémicas de la franquicia en los ultimos afios, que genero intensos debates en torno a
la representacion, el canon y las decisiones de produccion. Hacia la etapa final, la noticia del
fallecimiento de James Earl Jones, voz original de Darth Vader, provocdé una ola de
reacciones que evidencid la dimension parasocial del duelo dentro de la comunidad. Y
finalmente, se sumoé ademas la irrupcion del uso de herramientas de inteligencia artificial por
parte de los fans, lo que abrid puerta a nuevas formas de creacion que desafian los limites de

la propiedad intelectual. Estos acontecimientos, ocurridos en tiempo real durante la

22



investigacion, ofrecieron un contexto privilegiado para analizar como el fandom articula sus

tensiones simbolicas y afectivas frente a coyunturas mediaticas de gran impacto.

La aproximacion netnografica se llevé a cabo mediante una observacion sistematica de los
grupos seleccionados en Facebook, en la que se registraron publicaciones, comentarios,
reacciones y dinamicas de interaccion entre los participantes. Aunque la observacion se
realizd de manera cotidiana durante el periodo de trabajo de campo, el registro no fue
exhaustivo, sino focalizado en aquellas publicaciones consideradas mas utiles o
representativas, de acuerdo a los temas en discusion, o al volumen de interacciones. Para
garantizar un seguimiento ordenado, se elaboré un registro digital que clasificaba cada
hallazgo por fecha, enlace, comunidad de origen y tema principal. Esta herramienta funcion6
como un diario de campo adaptado al entorno digital, lo que permitié organizar de manera

clara la gran cantidad de material generado cotidianamente en dichas comunidades.

El andlisis se centr6 en identificar temas recurrentes y patrones, atendiendo tanto al contenido
de las publicaciones como al tono de las interacciones. En este proceso se distinguieron
debates sobre el canon narrativo, reacciones a estrenos recientes, discusiones sobre actores y
productoras, y expresiones humoristicas tanto de caracter ludico como critico. Asimismo, se
incorporo el seguimiento a contenidos producidos por figuras reconocidas dentro del fandom
—en particular videoblogs y sus propias redes—, examinando no solo los discursos
difundidos por estos creadores, sino también las respuestas que suscitaron entre sus

seguidores.
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Un eje fundamental de la observacion fue el analisis de los memes compartidos en los grupos.
Estos productos, mas alla de su funcion humoristica, constituyen expresiones simbolicas que
condensan posturas colectivas: desde la celebracion de aspectos narrativos especificos hasta
la critica abierta a decisiones de las productoras. En este sentido, los memes pueden leerse
como una actualizacion digital de la caricatura politica (Ochoa Feijoo, 2018), y, retomando
la nocion original de Dawkins (2018), como unidades culturales transmisibles que revelan la

creatividad fan y su potencial de resistencia frente al control corporativo.

El andlisis de los memes combin6 una lectura de caracter denotativo (imagenes utilizadas,
tipos de lenguaje, mensajes explicitos, volumen de reacciones) con una lectura connotativa
(intencién humoristica o critica, opinion implicita, autor, contexto de publicacién y
resonancia dentro de la comunidad). Esta doble mirada permitié comprenderlos no solo como
piezas de entretenimiento, sino como vehiculos de interpretacion simbolica que condensan

posturas colectivas y reacciones emocionales frente a la franquicia.

Para ampliar el alcance mas alld de comunidades cerradas, la investigacion incluy6 también
la red social X (antes Twitter), plataforma reconocida por su cardcter de “debate publico”
inmediato. Alli se analizaron tendencias y reacciones espontaneas en torno a Star Wars, tanto
de usuarios comunes como de actores, directores, medios especializados y la propia cuenta
oficial de la franquicia. Esta inclusion permitio contrastar la inmediatez del debate abierto
con las dinamicas internas de los grupos de Facebook, mostrando como las tensiones

simbolicas del fandom se articulan en distintos entornos digitales.
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De manera complementaria, se incorporé la observacion presencial en la convencion La Mole
2024 en la Ciudad de México, donde participd Anthony Daniels, actor que da vida a C-3PO
en las peliculas. Este espacio permiti6 enriquecer la mirada netnografica con practicas
propias del encuentro cara a cara, como la cultura del autografo y el coleccionismo, la
interaccion ritualizada entre fans y artistas, y la forma en que la figura del actor es celebrada
por la comunidad. La inclusion de esta dimension presencial reforzo la comprension de la
relacion entre fans y figuras mediaticas, al mostrar que los mismos procesos identificados en

linea se reproducen también en los espacios fisicos.

En conjunto, estas estrategias metodolégicas permitieron observar al fandom de Star Wars
no solo en su dimension digital cotidiana, sino también en la manera en que articula debates,
genera sentidos compartidos y construye formas de resistencia simbdlica frente al control
corporativo. La netnografia se configur6 asi como una herramienta idonea para capturar tanto

la diversidad de expresiones como las tensiones que atraviesan a esta comunidad global.
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1.6 Estado del Conocimiento

A lo largo de la historia reciente, el cine y la ficcion ha llamado la atencion de académicos e
investigadores de multiples disciplinas, muchos de ellos se han sumergido especificamente
en sus efectos culturales sobre las audiencias, profundizando en como esta nueva forma de
hacer arte y contar historias contribuye a la construccion de identidades, la propagacion de
ideologias y la formacion de comunidades. A través de una amplia busqueda de la literatura
académica existente, logré trazar un panorama que refleja la variedad de perspectivas y

enfoques que han guiado la investigacion sobre la pantalla grande y las dindmicas culturales.

En primer lugar, Vieta (2016) destaca las contribuciones de pensadores como Theodor
Adorno y Max Horkheimer, fundadores de la teoria critica, asi como las de Walter Benjamin,
en el desarrollo de los estudios culturales. Adorno y Horkheimer, desde una perspectiva
marxista, analizaron cdmo el capitalismo avanzado transforma la cultura en una mercancia,
mientras que Benjamin, con una mirada menos pesimista, cuestiond la capacidad del cine

para conservar el “aura artistica” propia de las bellas artes.

Por otro lado, McArthur (2009) recupera los aportes de la Escuela de Birmingham, que en
los afos sesenta comenzo a estudiar las contraculturas y las subculturas juveniles desde una
perspectiva critica. En particular, destaca los trabajos de Dick Hebdige, quien analizé como
los grupos subculturales reapropian elementos de la cultura dominante y les otorgan nuevos

significados simbolicos. No obstante, este enfoque ha sido objeto de criticas por parte de
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autores como Muggleton, quien considera que Hebdige centra excesivamente su analisis en

los productos culturales y descuida a las personas que los producen y consumen.

Los trabajos de Jestis Martin-Barbero y Néstor Garcia Canclini han sido fundamentales para
comprender las dindmicas de las industrias culturales, sus formas de consumo y su impacto
en los procesos de construccion identitaria, especialmente en América Latina. En De los
medios a las mediaciones: comunicacion, cultura y hegemonia (1991), Martin-Barbero
analiza cémo los medios de comunicacion y la cultura popular inciden en la configuracion
de identidades colectivas y en la expresion de la diversidad cultural. Por su parte, Garcia
Canclini, en Culturas hibridas: estrategias para entrar y salir de la modernidad (1989),
aborda las tensiones entre lo popular y lo masivo, reflexionando sobre la hibridez cultural

como una caracteristica central de las sociedades latinoamericanas contemporaneas.

En cuanto a la llamada cultura geek, se ha documentado su surgimiento a finales de los afios
setenta como un fendémeno cultural que ha captado la atencidon de diversos investigadores.
Este término alude a una subcultura centrada en los videojuegos, los comics, la ciencia
ficcion y otros productos relacionados con la cultura pop. El articulo Digital Subculture: A
Geek Meaning of Style (2009) de McArthur ofrece una valiosa revision de las principales
perspectivas de estudio sobre esta subcultura, con énfasis en el contexto digital de la primera
década del siglo XXI. Aunque la cultura geek y la cultura de fans son fenomenos distintos,
comparten multiples caracteristicas, como la devocion, el conocimiento especializado y la

participacion activa de sus miembros en torno a intereses especificos. En este sentido, puede
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entenderse a la cultura geek como una antesala o forma temprana de articulacion de lo que

mas adelante se consolidaria como la cultura de fans contemporanea.

A finales del siglo XX, los estudios sobre fans comenzaron a consolidarse como un campo
autonomo, desprendiéndose progresivamente de los estudios culturales. Esta linea de
investigacion fue impulsada por figuras clave como Henry Jenkins y Camile Bacon-Smith,
quienes sentaron las bases para el analisis sistematico de las culturas fan. Aunque en sus
inicios fue un campo marginal dentro de la academia, con el tiempo ha ganado legitimidad y
complejidad tedrica. La investigadora Prego-Nieto (2020) ofrece un valioso andlisis sobre la
evolucion de los Fan Studies, destacando sus principales enfoques y transformaciones. En su
propuesta, identifica distintas etapas en el desarrollo del campo, que se recogen en la
[lustracion 1, lo cual permite visualizar de manera clara como ha cambiado el objeto, el

enfoque y las herramientas metodoldgicas a lo largo del tiempo.
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Epoca Etapa Obras destacadas Objeto y problema de estudio
Afos 80 Precedentes Certeau, 1984, Fiske, 1989 - Nuevas concepciones de
audiencias
- Disputa de significados
1992 Etapa de la Jenkins, 1992; Bacon-Smith, - Figura del fan

resistencia

1992; Lewis, 1992; Alexander y - Actividades de produccidn
Harris, 1998

2000 Etapa de las Hills, 2002 - Unidn con otras disciplinas
comunidades - Estudio del fan en la
virtuales comunidad

2006 Etapa de la Jenkins, 2006a; 2006b; - Participacién
convergencia Hay y Couldry, 2011; Jenkins, - Relacidn industria-fan

Ford y Green, 2013 - Elementos transmedia

2016 Etapa de la Guerrero-Pico, Establés y - Teoria poscolonial
negociacion Masanet, 2017, - Fan-activismo
contrahegemonica Pande, 2018; Wanzo, 2015; - Nuevas actitudes del fan

Jenkins et al., 2016 - Fan toxico

Proctor, 2017

llustracion 1 Evolucion y tendencias de los Estudios Fans. Tomado de Prego-Nieto, M. (2020). Tendencias
epistemologicas de los fan studies en la investigacion en comunicacion: una propuesta de clasificacion..

Prego-Nieto lamenta la escasa presencia de los estudios sobre fans en el ambito académico
latinoamericano, sefialando una brecha significativa en relacion con otras regiones donde este
campo ha tenido mayor desarrollo. En este contexto, el trabajo de Torti Frugone y Schandor,

El reino mas grande del mundo: la existencia del fandom (2013), destaca como uno de los

estudios mas citados y reconocidos dentro del espacio hispanohablante.

En el contexto mexicano, ha resultado un desafio encontrar investigaciones que se
identifiquen explicitamente como parte de los estudios sobre fans. Llama la atencion que
numerosos trabajos académicos —particularmente tesis de grado— aborden fendémenos

relevantes como el anime, el K-Pop, los videojuegos o la musica popular desde perspectivas
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que podrian enriquecer el campo, pero que no se enuncian como Fan Studies, dificultando
asi su visibilidad. Este fenomeno evidencia tanto el caracter transdisciplinario del drea como
la necesidad de una mayor articulacion y difusion en el ambito académico nacional. Ejemplo
de ello son trabajos como el de Tapia Celis (2019), que analiza la narrativa transmedia y la
participacion del fandom en Rick y Morty, o el de Caballero Contreras (2022), centrado en
los procesos comunicativos de los fans de Star Wars y su papel en el desarrollo transmedia
del universo. Su existencia demuestra un interés creciente en el tema y la urgencia de

integrarlos al campo de forma mas explicita.

Y, por ultimo, destaca el trabajo de Lyden en Whose Film is it, Anyway? Canonicity and
Authority in Star Wars Fandom (2012), quien no solo propone una analogia entre los fandoms
y las estructuras religiosas —particularmente en el caso de Star Wars—, sino que ademas es
de los primeros en problematizar la disputa entre los fans y los productores por el control
simbolico de la obra. Sin embargo, debido a su fecha de publicacion, el articulo no contempla
episodios recientes de gran tension dentro del fandom, como la intensa polarizacion
provocada por el estreno de Star Wars: Episode VIII - The Last Jedi (Los ultimos jedis) en
2017, que marc6 una fractura visible entre distintos sectores de la audiencia; la controversia
en torno a la serie Star Wars: The Acolyte (2024), donde acusaciones de ideologia forzada y
ataques racistas hacia sus actrices reflejaron conflictos entre representaciones progresistas y
sectores conservadores del fandom; o las fallas a la continuidad cuando el creativo Dave

Filoni contradice novelas o comics previamente publicados
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2. De la Cultura de Fans

2.1 Antecedentes

La figura del fanatico podria parecer un fendémeno nuevo, pero la evidencia demuestra que
desde el siglo XIX, las audiencias ya desarrollaban una profunda conexion tanto con
personajes ficticios como con “celebridades”, surgidas de artes clasicas como el teatro y la
literatura. El investigador Daniel Cavicchi (2018) ha estudiado como la "mania biografica"
aparecida en los Estados Unidos en la década de 1840 ofrecio a los jovenes lectores la
oportunidad de construir formas mas modernas de identidad en medio de la industrializacion
y el cambio de paradigmas que esta supuso, a través de publicaciones como la Autobiografia
de Ben Franklin, suméandose a la aparicion de la aparicion de la fotografia, se dio origen a las

primeras formas de coleccionismo de autdgrafos de algunos escritores.

Cavicchi (2018) también cuenta como, después de la institucionalizacion de la figura del
autor, la escritura de cartas se convirtid en un medio importante para que los fanaticos
mitigaran su sensacion de anonimato y se pusieran en contacto con sus autores favoritos. El
caso de Arthur Conan Doyle, creador del personaje Sherlock Holmes, cobra importancia.
Entre cartas, el uso de bandas negras y la desuscripcion a la revista que le publicaba, sus
fanaticos lectores alzaron la voz contra el autor luego de que el detective més famoso del
mundo muriera en 1893 en una de sus historias, obligando al escritor a traerlo de vuelta (Torti
Frugone & Schandor, 2013). Probablemente este sea uno de los ejemplos més antiguos sobre

como los fandticos, en colectividad, logran cambios significativos sobre aquellas obras que
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admiran, una de las primeras representaciones del fandom moderno. Con ello, los propios

consumidores descubren el poder que pueden ejercer en colectividad.

Asi, en el siglo XX surgen sociedades literarias dedicadas a discutir obras especificas. Estos
clubes, como los “Baker Street Irregulars™ (dedicados a las historias de Arthur Conan Doyle),
se caracterizaban por su alta exclusividad, con practicas de membresia por invitacion y un
enfoque especial en obras consideradas culturalmente valiosas o de “alta cultura”(Pearson,
2018). Ademas, adoptaban nombres en referencia a las obras que discutian: los fanaticos de
Jane Austen se hacian llamar "Janeites" y los de Sherlock Holmes, "Sherlockians". Esta
practica de autonombrarse seglin los autores o lecturas que seguian sentd las bases para lo

que hoy conoceremos como fandoms.

Estos clubes no solo fomentaban el analisis critico y el debate académico, sino que también
establecian un sentido de comunidad y pertenencia entre sus miembros, caracteristicas que
se han mantenido y ampliado en los fanaticos contemporaneos. Comparativamente, los
fandoms modernos también se organizan alrededor de obras especificas, creando nombres
distintivos para sus seguidores, como los "Potterheads" para los fans de Harry Potter o los
"Whovians" para los seguidores de Doctor Who. Esta continuidad sugiere que, a pesar de sus
multiples diferencias que valdra la pena discutir mas adelante, las sociedades literarias del
siglo XX son un antecedente significativo en la cultura de fans actual, marcando el comienzo
de una tradicidon de identificacion colectiva y apasionada en torno a la ficcion representada

en la literatura u otros medios.
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En la década de 1920 comenzaron a publicarse en Estados Unidos diversas revistas ciencia
ficcion que no tardaron en adquirir un buen numero de fieles seguidores. En 1934, Hugo
Gernsback fundo la Science Fiction League, que buscaba unir a los distintos clubes de
fanaticos bajo un objetivo comun: el progreso impulsado por la imaginacion humana
(Hellekson, 2018). En este mismo contexto aparecen los fanzines, publicaciones amateurs
distribuidas por correo mediante las cuales los fanaticos podian compartir su fanatismo con

otros y organizar las primeras convenciones para encuentros presenciales (Gooch, 2008).

Asi, los fandoms dejaron de ser clubes elitistas y comenzaron a tomar forma como fenémenos
culturales mas democraticos, especialmente populares entre los jovenes. Los fanzines y la
organizacion de las primeras convenciones permitieron a sus miembros conectarse y formar
comunidades para compartir su entusiasmo por ciertas historietas, libros y, posteriormente,
peliculas y series de television; estableciendo asi las bases de lo que hoy conocemos como

cultura de fans o los fandoms.

Luego de la Segunda Guerra Mundial, con el surgimiento de la Guerra Fria, los medios de
comunicacion entraron en una nueva etapa marcada por la expansion del capitalismo cultural.
Este proceso fue criticamente analizado por Adorno y Horkheimer (1998), quienes acufiaron
el concepto de “industrias culturales” para referirse a la mercantilizacion de la produccion
simbolica. En este modelo, las narrativas —ya fueran escritas, televisivas o
cinematograficas— comenzaron a ser tratadas como bienes de consumo, estandarizados y

sometidos a las l6gicas del mercado.
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El impacto de este fendmeno en la naciente cultura de fans fue significativo y mutuamente
beneficioso. Por un lado, los empresarios encontraron un publico cautivo al cual podian
vender sus productos culturales, aprovechando la pasion y el entusiasmo de los fans para
garantizar ventas continuas. Por otro lado, los fanaticos se vieron alentados a seguir
consumiendo y apoyando aquello que tanto amaban, encontrando en estas industrias una

fuente constante de nuevo material y experiencias relacionadas con sus intereses.

El fandom comenzo a ser visto no como una subcultura dedicada al culto y resignificacion
de contenidos, sino como un mercado lucrativo que los empresarios del entretenimiento
podian explotar. Las empresas comenzaron a producir mercancias, eventos y otros productos
disenados especificamente para satisfacer los deseos y necesidades de estos grupos
apasionados. Este modelo de negocio no solo asegur6 la fidelidad de los fans, sino que

también fomento el crecimiento y la diversificacion de la cultura de fans.

Esta dinamica de interaccion entre las industrias culturales y los fans consolid6 al fandom
como una fuerza cultural y econdémica poderosa, capaz de influir en las decisiones de
produccion y en las tendencias de consumo en la industria del entretenimiento, como se

explorarda mas adelante.
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2.2 El Fan/Cultista

El anglicismo "fan" ha logrado una notable adaptacion dentro del idioma espafiol,
deshaciéndose de su esencia neologista, siendo ampliamente aceptado y usado en la
cotidianidad por distintos tipos de personas. Y aunque varios diccionarios como la Real
Academia Espaiiola o el de Cambridge, intentan proporcionar definiciones que en efecto
capturan la esencia basica de admiracion y apoyo, en el contexto de la cultura de fans, estas
definiciones resultan insuficientes para representar un fendmeno cultural tnico, reduciéndolo

a un mero pasatiempo.

Henry Jenkins, considerado por muchos como el creador de los estudios de fans, define al
fanatico como un segmento del publico que no se conforma con lo que consume e insiste en
su derecho a una participacion plena (Jenkins, 2008). Siguiendo esta idea, algunos
investigadores han intentado profundizar y complejizar el concepto del fan. Tapia Celis
(2019), por ejemplo, relaciona el concepto del fanatico con el de prosumidor, una
combinacion de las palabras "productor" y "consumidor"”, referenciando a un individuo que
no solo consume productos o contenidos, sino que también participa activamente en su
creacion, modificaciéon o distribucion. Los prosumidores van mas alla del consumo
tradicional y se involucran en la produccion de nuevos contenidos, ya sea reinterpretando lo
existente o generando material original. En el contexto de la cultura participativa de los fans,
los prosumidores serian aquellos seguidores que se apropian del contenido de una obra para
crear sus propias narrativas, contribuyendo asi a la expansion y enriquecimiento del universo

transmedia.
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La idea de considerar a los fanaticos como prosumidores refleja la cultura participativa de
los fandoms, donde los fans no son meros receptores pasivos de contenidos, sino que juegan
un papel activo en la interpretacion y expansion de los universos narrativos. Esta
participacion, ya ha sido estudiada extensamente por Jenkins (2008) , y es fundamental para

entender la dindmica y la evolucion de los fandoms en la actualidad.

Aunque la nocion del prosumidor y la definicion propuesta por Jenkins resultan ttiles para
describir ciertas dinamicas del fandom, ambas reducen el fenomeno fan a una logica centrada
exclusivamente en el consumo. Esta mirada deja de lado la dimension simbolica del
fanatismo, por eso hace falta una perspectiva cultural mas compleja, en la que se reconozca
que las practicas de los fans trascienden el mero acto de consumir y se convierten en formas
activas de produccion simbolica. Lejos de limitarse a expandir contenidos, los fans crean
comunidades, forjan identidades colectivas y construyen significados compartidos,
contribuyendo asi a la transformacion y resignificacion constante de la cultura en la que
participan. En este sentido, el concepto de prosumidor resulta valido, pero insuficiente para

comprender la complejidad del fendémeno fan.

Es por ello que el trabajo de Toti Frugone y Schandor (2013) resulta de gran relevancia para
entender la complejidad del fenomeno fan. Ellas proponen una escala que permite entender

la creacion de un fandtico a partir de tres momentos clave:

e Primer momento (seguidores o publico): Los sujetos se sienten atraidos por el

producto y lo consumen de manera eventual.
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e Segundo momento (entusiastas o fans): Los sujetos se involucran a nivel emocional
con el producto y consumen todo tipo de merchandising.

e Tercer momento (los cultistas): Los sujetos hacen al producto parte importante de sus
vidas, posee gran conocimiento sobre el objeto comercializado y puede o no

agruparse con otros cultistas.

El término "cultistas" es de especial interés, ya que, a diferencia de otras concepciones sobre
los fans, este no solo les otorga un caracter cultural, sino que también sugiere una cierta
religiosidad que resulta muy interesante. Varios estudiosos de los fans, como McArthur
(2009), ya han sugerido similitudes entre los fanaticos y las comunidades religiosas,
sefialando que los fanaticos no solo consumen y participan, sino que también trascienden
estas actividades, adoptando un esquema no espiritual, pero si mucho mdas profundo y
simbdlico. Esta perspectiva permite entender la devocion de los fans como algo que va més
alld del simple consumo, ubicandola en un contexto cultural y emocional de mayor

profundidad.

Para entender mejor la complejidad de las audiencias en el contexto de la cultura de fans, se
ha adaptado y ampliado la propuesta de Frugone y Schandor (2013). Inicialmente ellas
describen tres momentos en la creacion de un fanatico: seguidores, entusiastas y cultistas. A
partir de esta clasificacion, se propone una version modificada para explicar los distintos

tipos de audiencias en relacidon con su nivel de compromiso y participacion:
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Audiencia casual: Compuesta por personas que consumen productos culturales
principalmente en busca de entretenimiento. Su relacion con el producto es superficial y

limitada al disfrute momentaneo sin mayor implicacion emocional o intelectual.

Audiencia entusiasta: Estas personas, tras consumir el producto en busca de
entretenimiento, vuelven a €l con el deseo de repetir la experiencia. Se sienten atraidas por
algunas caracteristicas especificas del producto y comienzan a involucrarse mas
profundamente con todo lo relacionado a ¢él. Esto incluye seguir noticias, adquirir

merchandising y participar en discusiones ocasionales sobre el producto.

El fan o el cultista: En este nivel, el espectador ha desarrollado una conexion emocional
profunda con el producto cultural, integrandolo como una parte importante de su identidad
personal. El consumo del producto se ritualiza y trasciende la mera busqueda de
entretenimiento. El cultista participa activamente en diversas practicas culturales fanéticas,
como el cosplay’, el coleccionismo de figuras, la creacion de fanart’, la escritura de
fanfiction’, entre otros. Esta conexién profunda lleva al cultista a sentirse un "duefio

espiritual" de la obra, similar a como un nacional puede sentirse dueiio de su folklore. Esto

! Practica comun entre fanaticos donde el sujeto se disfraza y caracteriza de sus personajes favoritos, a veces
acompafiado de performance.

2 Contraccion de la palabra fan y art, referencia a las obras de arte producidas por los fanaticos.

3 Contraccion de la palabra fan y fiction, comprende a las narraciones (no oficiales) creadas por los fanaticos
para expandir la historia principal.
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implica una responsabilidad percibida no solo de consumir, sino también de proteger,

expandir y participar en la creacion y reinterpretacion del producto cultural.

El concepto de la “muerte del autor”, propuesto por Roland Barthes (1987) en su célebre
ensayo homonimo, resulta clave para comprender como los fanaticos pueden asumirse como
los verdaderos “duefios espirituales” de una obra. Segun Barthes, una vez que el texto es
publicado, el autor pierde el monopolio sobre su sentido: el significado ya no esta anclado a
las intenciones originales del creador, sino que se construye a través de las multiples lecturas
que realizan sus receptores. Esta idea desafia la concepcion tradicional de la autoria y abre la
puerta a una interpretacion participativa, en la que el texto cobra vida en funcién de su

relacidon con la audiencia.

En el contexto de los fandoms, la "muerte del autor" se manifiesta de manera palpable. Los
cultistas no se limitan a consumir los productos culturales de manera pasiva; ellos
activamente reinterpretan, expanden y reimaginan los universos narrativos. Este fenomeno
puede observarse en practicas como el fanfiction, el fanart, el cosplay y otras formas de
participacion cultural donde los fans se apropian del contenido original y lo transforman,

creando nuevas narrativas y significados.

Esta apropiacidn activa esta en el corazon de la transicion de una audiencia casual a una
audiencia cultista. Para el cultista, el producto cultural se convierte en un elemento central
de su identidad personal y comunitaria. La obra deja de ser propiedad exclusiva del creador

original y pasa a ser un terreno comun donde los fans ejercen su creatividad y agencia. Este
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proceso refleja lo que Barthes (1987) describe como la multiplicidad de voces que otorgan
significado a un texto, disolviendo la autoridad del autor y permitiendo que la interpretacion

sea una colaboracion colectiva.

El proceso mediante el cual los cultistas se convierten en "duefios" de la obra puede ser
entendido como una forma de empoderamiento cultural. Los fans no solo consumen, sino
que participan activamente en la produccion cultural, dotando de nuevos significados y
formas al contenido que aman. Esto no solo enriquece el universo narrativo original, sino que
también fortalece las comunidades de fans, creando un sentido de pertenencia y propdsito

compartido.

El término cultista podria sonar algo atrevido para algunos. Frugone y Schandor (2013)
aseguran que lo eligieron “a pesar” de su carga religiosa, guiadas por su origen etimoldgico
en el latin cultus: “venerar con adoracion”. Por el contrario, es esta carga religiosa la que

llama la atencion para los propositos de esta investigacion.

2.3. ;Cine de culto o peliculas cultistas?

Durante el desarrollo de esta investigacion, surgieron confusiones en torno al uso del término
“cultista”, particularmente por su posible asociacion con el concepto popular de “pelicula de
culto”. Esta ambigiiedad evidencia la necesidad de establecer una distincion clara entre

ambos usos.
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Por un lado, el cine de culto hace referencia a aquellas peliculas que suelen caracterizarse por
tener un estilo o tematica transgresora, asociadas con audiencias contraculturales o no
convencionales (Mego, 2012). Estas peliculas suelen tener un fuerte atractivo para un grupo
especifico de entusiastas que las aprecian por su singularidad, rareza o cualidades
alternativas. El cine de culto puede abarcar una amplia gama de géneros, incluyendo el
horror, la ciencia ficcion, el musical, entre otros. El estatus de culto de estas peliculas puede
atribuirse a factores como sus temas subversivos, los valores de produccion de bajo
presupuesto, la estética, o los directores y actores de culto asociados con ellas (Kinkade &

Katovich, 1992).

Sin embargo, estas definiciones resultan anticuadas al estado actual del cine. Cuesta entender
que peliculas como The Rocky Horror Picture Show (1975) o Night of the Living Dead
(1968), reconocidas peliculas de culto, puedan compartir la etiqueta con la ultima entrega de
Los Vengadores. Un punto clave que deberia definir lo que una pelicula de culto es o no, es
su caracteristica transgresora, falta de popularidad en la taquilla al momento de su estreno o
hasta su presupuesto. No para descartar que peliculas de culto puedan tener comunidades
cultistas a su alrededor, sino para establecer que ni Harry Potter, El Sefior de los Anillos, el
cine de superhéroes o las ultimas peliculas de Star Wars, claros ejemplos de blockbusters o

cine comercial, entren en la categoria.

Con el fin de clarificar estas diferencias conceptuales y practicas, se presenta el siguiente
cuadro comparativo, que sintetiza las distinciones entre peliculas de culto y peliculas

cultistas:
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Tabla 1. Cuadro comparativo entre cine de culto y peliculas cultistas

Criterio Cine de culto Pelicula cultista
Definicion Obras marginales o transgresoras Peliculas que generan
que desaﬁan 0 reinventan las enormes Comunidades de
normas del cine tradicional.

fans (cultistas), dedicados
y organizados.

Origen del término Asociado a la critica cultural, la

Propuesta conceptual de
cinefilia y a la contracultura. esta investigacion.

Recepcidn inicial y Generalmente independientes o
vinculacion contraculturales. Rechazadas o
industrial incomprendidas en su estreno;
ganan prestigio con el tiempo.

Frecuentemente forman
parte de grandes franquicias
mediaticas. Su éxito suele
estar acompanado de
campafias de marketing

masivo y respaldo

corporativo.
Motivos de aprecio Apreciadas por su estilo Unico, Apreciadas por su universo
experimental y temadticas narrativo, personajes y
subversivas o transgresoras. potencial de expansion
transmedia.

Tipo de Comunidad =~ Grupos de cinéfilos apasionados,

Comunidades diversas y
usualmente pequetios o ligados a masivas; que desarrollan
circuitos alternativos de codigos identitarios
exhibicion. derivados de la obra
(nombres propios,
lenguajes, simbolos).
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Criterio Cine de culto Pelicula cultista

Se ven como objetos de Se consumen de forma
curiosidad o para completar una intensiva y reiterativa,
formacidon Cinéﬁla, por su rareza, como rituales identitarios.

Modos de consumo transgresion o estética ‘Generan practicas
provocadora. Su consumo puede  participativas mas amplias:
incluir funciones especiales en Janfiction, fanart, fanfilms,
cinetecas, fanzines o cosplay, Janlang, cosplay
pero de forma no sistematica ni especializado, etc.
ritualizada.

Ver The Room (2003) para burlarse
o disfrutar de su rareza.

Ver Night of the Living Dead Franquicias como Star
(1968) por ser primera pelicula de Wars, Marvel, Harry
Ejemplos terror con un protagonista negro. Potter, Los Juegos del
The Rocky Horror Picture Show Hambre, El Sefior de los
(1975) proyectada con una Anillos, etc.
participacion interactiva del
publico.

De este modo, las diferencias entre una pelicula de culto y una pelicula cultista pueden
observarse con mayor claridad. Mientras que las primeras son apreciadas por su rareza,
transgresion y atractivo contracultural, las segundas se distinguen por haber generado una
comunidad de seguidores profundamente comprometidos que se apropian de la obra y la

integran en su vida cotidiana.
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Asi, la primera trilogia de Star Wars califica como pelicula de culto, por su corte autoral y la
revolucion que supuso en el cine de ciencia ficcion. Sin embargo, las ultimas entregas
producidas entre 2015 y 2019, dirigidas por JJ Abrams y Rian Johnson, financiadas por el
gigante del entretenimiento Walt Disney, asi como todas las series de television derivadas en
los ultimos afios, no califican en dicha categoria. Estas nuevas producciones no se lanzan al
mercado con el temor de ser demasiado alternativas para el publico, sino como apuestas
seguras para el estudio, orientadas a maximizar el alcance y las ganancias. Este cambio refleja
una diferencia fundamental en la naturaleza de las peliculas de culto y las cultistas, y cobmo

las dindmicas de produccion y recepcion de las obras afectan su lugar en la cultura de fans.

Las peliculas cultistas suelen ser historias €picas con caracteristicas que recuerdan a las
antiguas mitologias o cuentos de hadas, con personajes heroicos que enfrentan proezas ante
la adversidad. Estas peliculas también pueden ser transgresoras a su propio modo, ya sea a

través de su premisa o su puesta en escena.

Henry Jenkins (2015) explicé como las audiencias forman su propia mitologia personal a
partir de lo que consumen en los medios de comunicacion, utilizdndola para definir su vida
cotidiana. Este proceso puede entenderse en relacion con los estudios de Joseph Campbell
(1959) sobre el monomito o “el viaje del héroe”. Campbell identifico un patrén narrativo
universal presente en las historias de diferentes culturas, describiendo las etapas de la
aventura heroica: desde la llamada a la aventura, el encuentro con el mentor, el

enfrentamiento a los desafios y el regreso al mundo ordinario. Este modelo ha sido utilizado
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en multiples obras literarias y cinematograficas, utiliza arquetipos para tratar temas como el

crecimiento personal, la lucha contra la adversidad o la busqueda de un proposito.

Desde esta perspectiva se puede entender como solo cierto tipo de peliculas se convierten en
cultistas, capaces de desarrollar una comunidad de fanaticos. Son peliculas que, por sus
distintos elementos, se prestan para la consolidacion de una mitologia contemporanea, pues

replican este esquema narrativo y sus elementos arquetipicos.

No es de extrafiar que peliculas con grandes comunidades de fans, como Star Wars, El Serior
de los Anillos, Harry Pottery el cine de superhéroes de Marvel y DC, sigan la estructura del
viaje del héroe. Estas narrativas, al seguir el patréon del monomito descrito por Campbell,
logran resonar profundamente con la audiencia, facilitando la formacién de comunidades
dedicadas y apasionadas que encuentran en estas historias una fuente de significado y

conexion.

2.4 El Culto

El término cultista podria parecer conflictivo para muchos, tampoco es que el “fanatico” sea
una alternativa mas moderada. Solo por su uso coloquial, ambas suponen ya un nivel de
adoracion bastante profundo y hasta irracional con los productos culturales en cuestion. Y es
que durante afnos los propios medios de comunicacion se han dedicado a representar de

manera despectiva a todos aquellos que se identifican como fans de algo.
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La palabra "culto" viene del latin "cultus", que significa "honrar con veneracion", y suele
estar relacionada con las practicas religiosas (Torti Frugone & Schandor, 2013). Esta
veneracion hacia las peliculas u otros productos culturales es mas profunda de lo que parece,
por lo que "culto" es una alternativa adecuada para identificar este fenomeno, a continuacion,
ahondare en ello. A lo largo de los estudios de fans, muchos autores han comparado el

fanatismo con experiencias religiosas, y esta investigacion no sera una excepcion.

En Las formas elementales de la vida religiosa, Emile Durkheim (2006) analiz6 el fenomeno
de los sistemas religiosos y su papel dentro de la sociedad. Sostuvo que la funcién principal
de la religion es mantener la cohesion social de un grupo, y que, incluso cuando la fe se
pierde, la religion no desaparece, sino que se transforma en nuevos sistemas simbolicos que
continiian cumpliendo esa misma funcion. Para comprender los elementos que permiten esta
cohesion, Durkheim propuso distinguir entre lo "sagrado", que representa aquello que une y

da sentido al grupo, y lo "profano", todo aquello que amenaza o contradice esa unidad.

Por ejemplo, el totem es una figura sagrada para el clan que le rinde culto. De la misma
forma, las peliculas, novelas, comics o videojuegos -o cualquier producto cultural- se
convierten en objetos sagrados cuando alrededor de ellas se forma una comunidad de cultistas
o fans, es decir, un fandom. Bajo la misma idea, Wendy Doniger ya habia asegurado que
aquellos que no se sienten cobijados por las religiones tradicionales, se ven obligados a
adoptar nuevas las mitologias que ofrecen las peliculas y los libros infantiles (citado en

Lyden, 2012).
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Por el otro lado, Thomas Luckmann neg6 que la religion se encuentre en peligro en la
sociedad contemporanea al considérala una parte esencial de la experiencia humana, sin
embargo, también asegur6 que apareceria una privatizacion de la religion: con nuevas formas
de culto fuera de las instituciones tradicionales, formadas en redes pequefias y aunque con
diferentes caracteristicas y practicas, unidos con una comunalidad a menudo fomentada por
la comercializacion (citado en Jindra, 1994). También se pueden sumar las aportaciones de
William Bainbridge y Rodney Stark (1979), quienes propusieron una tipologia que distingue
alos cultos de las iglesias y las sectas tradicionales. Entienden a los cultos como movimientos
religiosos, pero que no surgen de escisiones internas, sino como innovaciones O
importaciones culturales. En su propuesta, algunos cultos incluso permiten grados de
afiliacion flexibles y no excluyentes, posibilitando que sus participantes mantengan otras
creencias religiosas sin conflicto. Esta estructura organizativa mas abre paso a formas de
experiencia simbolica mas individual que se integran a la vida cotidiana sin demandar una

ruptura con el entorno ideologico del sujeto.

Asi, en este proceso de secularizacion donde la religion desaparece de la esfera publica y
para existir en la propias, las industrias culturales posibilitan novedosas formas de culto a
partir de nuevas producciones simbolicas nacidas del capitalismo. Con esta exploracion no
se plantea demeritar la complejidad que suponen las practicas religiosas o negar su
perseverancia en la sociedad. Tampoco se quiere asegurar que los fanatismos son nuevas

religiones o mucho menos, que contengan una carga espiritual.
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(Por qué el culto a la ficcion que venden las industrias culturales se vuelve tan atractivo para
los cultistas? A lo largo de su libro, El Significante Imaginario (2001), Christian Metz
explor6 de qué manera las audiencias pueden sentirse identificadas o desarrollar una
conexion especial con las imagenes que ven en el cine a través de diversos mecanismos y

procesos psicolégicos. Algunas de las formas en las que esto puede ocurrir son:

Identificacion con personajes: Los espectadores pueden identificarse con los personajes de
la pelicula, ya sea por sus caracteristicas, emociones o situaciones. Esta identificacion puede

generar empatia y permitir que los espectadores se vean reflejados en la pantalla.

Proyeccion de deseos o fantasias: Las peliculas ofrecen un espacio para que los
espectadores proyecten sus deseos, fantasias y aspiraciones en los personajes y situaciones

presentadas en la pantalla. Esta proyeccion puede generar una conexion emocional profunda.

Catarsis emocional: El cine tiene la capacidad de provocar emociones intensas en los
espectadores, permitiéndoles experimentar una catarsis emocional a través de la

identificacion con los personajes y las situaciones representadas en la pelicula.

Interpretacion personal: Cada espectador interpreta una pelicula de manera unica, en
funcion de sus experiencias, valores y creencias. Esta interpretacion personal puede llevar a

una conexion especial con la pelicula y sus mensajes.
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Estimulo sensorial: El cine es una experiencia sensorial completa que involucra la vista, el
oido y, en ocasiones, el tacto. La combinacion de imagenes, sonidos y efectos visuales puede

generar una conexion visceral con la audiencia.

Estos procesos explican por qué ciertos productos culturales logran una devocion tan intensa
y por qué los fans pueden desarrollar practicas y comunidades que reflejan un nivel de
adoracion similar al de un culto religioso. Las peliculas, libros y otras formas de
entretenimiento se convierten en vehiculos para experiencias simbolicas profundas,
ofreciendo a las personas nuevas formas de identidad y comunidad en un mundo cada vez

mas secularizado.

Henry Jenkins se refirio a la cultura de la convergencia como el momento en el que los
medios de comunicacion chocan con las viejas formas de hacer y entender la cultura. En este
proceso, explica que las audiencias se ven obligadas a formar sus propias mitologias a partir
de todo lo que consumen en medios de comunicacion. Sin embargo, define a este consumo
como un proceso colectivo. Seglin Jenkins, "los nuevos consumidores estan mas conectados
socialmente [...] son ruidosos y publicos" (Jenkins, 2008, pag 29). Esta interaccion constante
y abierta entre los consumidores de medios da lugar a la formacién de comunidades

conocidas como fandoms.

2.5 El Fandom o grupos de culto

Aunque los origenes de la palabra fandom parecen borrosos, muchos autores coinciden en

que el término deriva de la combinacion de “fan” y “dom”, sufijo en inglés que significa
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dominio o reino, estableciendo al fandom como el reino de los fans. Sin embargo, el fandom
no se refiere a un lugar o grupo en concreto, sino a todo el universo desorganizado de cultistas
que comparten entre ellos su fanatismo por algin producto o personaje de las industrias

culturales.

Los cultistas dentro de un fandom suelen estar profundamente comprometidos con el objeto
de su devocion, participando activamente en actividades como discusiones en linea, creacion
de contenido fandatico (como fanfiction o fanart), asistencia a convenciones y eventos
relacionados, y en general, expresando su amor y aprecio por el objeto de su fandom (Jenkins,
1992). El fandom no se limita solo a la pasion por un texto en particular, sino que también

implica la construccion de identidades y comunidades en torno a intereses compartidos.

El fandom se presenta como una alternativa mas democratica para asumir una identidad y
formar parte de un grupo, a diferencia de las primeras sociedades literarias de caracter
exclusivo donde las ¢lites se enfocaban en discusiones académicas y analisis criticos. Esta
democratizacion ha permitido una expansion sin precedentes donde los fans ya no solo
consumen contenido, sino que también lo crean y lo reconfiguran, participando activamente

en convenciones, foros en linea y redes sociales.

El internet ha jugado un papel crucial en la formacion del fandom y su propio
empoderamiento. Los fans ahora se conectan globalmente sin importar las fronteras fisicas o
incluso lingiiisticas, permitiendo que colaboren en proyectos creativos y mantengan un flujo

continuo de didlogo y produccién en torno a sus intereses compartidos (McArthur, 2009).
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Ademas, ahora las empresas que crean y comercializan las industrias culturales, tienen una
conexion directa y en tiempo real con su audiencia (Jenkins, 1992), algo que inimaginable

en la época de television.

Los cultistas ahora pueden manifestar sus opiniones a través de redes sociales y las empresas
las leeran de inmediato, permitiendo un didlogo continuo entre los sujetos y estas nuevas
instituciones productoras de la cultura. Esto posibilita toda una nueva gama de dindmicas en
la cultura de fans, donde las empresas buscan mantener contentos a sus consumidores y de

esta forma los fandoms se empoderan frente al dominio de las empresas.

Un claro ejemplo de como estas dinamicas son transformadas, es el caso del movimiento
#ReleaseTheSnyderCut, que luego de afios de presiones a través de redes sociales, los fans
lograron que Warner Bross reconociera su error al remplazar al director original de la Liga
de Justicia (2016), recontratando a Zack Snyder para rehacer y estrenar su version original

de la pelicula.

El caso de la adaptacion live-action de Sonic, también es ejemplar, luego del estreno del
primer trailer llovieron criticas y burlas en redes sociales por el disefio del erizo mas popular
del mundo. En respuesta, el director presentd una disculpa publica y anunci6 el retraso de la
pelicula para el redisefio del protagonista. Dicha accion, provoco que la pelicula tuviera un
desempetio exitoso en la taquilla, pero llevo a la bancarrota a la empresa de efectos especiales

encargada del filme.
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De esta forma, la aparicion del internet marca un antes y un después en el universo de la
cultura de fans. Ahora se han roto las barreras fisicas y permitido a fanaticos de todo el mundo
conectar entre ellos y compartir sus gustos, sin importar su idioma o lo que fuere. En esta
cultura de la convergencia, los fandoms trascienden al espacio y comienzan a formarse como

fendmenos Unicos.

Galant, Frugone y Schandor (2009) prefieren llamar a los fandoms como Grupos de Culto,
para distinguirlos eficientemente de las tribus urbanas, mientras que los primeros hablan de
las experiencias internas de los individuos, los otros se enfocan mas en la expresion exterior

por parte de sus miembros.

Asi, los fandoms pueden entenderse como cultos en el sentido socioldgico propuesto por
Rodney Stark y William Bainbridge (1979). Estos autores distinguen entre distintos tipos de
cultos segun el grado de organizacion y compromiso de sus miembros, pero sefialan que
ciertos cultos —como los client cults— ofrecen compensadores simbolicos sin exigir una
ruptura con otras creencias previas. Es decir que lejos de contradecir a las religiones
hegemonicas, ofrecen experiencias simbolicas alternas que atienden a otras necesidades:
identidad, pertenencia, sentido. Asi se explica que fandoms y religiones puedan coexistir sin
conflicto. Ambas son experiencias simbolicas poderosas, pero que operan de forma distinta.
Y, al igual que en una religion, las dominaciones simbolicas se hacen presentes. Resulta que

no basta con que los cultistas “maten al autor” para apropiarse de las obras.
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2.6 Dominacion y resistencia

Como explica Jenkins (2008), cuando las audiencias cultistas comienzan a darle a la cultura
de fans el mismo trato que comunmente recibe la cultura folk, se desencadena una serie de
conflictos. Mientras que la cultura tradicional es del dominio publico, la cultura nacida de
los medios de comunicacion suele tener un duefio definido. Esto da origen a una conflictiva

relacion entre el productor original de la obra y el consumidor cultista.

Para los fans, el producto cultural deja de ser visto unicamente por su valor funcional de
entretenimiento y adquiere un valor simbdlico y sagrado, como explica Durkheim (2006),
convirtiéndose en objeto de culto. Por otro lado, los productores siguen motivados
principalmente por el lucro de sus obras. Aunque puedan existir genuinas intenciones
artisticas detrds de ellas, la necesidad de generar ganancias es indispensable en todas las
industrias culturales, principalmente debido a los altos costos de produccion de, por ejemplo,

una pelicula.

Michel Foucault (2000) explicaba que las relaciones de poder no se tratan de una dominacioén
total y oscura, sino de una batalla perpetua entre los individuos. Asi, los cultistas y los
productores se encuentran en una constante lucha por la apropiacion de estos universos
ficticios. Claro que las empresas siempre llevan ventaja: para entender la dominacion que
ejercen sobre las historias, esta investigacion propone analizarla desde tres dimensiones: la

juridica, la econdémica y la simbdlica.

53



En primer lugar, las leyes nacionales e internacionales de derechos de autor protegen la
propiedad intelectual de las obras hasta 90 afos después de su primera publicacion,
respaldadas por el sistema legal y el Estado mismo. Si un fan desea ignorar o encuentra
formas de saltarse esta primera barrera (a través de la pirateria, por ejemplo) se encontrara
con un segundo reto. No importa el esfuerzo o desempeio de los fans, jamas podran

equipararse a los grandes estudios cinematograficos.

En segundo lugar, estd la dominacion simbdlica, expresada en el control que las empresas
ejercen sobre lo sagrado dentro del culto — manifestado principalmente en las peliculas y
productos que le dan cuerpo. Pierre Bourdieu (1971) analiz6é cémo las religiones funcionan
como campos de lucha por el monopolio del capital simbdlico, entendido como la capacidad
de definir qué es sagrado, legitimar ciertas visiones del mundo y excluir otras. Esta misma
logica es replicada en la industria cultural: los productores determinan el rumbo de las
historias, qué productos son considerados candnicos y qué actores estan autorizados para
encarnar a los personajes. Asi como los sacerdotes custodian los dogmas y rituales, las

empresas custodian el canon y deciden los limites de la mitologia oficial.

Los cultistas resisten esta dominacidén en una batalla perpetua. En su libro, Cultura de la
Convergencia, Jenkins (2008) explica esta lucha en las multiples dindmicas que surgen entre
cultistas y productores. Estos ultimos se ven obligados a negociar con los consumidores
derivando en dos posibles respuestas: las prohibicionistas, donde los productores reafirman
su autoridad sobre la obra original, y las colaboracionistas, cuando ceden ante las exigencias

o apropiaciones por parte de los cultistas con tal de mantener su lealtad hacia el producto.
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Esta lucha de poder entre ambas partes se convierte en un “tira y a floja” constante entre los

fanaticos y las productoras, entre la dominacion de la obra y la resistencia.

Bourdieu (1971) analizé como, dentro del campo religioso, existen practicas profanas o
paganas que no son reconocidas por quienes detentan el monopolio de lo sagrado, pero que
pueden funcionar como formas de resistencia simbolica. Trasladando esta logica al culto de
Star Wars, las formas no oficiales creadas por los fans —al no contar con la legitimacion de
las productoras— pueden entenderse como expresiones paganas. En ellas se expresa una
resistencia simbodlica a la dominacion ejercida por las compaiiias sobre el canon y los
significados autorizados. Estas resistencias se manifiestan en multiples trincheras, que se
exploraran en los siguientes capitulos: la apropiacioén de personajes a través del cosplay, la
creacion de ilustraciones (fanarts), peliculas caseras (fanfilms), memes, video ensayos,

teorias de los fans, criticas a las peliculas y llamados al boicot de ciertos productos.

Por su parte, Max Weber (2002) habld de la rutinizacion del carisma como el proceso
mediante el cual una figura o experiencia carismdtica —es decir, extraordinaria,
contracultural, transgresora— es institucionalizada. Lo que en su origen fue una fuerza
profética o disruptiva, termina transformdndose en una estructura estable con normas,
jerarquias y administracion: un sistema que, al organizarse, pierde parte de su caracter
subversivo. Esta 16gica también puede observarse en el universo de los fans. Muchas obras
de culto nacen desde la periferia, como formas simbolicas paganas o contrahegemonicas,
alejadas del arte oficial, la cultura dominante o las religiones establecidas. Pero cuando estas

obras logran reunir un niimero significativo de adeptos y penetran en la cultura popular, son
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susceptibles de ser institucionalizadas. Es entonces cuando el autor original pierde el control
sobre su creacion: la obra se emancipa y se convierte en una institucion. Star Wars, por
ejemplo, tras el éxito de su trilogia original, deja de estar exclusivamente en manos de George
Lucas y pasa a ser administrada por Lucasfilm. Con ello, se crea un sistema burocratico y
empresarial que decide el rumbo narrativo de la franquicia. Se delegan las tareas: ya no es un
solo individuo quien define la historia, sino una red de productores y ejecutivos que decide
qué rumbo tomaran las historias y contratan a quienes se dedicaran a materializar esta vision.
Se permite que otros autores, distintos a Lucas, trabajen con los personajes, espacios, eventos
y que expandan el universo ficticio con nuevos productos culturales que, al venir desde la

institucion legitima, también seran considerados sagrados para los fanaticos.

Este proceso transmediatico, que permite el auge de cualquier franquicia cultista, solo es
posible gracias a la institucionalizacién y a la emancipacion de la obra respecto a su autor.
Casos como el cine de superhéroes de Marvel Studios o el universo de E/ Serior de los Anillos,
actualmente gestionado por la Tolkien Estate y otras compafias, muestran como una
narrativa puede sobrevivir, expandirse y adaptarse mdas alld de su creador original. En
contraste, algunas franquicias permanecen estrechamente ligadas a su autor, como es el caso
del universo de Harry Potter. J.K. Rowling conserva un alto grado de control creativo y
administrativo sobre los productos derivados de su obra, participando activamente como
guionista (en la trilogia de Animales Fantasticos (2016-2019)), coautora (Harry Potter and
the Cursed Child (2016)) o productora ejecutiva (en la proéxima serie de television). Esta

constante supervision impide la emancipacion plena de la obra, lo que limita su
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institucionalizacion en términos bourdianos, ya que el universo simbolico sigue centralizado
en la figura de su autora. Como resultado, la franquicia parece girar sobre sus propios ejes
tematicos, repitiendo féormulas ya exploradas, lo que ha generado cierto descontento entre

sectores del fandom.

Esta institucionalizacion, sin embargo, no esta exenta de tensiones. Cuando el control sobre
lo sagrado recae en una institucion burocratica cuya logica responde principalmente a
intereses econdmicos, pueden surgir conflictos con las comunidades que han dotado de
sentido a ese universo simbolico. En el caso de Star Wars, la empresa se posiciona como
guardiana del canon, con la autoridad exclusiva para decidir qué relatos son validos y cuales
deben ser descartados. Esta centralizacion del poder simboélico puede entrar en conflicto con
las practicas creativas y afectivas propias de los fans, cuyas expresiones son, en muchos

casos, desacreditadas, ignoradas o incluso censuradas.

Por ejemplo, en 2018 el popular canal cultista anglosajon de YouTube: The Star Wars
Theory, estrend un cortometraje fanfilm de 16 minutos sobre la historia de Darth Vader,
logrando un total de 3 millones de reproducciones en los primeros dias de su estreno (Equipo
Rock&Pop, 2018). Los creadores compartieron noticias sobre la filmacion en su canal de
YouTube durante meses, incluso pidieron permiso a Lucasfilm y a Disney para evitar una
controversia legal, quienes accedieron a permitir su pelicula siempre y cuando no se lucrara
con ella (Star Wars Theory, 2018). Vale la pena anadir, que el simple hecho de tener que

pedir permiso para una practica cultural y expresion artistica como lo es la creacion de un
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cortometraje, ya dice mucho sobre la relacion de poder existente entre los cultistas y las

productoras, pero ello no acaba ahi.

Poco tiempo luego del estreno, tanto la Walt Disney Music Company como la Warner
Chappell, hicieron una reclamacion en YouTube por una infraccion de copyright sobre los
derechos de la musica de la franquicia, a pesar de que el cortometraje contenia su propia
banda sonora original (Star Wars Theory, 2019a). Cuando YouTube detecta que alguien a ha
infringido tus derechos de autor, como usuario te ofrece tres soluciones: 1) bloquear el video
de la plataforma; 2) colocar anuncios al video para obtener ganancias de ello o; 3) permitirlo,
teniendo acceso a las estadisticas ocultas del contenido (YouTube, s. f.). Ambas subsidiarias
optaron por la segunda accion, y obtuvieron ganancias econémicas a partir de la produccion

casera de un cultista.

Este suele ser un proceso realizado automaticamente por el algoritmo de las plataformas; es
poco probable que hayan existido malas intenciones por parte de YouTube o de Walt Disney,
sin embargo, que ¢l sistema de las redes sociales esté construido para proteger de manera
predeterminada las ganancias de las empresas, ya habla bastante de como las instituciones

protegen esta relacion de poder.

Eventualmente, luego de la viralizacion de la controversia, Lucasfilm pidié a las otras
subsidiarias de Disney retractarse y retirar la monetizacion sobre el video (Star Wars Theory,

2019b). Sin embargo, ya se habian enriquecido proyectando anuncios a los millones de
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cultistas que vieron el cortometraje. Star Wars Theory jamas recibid alguna clase de

compensacion.

2.7 El Canon, la imagen sagrada

Ya se discuti6 el término de lo sagrado propuesto por Durkheim (2006), donde se refiere a
aquello en torno a lo cual se construye un sistema simbolico como el religioso. Mas tarde se
sumaron las aportaciones de Pierre Bourdieu (1971) quien analiza como el control sobre lo
sagrado se convierte en capital simbodlico, administrado y disputado a través de procesos de
institucionalizaciéon. En esta linea, Mircea Eliade (1981) subrayd que lo sagrado no
permanece en el plano abstracto, sino que encuentra la forma de manifestarse en la vida
cotidiana a través de objetos, simbolos y précticas que lo encarnan. Trasladado a la cultura
fan, esto significa que las peliculas, novelas o videojuegos no son en si mismos lo sagrado,
sino los soportes mediante los cuales este se hace presente y adquiere relevancia para la

comunidad de cultistas.

De la misma forma, Hans Belting (2007) hizo una distincidon fundamental entre la imagen y
el medio; segun la cual, las imagenes funcionan como ideas o representaciones abstractas
que pueden materializarse a través de diferentes soportes: el cuerpo humano, una pintura o
una fotografia. En el contexto de la cultura de fans, las historias actian como la imagen: son
las representaciones abstractas y las ideas fundamentales que constituyen el universo
narrativo de una franquicia. Estas historias se materializan a través de medios especificos:
peliculas, videojuegos, novelas, comics, series de television, entre otros. Cada medio

proporciona una forma distinta de experimentar y entender la historia, pero la esencia de la
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narrativa permanece constante, actuando como el hilo conductor que une todas las

representaciones.

El canon- o lore*- es el nombre con el que los fans suelen identificar esta imagen sagrada de
los universos narrativos. Representa el conjunto de historias y hechos aceptados oficialmente
como parte del universo de una franquicia. El canon establece las normas y los limites de lo
que es considerado "verdadero" dentro de la ficcion, diferenciandolo de las interpretaciones

0 expansiones no oficiales.

La dominacion simbolica sobre lo sagrado se manifiesta a través del control del canon. Las
instituciones productoras que poseen los derechos de una franquicia tienen el poder de definir
y modificar el canon a su gusto, determinando qué historias y elementos son considerados
canonicos y cuales no lo son. Esta capacidad de controlar el canon es una herramienta de
poder significativa, ya que define la "realidad" dentro del universo de las franquicias y, por

lo tanto, influye en la percepcion y el comportamiento de los fans.

El canon marca los limites de lo que es aceptado. Al establecer qué historias y personajes son

oficiales, el canon crea un marco de referencia para los fans, permitiéndoles distinguir entre

4 Si bien son sinénimos, suelen utilizarse en contextos distintos. Se usa canon principalmente para referirse a
los elementos narrativos oficialmente reconocidos por la franquicia, especialmente en debates sobre continuidad
entre distintos medios o soportes. En cambio, lore se utiliza con mayor frecuencia para hablar del universo
ficticio y su historia interna: los personajes, lugares y eventos, sin necesariamente implicar juicios sobre la
continuidad oficial. Por ejemplo, decir que es candnico que Anakin Skywalker odia la arena implica que dicha
informacion fue establecida por una fuente oficial (como la pelicula Attack of the Clones (2002)). En cambio,
referirse al odio de Anakin por la arena como parte de su lore implica que es un aspecto ya conocido y explorado
del personaje.
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las narrativas oficiales y las creaciones no oficiales, como fanfictions, fanarts y fanfilms. Esta
distincion es crucial, ya que define las fronteras entre lo sagrado (el canon) y lo pagano (las

creaciones fanaticas o ya no reconocidas) dentro del culto.

El control del canon genera tensiones y conflictos dentro del fandom. Los fans a menudo
tienen sus propias interpretaciones y deseos sobre como deberia desarrollarse la historia, lo
que puede chocar con las decisiones oficiales de los productores. Este conflicto entre la
autoridad de los productores y la creatividad de los fans es una manifestacion de la lucha por

el control simbdlico y la dominacion sobre el universo narrativo.

La resistencia dentro del fandom a menudo se manifiesta también en torno al canon. Los fans
pueden desafiar las decisiones de los productores creando sus propias versiones paganas de
las historias, proponiendo teorias alternativas o criticando publicamente las direcciones
narrativas oficiales. Estas acciones no solo expresan el desacuerdo de los fans, sino que
también representan una forma de lucha simbolica por el control del significado y la narrativa

de la franquicia.

Una forma significativa de resistencia simbolica ejercida por los fans es la creacion del
headcanon. Este concepto alude a las interpretaciones personales y expansiones del universo
ficticio que los seguidores consideran validas para si mismos, aunque no estén reconocidas
oficialmente por la franquicia. El headcanon funciona como un acto de apropiacion simbolica
que permite mantener una conexion intima y significativa con la historia, desafiando asi la

autoridad de los productores sobre el canon oficial. A través de esta practica, los fans
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reescriben, completan o reinterpretan elementos del universo narrativo en funcion de sus
propias experiencias, expectativas y deseos. Esta forma de resistencia sera explorada con

mayor profundidad en el apartado 4.4: El headcanon: creer es resistir.

2.8 Tipologias de participantes en el fandom

Como ya se ha discutido en la introduccion, , el estudio de los fandoms carece atn de una
metodologia unificada, en parte debido a su caracter transdisciplinario. Cada investigador
tiende a adoptar enfoques metodoldgicos acordes a su formacion disciplinar o al objeto

particular de su interés.

Con el fin de enriquecer este andlisis, se propone aqui una tipologia de los principales actores
sociales que participan en la cultura fan. Esta herramienta permitird comprender con mayor
profundidad las dindmicas de poder, negociacidon y resistencia que estructuran la vida
cotidiana del fandom. Para construir esta tipologia, se parte de una polaridad inicial entre dos

posiciones clave: la del consumidor que resiste y la del productor que domina.

2.8.1 Consumidores

Henry Jenkins (2008) ya habia sefalado que, dentro de la cultura de los medios de
comunicacion para las masas, no todos los consumidores participan en condiciones de
igualdad; algunos fans tienen mayores oportunidades que otros. De forma paralela, Max
Weber (2002) analiz6 la figura del lider carismatico como aquel individuo que destaca por

sus cualidades extraordinarias y cuya influencia puede llegar a representar una amenaza para
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las estructuras de poder ya consolidadas. Esta articulacion entre la desigualdad en la
participacion y liderazgo carismatico resulta clave para comprender cémo, dentro de los
fandoms, emergen ciertos actores con una autoridad simbolica particular, capaces de disputar
sentidos, influir en otros fans, e incluso incomodar a las instituciones que controlan el canon

oficial.

Incluso dentro de los fandoms, no todos los cultistas ocupan la misma posicion jerarquica.
Existen participantes que, por diversos medios, logran adquirir una visibilidad y un estatus
destacado dentro de la comunidad, convirtiéndose en figuras de referencia para otros fans.
Este fenomeno interno de diferenciacion no puede pasarse por alto en el analisis de las
dindmicas del fandom. Por ello, se propone aqui una clasificacion preliminar de los cultistas

en dos grandes categorias:

Los Fans/Cultistas regulares: Son aquellos que consumen y disfrutan de la franquicia
principalmente como espectadores. Participan en discusiones, teorias, y eventos, pero no
siempre producen contenido de impacto o tienen gran visibilidad en la comunidad. Su papel

es fundamental para mantener la base de la franquicia viva y activa.

Los fans carismaticos: Son aquellos que, a través de sus plataformas en redes sociales, blogs
o canales de YouTube, han ganado un reconocimiento significativo dentro del fandom. Su
influencia puede moldear opiniones, dirigir debates y, en algunos casos, impactar hasta en
las decisiones de las productoras. Muchas veces es su conocimiento sobre el lore de la

franquicia lo que les los vuelve especiales a vista de otros. Suelen dedicarse a resolver dudas
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u a orientar a otros respecto al contenido de la franquicia. A veces sirven de mediadores entre
los productores y los fans regulares. Reciben algunos privilegios, como ser invitados a
eventos especiales organizados por las productoras e incluso a convenciones de otros
fanaticos. Muchos fanaticos esperan escuchar sus opiniones al considerarlos expertos, otros
pueden detestarles por su actitud o por considerarlos mainstream. Algunos ejemplos dentro
del fandom hispano de Star Wars son: Apolo 11, youtuber conocido por fabricar teorias de
la franquicia; Jeshua Revan, conocido por hacer videos sobre coleccionismo o videojuegos;
y la Sombra del Imperio, probablemente el mas popular entre el fandom hispano, cuyo
contenido va desde las teorias, criticas, video ensayos y hasta contenido documental sobre el
universo ficticio de la saga. No todos los carismaticos son individuos. La Legion 501 es un
ejemplo de una organizacion cultista carismatica, una red internacional de fanaticos que
haciendo cosplay participa en eventos de fans y obras de caridad. Con la digitalizacion del

fandom, también pueden ser paginas o blogs dedicados especialmente a publicar contenido.

2.8.2 Productores

Si dentro del universo de los fans existen jerarquias formadas por las propias dinamicas
sociales que se generan de manera organica, dentro la produccion institucionalizada de las
franquicias cultistas, las jerarquias y burocracias no solo son inevitables, sino necesarias para
su optimo funcionamiento. No se niega la existencia de multiples roles, pero para los
términos simples y necesarios para alcanzar los objetivos de investigacion, se proponen dos

categorias:
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Los artistas: Este grupo incluye a los compositores, maquillistas, artistas de efectos
especiales, animadores, y, sobre todo, a actores y actrices. Al igual que los fans carismaticos,
estos ocupan una posicion intermedia entre los fanaticos y las productoras. Estos individuos
no tienen control directo sobre el canon ni sobre las decisiones corporativas, son contratados
por las empresas para ofrecer sus servicios creativos o artisticos a la franquicia. Su cercania
con la produccion les da un estatus especial dentro del fandom. Son valorados por los fans,
asisten a convenciones y venden fotos y autografos, dan entrevistas a medios y estds son
replicadas, sus opiniones pueden influir significativamente en la percepcion del publico.
Aunque no tienen el poder de los productores, su presencia y participacion son esenciales

para el desarrollo de la franquicia.

Los productores: Son aquellos—creadores originales o0 no— que detentan los derechos
legales sobre la franquicia y, por tanto, ejercen control sobre las narrativas oficiales. Poseen
la autoridad institucional para definir qué contenidos son considerados canénicos y cudles
no. Si bien su motivacion principal suele ser de cardcter econdmico, su influencia no se limita
al ambito comercial: también intervienen en la configuracion cultural y simbolica de la obra,
determinando el rumbo de su expansion transmediatica. La interaccion de los productores
con otros sectores del fandom es fundamental, aunque frecuentemente esté marcada por
tensiones. En el caso de Star Wars, este grupo incluye a Lucasfilm, Walt Disney Company y
figuras clave del corporativo, como Bob Iger (CEO de Disney), Kathleen Kennedy

(presidenta de Lucasfilm, cuya gestion ha sido particularmente controvertida dentro del
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fandom) y Dave Filoni, quien comenz6 como animador y ha ascendido hasta convertirse en

una de las voces creativas mas influyentes dentro del universo de la franquicia.

66



3. Del Fandom de Star Wars

3.1 Breve historia de Star Wars

Producciones como Star Wars: Empire of Dreams (Becker & Burns, 2004), The Toys That
Made Us (Black et al, 2017), James Cameron's Story of Science Fiction (Cameron, 2018) y
Light and Magic (Kasdan et al, 2022) se han dedicado a documentar distintos momentos y
dimensiones de la historia franquicia. Estas exploraciones audiovisuales se complementan
con la contribucion significativa de la comunidad de fans, cuyos esfuerzos en mantener un
archivo historico se reflejan en sitios web como Wookiepedia, verdaderas bibliotecas

virtuales que detallan en cada aspecto la evolucion de la franquicia.

La trilogia original de Star Wars fue creada por George Lucas, un cineasta estadounidense
influenciado por el cine de samurdis y los westerns, con la intencion de construir una saga de
Opera espacial que combinara accién, humor y drama. La primera pelicula, Star Wars (La
guerra de las galaxias, 1977), enfrentd grandes dificultades para conseguir financiamiento
—que finalmente aporté 20th Century Fox— y tuvo multiples complicaciones durante su
rodaje. Su enorme éxito en taquilla sorprendio a la industria. Es importante sefialar que, en
su estreno original, la pelicula no incluia el subtitulo Episode IV: A New Hope (Episodio IV:
Una Nueva Esperanza), el cual fue afiadido en su reestreno de 1981, una vez consolidado el

proyecto como saga.

La pelicula no solo revoluciond la forma de hacer cine, sino que transform¢ la industria del

entretenimiento. Gracias a las ganancias obtenidas, Lucas logré independizarse de los
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grandes estudios y fundar su propia casa productora: Lucasfilm. A partir de ahi, continu6 la
historia sin la intervencion de productores externos, con dos secuelas mas: Star Wars: The
Empire Strikes Back (El imperio contraataca, 1980) y Star Wars: Return of the Jedi (El
regreso del jedi 1983), que posteriormente se enumerarian como Episodio V y VI. Y aunque
Lucas ya no las dirigié ¢l mismo, si se mantuvo como escritor y superviso su produccion muy
de cerca, delegando la direccion en Irvin Kershner y Richard Marquand, respectivamente.
Estas tres peliculas completaron la llamada trilogia original y consolidaron el fenomeno de

Star Wars como un referente cultural global.

El llamado Universo Expandido de Star Wars comenzd como una estrategia comercial
impulsada por George Lucas para generar ingresos adicionales a partir de su obra. Al firmar
contrato con 20th Century Fox, Lucas acept6 una reduccion en su salario como director a
cambio de conservar los derechos sobre el merchandising’ y las posibles secuelas. Esto le
permitio licenciar la marca a diversas industrias culturales, como la editorial, la de juguetes
o los videojuegos. En un inicio, se publicaron cdmics, novelas y figuras de accion sin una
coordinacidén narrativa rigurosa, pensadas mas como productos promocionales que como
parte de una historia coherente. Sin embargo, el éxito comercial y el entusiasmo de los fans

transformaron este conjunto de relatos en una forma alterna y legitima de expandir el

5> Merchandising hace referencia a los productos derivados de una obra —como juguetes, ropa, libros, entre
otros— comercializados para promocionar o capitalizar su éxito, convirtiéndose en una fuente paralela de
ingreso, en algunos casos incluso mayor a la de la obra misma.
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universo ficticio, explorando personajes, planetas y eventos mas alla de lo visto en la pantalla

grande.

Asi fue como distintos artistas ajenos a Lucas, ampliaron la cronologia, los personajes y los
escenarios de una manera multiautoral. La novela Splinter of the Mind's Eye (Dean, 1978) es
considerada por muchos como el primer producto del Universo Expandido. Sin embargo, el
juego de mesa Star Wars: The Roleplaying Game (Costikyan et al., 1987) marco un antes y
un después en el desarrollo transmedidtico de la franquicia, ya que al tratarse de un juego de
rol’ fue necesario construir gran parte del lore de la franquicia y estandarizarlo, por ejemplo,
supuso la creacion el Aurabesh-el alfabeto ficticio que se utiliza en el mundo de Star Wars-

que hasta el momento, habia sido inicamente decorativo.

La serie de novelas The Thrawn Trilogy: Heir of the Empire (Zahn, 1991-1993) que narra
los acontecimientos posteriores a El Regreso del Jedi o el videojuego Star Wars: Knights of
the Old Republic (Hudson et al., 2003), desarrollado por BioWare, que se ambienta miles de

afos antes de las peliculas; son algunas de las obras mas destacadas del Universo Expandido.

En 1991, tras el estreno de Jurassic Park, George Lucas consider6 que la tecnologia ya era
lo suficientemente avanzada para iniciar la produccion de la trilogia precuela. Y en 1999, se

estrend Star Wars Episode I: The Phantom Menace (Episodio I: La Amenaza Fantasma,

¢ Forma de juego donde los participantes crean e interpretan a sus propios personajes. El “director del juego”
utiliza una guia prefabricada o propia, para “dirigir” la trama a la cual los jugadores tendran que reaccionar,
enfrentandose a distintos retos, tomando decisiones y construyendo de manera colectiva una historia.
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1999), seguido de Star Wars Episode I1: The Attack of the Clones (Episodio II: El Ataque de
los Clones, 2002) y Star Wars Episode III: Revenge of the Sith (Episodio Ill: La Venganza
de los Sith, 2005); marcando el regreso de Lucas como director. Sin embargo, esta nueva
trilogia recibio multiples criticas por parte de los fans, entre ellas, la sobrecarga de efectos
especiales, los didlogos poco organicos, malas actuaciones y un guion que muchos

consideraron torpe.

En 2008, como parte de la expansion del universo narrativo de la trilogia de precuelas, se
estrend la serie animada Star Wars: The Clone Wars (Filoni & Lucas, 2009), creada por
George Lucas y desarrollada bajo la supervision de su colaborador Dave Filoni, quien
posteriormente asumiria la responsabilidad de continuarla y concluirla. Ambientada entre el
Episodio 11 (2002) y el Episodio III (2005), la serie explora el conflicto de las Guerras Clon,
permitiendo profundizar en multiples subtramas apenas esbozadas en las peliculas,
desarrollando personajes y conflictos con mayor complejidad. Si bien la serie fue
inicialmente criticada por introducir cambios al canon establecido y por su tono infantil, con
el tiempo logro6 consolidarse como una de las producciones mas valoradas por el fandom. Su
éxito demostro la capacidad de la franquicia para adaptarse y evolucionar junto con su

audiencia.

Los rumores sobre una nueva trilogia cinematografica comenzaron a circular poco después
del éxito tardio de The Clone Wars. Sin embargo, en 2012 George Lucas anunci6 su retiro
de la direccion creativa y vendio Lucasfilm a The Walt Disney Company por mas de 4 mil

millones de dolares. Esta operacion marco un nuevo capitulo en la historia de Star Wars.
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Bajo la tutela de la llamada “casa del ratobn” —que recientemente habia adquirido otras
marcas importantes como Pixar, Marvel y los Muppets, logrando con ellos un éxito
multimillonario—, Lucas expres6 su confianza en que la franquicia quedaba en buenas
manos. Afios mas tarde, el cineasta revelaria que una de las razones que lo motivaron a
alejarse fue el intenso rechazo que recibi6 por parte de los fans ante la trilogia de precuelas,

lo cual lo dej6é emocionalmente agotado.

En 2013, Disney anuncid oficialmente su intencién de producir una trilogia de secuelas,
compuesta por los episodios VII, VIII y IX, concebida como una continuacion directa de la

trilogia original y protagonizada por algunos de sus personajes mas emblematicos.

No obstante, Disney enfrentaba un desafio importante: durante las décadas de 1980 y 1990,
distintos autores habian continuado la narrativa posterior a Episode VI a través del Universo
Expandido, construyendo un vasto cuerpo de historias que los fans ya consideraban parte
integral del universo de Star Wars. Para evitar limitaciones con la nueva trilogia que se
planeaba producir, la compaiiia tomo la polémica decision de descanonizar todo el contenido
transmediatico previo, justificando que era necesario “limpiar el terreno” para contar nuevas
historias. A partir de entonces, solo las peliculas y series televisivas conservaron su estatus
canodnico. Esta medida marcaria el inicio de una serie de controversias dentro del fandom
frente al nuevo régimen corporativo. El impacto simbolico y afectivo de esta descanonizacion
es analizado con mayor profundidad en el capitulo 4 (Del canon de Star Wars), donde se

aborda la sacralidad del canon y la reaccion de los fans ante su modificacion.
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Asi, en 2015 se estrend Star Wars Episode VII: The Force Awakens (Star Wars Episodio VII:
El despertar de la fuerza, 2015) dirigida por J. J. Abrams. Aunque su recepcion fue
mayoritariamente positiva, algunos criticos y sectores del fandom sefialaron sus notorias
similitudes con Episode IV: Una Nueva Esperanza. A pesar de ello, el entusiasmo por el
regreso de la saga a la pantalla grande generd grandes expectativas en torno a las entregas
posteriores.

Lejos de limitarse a una nueva trilogia, Disney implementd una estrategia expansiva
inspirada en el modelo que habia adoptado con Marvel Studios, buscando convertir a Star
Wars en una franquicia transmedia con lanzamientos frecuentes en la gran pantalla. En 2016
estrend su primer spin-off, Rogue One (2016), una historia independiente situada entre los
episodios Il y IV. La pelicula fue un éxito tanto en taquilla como en critica, consolidando el

potencial del universo narrativo mas alla de la saga principal.

En paralelo, Dave Filoni desarroll6 una nueva serie animada titulada Star Wars Rebels
(2014), concebida como sucesora espiritual de The Clone Wars, la cual habia sido cancelada
tras la compra de Lucasfilm. Ambientada entre los episodios IIl y IV, Rebels continud
expandiendo el universo desde la animacion, consolidando a Filoni como una figura clave

dentro del nuevo rumbo creativo de la franquicia.

Sin embargo, en 2017 Star Wars Episode VIII: The Last Jedi (Episodio VII: Los ultimos jed;,
2017), una pelicula que provocé una profunda division dentro del fandom, cuyas
consecuencias aun se perciben en la comunidad. A pesar de recibir algunos de los mayores

elogios criticos de toda la saga, la cinta gener6 un rechazo considerable por parte de ciertos
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sectores del publico, quienes cuestionaron las decisiones creativas del director Rian Johnson.
Muchos de estos cambios —como la representacion de Luke Skywalker o el tratamiento del
linaje familiar— fueron interpretados como una ruptura con el espiritu narrativo de la trilogia
original. Aunque la pelicula fue exitosa en términos de taquilla, la reaccion en redes sociales
y foros especializados fue intensamente polarizada, afectando la percepcion publica y

encendiendo debates sobre el rumbo de la franquicia.

En 2018 se estrend el segundo spin-off de la franquicia, Solo: A Star Wars Story (Solo: Una
historia de Star Wars, 2018), centrado en los origenes del iconico contrabandista interpretado
originalmente por Harrison Ford. La pelicula recibid criticas mixtas y una respuesta tibia por
parte del publico. A pesar de contar con una produccién ambiciosa, su desempefio en taquilla
estuvo por debajo de las expectativas, convirtiéndose en el primer titulo de la saga
considerado un fracaso comercial. Este resultado llevo a Disney a reevaluar su estrategia de
lanzamientos cinematograficos, cancelando o posponiendo varios proyectos de spin-offs que
estaban en desarrollo y priorizando nuevas formas de expansion narrativa, especialmente a

través de series para plataformas digitales.

Entre criticas e incertidumbre, en 2019 llegd Star Wars Episode 1X: The Rise of Skywalker
(Episodio IX: El ascenso de Skywalker, 2019) . La pelicula tuvo una recepcion critica mixta,
siendo considerada por algunos como una mejora con respecto a su antecesora, pero también
recibi6 duros comentarios por sus cambios abruptos en el guion, que parecian reaccionar a la

controversia generada por la anterior entrega. La pelicula no solo fue la de menor calificacién
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de toda la franquicia en sitios como IMDb, Letterboxd y Rotten Tomatoes. sino que también

tuvo la peor taquilla de la trilogia secuela, lo que marcé un penoso fin de la trilogia de Disney.

Como respuesta a la recepcion polarizada de las secuelas y al bajo rendimiento comercial de
Solo y Episodio IX, Lucasfilm anuncio que dejaria de producir episodios numerados y que,
en su lugar, se enfocaria en expandir el universo de Star Wars mediante historias
independientes. Esta nueva etapa comenzo6 en diciembre de 2019 con el estreno de The
Mandalorian (2019), una de las primeras series originales producidas para el lanzamiento de
la plataforma Disney+. Su éxito inmediato y masivo, tanto entre la critica como entre los
fans, posiciond a la serie como un fenomeno cultural y consolido la estrategia de llevar la

franquicia al entorno del streaming.

Poco después, en febrero de 2020, se estrend la séptima y ultima temporada de The Clone
Wars, rescatada por Disney para dar cierre a los personajes y tramas inconclusas. Estas
producciones marcaron el inicio de una nueva fase en la expansion transmedidtica de Star

Wars, centrada en series televisivas.

Al mismo tiempo, se produjeron cambios significativos dentro de The Walt Disney
Company. En febrero de 2020, Bob Iger —entonces CEO y figura clave en la compra de
Lucasfilm— anunci6 su retiro, siendo reemplazado por Bob Chapek. Bajo su gestion, la
compaiiia intensifico su apuesta por el mercado del streaming, priorizando el crecimiento
acelerado de Disney+. Aunque el comienzo fue prometedor, la sobreproduccion de contenido

y una politica centrada en la cantidad por encima de la calidad generaron criticas. Sumadas
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a los efectos economicos de la pandemia de COVID-19, estas decisiones derivaron en

pérdidas para la compafia y, eventualmente, en la destitucion de Chapek en 2022.

Aunque las series de Star Wars producidas durante el mandato de Bob Chapek fueron
consideradas "exitosas" en términos de audiencia y visualizaciones en la plataforma, muchas
de ellas recibieron una recepcion mixta por parte del fandom. Paralelamente, en medio de
esta cadtica reestructuracion, multiples proyectos cinematograficos fueron anunciados con
gran expectativa y la mayoria terminaron siendo cancelados, pospuestos indefinidamente o

simplemente ignorados por el estudio.

En este contexto de incertidumbre y saturacion de contenido, dos figuras comenzaron a ganar
un lugar privilegiado dentro de Lucasfilm: Dave Filoni —quien ya llevaba afios trabajando
bajo la tutela de George Lucas en las series animadas— y Jon Favreau —responsable de The
Mandalorian. Ambos fueron reconocidos por amplios sectores del fandom como herederos
“legitimos” del espiritu original de la saga, gracias a su cercania con el lore y su enfoque
respetuoso pero innovador. Con el tiempo, Filoni asumiria un rol central como supervisor

creativo del universo de Star Wars.

En 2024, en un contexto de alta tension dentro del fandom, se estrend The Acolyte, una
ambiciosa serie precuela situada en la era de la Alta Republica, un periodo apenas explorado
en el canon oficial. Esta época fue establecida por Lucasfilm como el eje de un nuevo
proyecto transmedia lanzado tras la conclusion de la trilogia secuela, con el objetivo de

expandir el universo narrativo mas alla de los personajes tradicionales. Iniciado en 2020 con
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novelas, comics y material juvenil, el proyecto de la Alta Republica busco desarrollar una

mitologia anterior a los acontecimientos de Episodio I.

A pesar de sus intenciones de enriquecer el canon con nuevas historias y perspectivas, The
Acolyte fue recibida con fuerte controversia por amplios sectores del fandom. Las reacciones
encontradas que suscito —y el conflicto simbolico que representan— seran analizadas en

mayor profundidad en capitulos posteriores.

En recientes anos el fandom de Star Wars ha adquirido fama como uno de los mas toxicos
en Internet (Sharf, 2022), probablemente a causa de las propias disputas internas entre sus
miembros contra las préacticas controversiales de Walt Disney y Lucasfilm, lo que ha

generado todo un debate y meme a lo largo de la cultura fan.

Algunos de ejemplos de este fanatismo toxico, son los continuos acosos a los actores y
actrices luego de que sus personajes hayan sido mal recibidos entre el fandom, desde Kelly
Marie Tran (Gonzalez, 2021) o Ahmed Best (Prieto, 2023), quien hasta lleg6 a considerar el
suicidio debido al hostigamiento que recibi6. Incluso, durante afios ha circulado casi como
“leyenda urbana” que el propio George Lucas se deshizo de la franquicia debido al gran

desgaste emocional que le ocasionaba las actitudes del fandom (Fuentes Belando, 2018).

También existen ejemplos mas amistosos de la naturaleza y el alcance de la cultura fan
alrededor de la franquicia. El caso de Kate no puede pasarse por alto: una niia que habia sido
diagnosticada con cancer terminal en 2004. Ella pidi6 tener su propio robot como el

reconocido arturito para que la cuidase por las noches. El Club de Constructores de R2-D2
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se dio a la tarea de fabricar un modelo especial para Kate, quien lo conservd con cariio
durante sus ultimos dias. Desde entonces, el robot ha visitado hospitales y ha estado presente
en distintos eventos de caridad, en 2008 fue canonizado dentro de la franquicia y ha como

aparecido como personaje oficial en multiples series y peliculas ("R2-KT", 2025).

La Legion 501 es otra muestra de como el fanatismo hacia la franquicia puede ser dirigido
para fines mas positivos. Se trata de una organizacion internacional formada por los fans,
recibe el nombre del batallon més popular dentro del Ejercito Imperial en la trilogia original.
Los miembros construyen sus propias armaduras y se dedican a participar en eventos de
activismo, caridad y convenciones, han sido homenajeados dentro de las peliculas e incluso,

invitados a participar como extras ("501st Legion", 2025).

3.2 Algunas practicas culturales del fandom de Star Wars

3.2.1 Convenciones

Las tradicionalmente llamadas convenciones de comics se presentan como espacios fisicos
que a los fanaticos otorgan la oportunidad de expresarse libremente y de manera presencial,
acompanados de otros cultistas como ellos. La primera convencidon de comics registrada es
la fue la «Comiccon *64» celebrada en la ciudad de Nueva York en julio de 1964 (HISTORY,
2017). Desde entonces el fendmeno de las convenciones ha ido en auge no solo por su valor
cultural, sino por los ingresos econdmicos que pueden representar para sus organizadores y

participantes.
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La Convencion Internacional de Comics de San Diego, también conocida como Comic-Con
o Comic-Con de San Diego, es probablemente las mas reconocida a nivel mundial. Fue
fundada por Sheldon Dorf, un fan de las historietas que naci6 en Detroit, Michigan. A
mediados de los afios 60, Dorf organizo la Detroit Triple Fan Fair, que fue una de las
primeras convenciones para fanaticos de las historietas. Al mudarse a San Diego, California
en 1970, organiz6 en marzo del mismo afio, una convencion de un dia, la Mini Convencién
de Comics del Estado Dorado. que era un inicio de lo que €l esperaba se convirtiera en una
mucho mas grande convencion («Acerca de Comic-Con International - Comic-Con

Internationaly, s. f.).

La primera reunion de la Comic-Con de San Diego convocé a una centena de personas en el
sotano de un hotel en marzo de 1970. Desde entonces, la Comic-Con de San Diego ha crecido
hasta convertirse en la convencion de comics mas grande de Estados Unidos y la cuarta mas

grande del mundo.

Respecto a la franquicia que compete, la Star Wars Celebration se presenta como la
convencion oficial de Star Wars. Inicid como parte de la campaiia publicitaria para el estreno
de Star Wars Episodio 1I: La Amenaza Fantasma en 1999. Su éxito fue tan grande que tres
afos después se repitio para el Episodio II: El Ataque de los Clones en 2002 y posteriormente
en 2005 para la ultima entrega de la trilogia precuela. Sin embargo, el éxito del evento entre
los fanaticos fue tal que se termind convirtiendo en una tradicion dentro del fandom, por lo

que se siguid organizando. Aunque generalmente toma lugar en Estados Unidos, en 2022 se
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realizd en Londres y en 2025 Tokio fue la sede, en un intento de expandir la experiencia a

otros paises ("Star Wars Celebration", 2025).

Al ser oficial, en el evento se hacen anuncios especiales sobre la marca y se presentan
adelantos exclusivos. Se cuenta con la presencia de miembros notables de los artistas, y los
propios productores aprovechan la ocasion para interactuar con los cultistas, dirigiendo el
evento personalmente. Existen concursos de cosplay, venta de merchandising oficial e

incluso una carrera tematica.

Fuera de Estados Unidos y el norte global, usualmente solo existen convenciones organizadas

por terceros: ya sea por los fanéticos u otras empresas dedicadas a eventos de entretenimiento.

Fotografia 1- Entrada al salon
principal de la Mole Convention
2024, abarrotada con cultistas y

prensa. Elaboracion: Propia.
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Aunque algunas de ellas a veces logran tener la participacion especial de los productores, su

ausencia convierte a estos eventos en auténticas experiencias realizadas por fans y para fans.

En México, uno de los casos mas emblematicos es La Mole Convention, fundada en 1996
por Ignacio Septién como una pequefia reunion de aficionados a los comics en la Ciudad de
México (Pérez, 2024). Su nombre, inspirado en el personaje de Marvel The Thing (conocido
en espainol como La Mole), también alude a algo grande, monstruoso y con un matiz
culturalmente mexicano. Con el paso de los afios, el evento se expandio: de ser una
convencion centrada en historietas pasé a incorporar cine, coleccionismo, cosplay,
videojuegos y cultura pop en general. Ese crecimiento orgénico la ha consolidado como una

de las convenciones mas grandes e importantes del pais.

Celebrada en el Centro Internacional de Exposiciones y Convenciones, la edicion del 2024
atrajo a una multitud diversa de asistentes, desde adolescentes hasta adultos mayores, todos
unidos por su amor por la cultura fan. Antes de ingresar al recinto, desde la calle ya se pueden
observar a personas disfrazadas descendiendo del transporte publico. El salon principal se
llena de estantes oficiales y no oficiales de venta de juguetes, comics y otros productos de
coleccion, algunos usados otros nuevos. La disposicion del lugar con amplios pasillos,
aunque congestionados por el trafico peatonal, permite a los asistentes moverse y explorar
con facilidad. En el segundo piso, los cosplayers se congregan para tomarse fotos y formar
grupos segun sus disfraces. Aqui también se encuentran los artistas, desde actores de doblaje

hasta ilustradores y escritores, disponibles para fotos y autografos.
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Uno de los momentos mas destacados de la edicion en 2024, fue la presencia de Anthony
Daniels, conocido por interpretar a C3PO en Star Wars. Los fans hacen fila con entusiasmo
para obtener una fotografia o autdgrafo, convirtiendo estos momentos en verdaderos rituales.
Daniels no solo firmé autografos y se tomo fotos, sino que también ofrecié una conferencia
donde comparti6 anécdotas de la produccion y respondi6 preguntas de los fans. Este tipo de
interacciones permite a los asistentes sentirse mas conectados con los artistas y la franquicia

que adoran.

Uno de los aspectos mds importantes que pudieron constarse en La Mole 2024 fue el fuerte
sentimiento de compaferismo y comunidad entre los asistentes. Personas que nunca se han
conocido antes se saludan y conversan como viejos amigos, compartiendo historias sobre sus
disfraces, experiencias previas en otros eventos, y su amor por las diversas franquicias. Este
ambiente de camaraderia y comunidad resalta la naturaleza democratica, inclusiva y
acogedora del fandom, donde cada individuo es bienvenido sin importar su origen o intereses

especificos. Todos pueden encontrar un lugar dentro de la comunidad.

Otro aspecto significativo de la convencion fue el mural en honor a Akira Toriyama, creador
de la serie de animacion japonesa Dragon Ball (1984-1995) y quien recientemente habia
fallecido. En la entrada del evento se coloco una lona y se prestaron marcadores para que los
asistentes pudieran escribir mensajes en memoria del autor. Los fans garabatearon a los
personajes mas iconicos de sus obras, escribieron didlogos memorables de las series y
mensajes de despedida. La palabra mas repetida, sin duda, era "gracias". Este mural se

convirtié6 en un espacio donde los cultistas mostraban su gratitud al autor, creando una

81



experiencia colectiva y emocionalmente significativa que reforzaba el sentimiento de

comunidad y de duelo.

Las convenciones La Mole no solo son espacios de consumo, sino también de celebracion y
conexion comunitaria. Los fans no solo buscan comprar productos relacionados con sus
franquicias favoritas, sino también compartir experiencias con otros cultistas y crear
recuerdos duraderos. La interaccion con figuras importantes como Anthony Daniels refuerza
el sentido de pertenencia y admiracion dentro del fandom, convirtiendo estos eventos en
momentos cruciales para la cultura fan. Ademads, el sentimiento de compafierismo y
comunidad entre los asistentes fortalece los lazos de la subcultura fan, ofreciendo un espacio
seguro donde todos pueden compartir su amor por sus intereses comunes sin juicios ni
barreras. Estos eventos demuestran que, aunque gran parte del fandom se manifiesta en
espacios virtuales, las reuniones fisicas siguen siendo esenciales para fortalecer la identidad

y la cohesion de la comunidad fan.

3.2.2 Coleccionismo de Productos

El coleccionismo de productos en los fandoms es una practica que va mas alla del simple
acto de adquirir objetos; es un fendmeno cultural que refleja la profunda conexion emocional
entre los cultistas y las franquicias que adoran. A menudo, los fanaticos no compran juguetes
para jugar con ellos, sino para coleccionarlos, transformando asi su funcion original. Este
cambio de proposito genera un debate clasico entre los coleccionistas sobre si los juguetes

deben permanecer en su empaque original, conservando su "pureza" como objeto de
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coleccion, o ser sacados de €l para ser exhibidos y apreciados de forma mas directa. Asi, la
caja misma se convierte en un objeto valioso, reflejando la complejidad del coleccionismo y

la importancia de la presentacion.

El universo del coleccionismo de figuras es profundo; explorarlo en su totalidad seria una
tarea propia de otra investigacion. Sin embargo, es fundamental destacar que esta practica, al
igual que el fanatismo a las peliculas, no es meramente un #obby o una practica econdmica.
Se trata de una forma de interaccion cultural que establece un vinculo tangible con las
historias y personajes que resuenan en la vida de los fanaticos. Al adquirir un juguete, el
coleccionista no solo esta comprando un objeto; estd invirtiendo en una narrativa, en una
parte de su identidad como fanatico. Esto se traduce en una experiencia profundamente
humana, donde la necesidad de tocar, sentir y ver un objeto se vuelve esencial para otorgarle

verdadero significado.

El socidlogo y coleccionista John Tenuto, en el primer capitulo de The Toys That Made Us
(Frost & Stern, 2017), ofrece una perspectiva reveladora sobre este fenomeno. Tenuto explica
que, para los coleccionistas, los juguetes sirven como "simbolos tangibles de algo que no es
real". Resalta la necesidad humana de asociar experiencias abstractas con representaciones
fisicas. Sin un simbolo tangible, la experiencia se vuelve en una mera abstraccion temporal.
Pone de ejemplo a Estados Unidos representado por una bandera o a las religiones que
cuentan con simbolos fisicos que permiten a sus fieles sentirse identificados. Tenuto asegura

que sin estos simbolos, la experiencia se vuelve efimera y, por lo tanto, menos significativa.
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En el contexto de franquicias cultistas como Star Wars, donde las historias son conceptos
abstractos que habitan en la imaginacion colectiva, los juguetes actian como una forma de
materializar esas ideas. A través de ellos, los fanaticos pueden experimentar y expresar su
devocion hacia las narrativas y personajes que los han impactado. Esta conexion simbolica
se convierte en un medio a través del cual los aficionados pueden participar activamente en
la cultura del fandom, consolidando su identidad como miembros de una comunidad que

comparte pasiones similares.

Con ello, se ha generado un mercado robusto alrededor de este fendmeno. Los productores
comprenden el coleccionismo y aprovechan esta demanda, lanzando de manera continua
nuevos juguetes para satisfacer a los fanaticos. De hecho, las ventas de merchandising a
menudo superan las de taquilla, lo que convierte al coleccionismo en un mercado crucial para
las franquicias cultistas. En muchas ocasiones, las peliculas se crean con la intencion de
generar juguetes a partir de ellas; personajes con disefios atractivos, que a nivel narrativo
pueden no tener mucha importancia, son introducidos con el proposito de que sus figuras
sean vendidas. Una frase comun entre los aficionados para referirse a estos personajes es:

"solo esta ahi para vender juguetes".

Asi, las convenciones de comics, ademas, funcionan como espacios ideales para comprar o
vender figuras que, en otras circunstancias, serian dificiles de adquirir. Estos eventos no solo
ofrecen la oportunidad de adquirir productos, sino que también permiten a los aficionados
apreciar las figuras en venta, explorando la diversidad y creatividad que ofrecen los

coleccionistas y productores. La experiencia de caminar por un pasillo lleno de juguetes y
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figuras puede ser tan enriquecedora como la compra en si misma, ya que permite a los

fanaticos conectar con su pasion en un ambiente comunitario.

Durante La Mole 2024, por ejemplo, luego de obtener un autdégrafo de Anthony Daniels,
muchos asistentes preguntaban por el certificado de autenticidad que expiden los
organizadores. Este interés por un documento que legitimase la autenticidad de la firma
plantea una interrogante interesante: ;por qué los asistentes necesitan que alguien mas valide

el autografo si ellos mismos estuvieron presentes?

Una posible respuesta podria estar en el deseo de demostrar una validez de su conexidon con
la franquicia, demostrar de cierto modo su compromiso con el fandom. Por el otro lado, hay
una explicacion mas pragmatica: el certificado facilita la eventual venta del objeto
autografiado al dotarlo de un respaldo formal frente al mercado. Asi, los mismos fanaticos
participan activamente en la economia del coleccionismo, no solo como compradores, sino
también como comerciantes que intercambian, revenden o invierten en estos articulos. Estas
mercancias adquieren un doble valor: simbdlico, como objetos de veneracion dentro del
campo fan; y econdmico, como bienes de inversion cuyo precio puede alcanzar cifras
exorbitantes. En la misma convencion, por ejemplo, se ofrecia una placa firmada por
Harrison Ford, Carrie Fisher, Mark Hamill y George Lucas en 250 mil pesos, lo que ilustra
como el capital simbolico asociado a la firma puede traducirse en capital economico en los

circuitos de compraventa especializados.
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Ademas, los juguetes ofrecen a los fanaticos la posibilidad de convertirse en los autores de
las historias que quieren contar. Ya sea a través del juego, la fotografia o la creacion de
contenido digital. Es comun encontrar en redes sociales pequefias vifietas, cortometrajes
caseros o clips animados elaborados con figuras de accion, donde los fans reinterpretan
escenas conocidas o inventan nuevas situaciones dentro del canon. Por ejemplo, en el meme
que se presenta a continuacion, un cultista utiliza sus figuras de coleccion para montar una
escena y transformarla en una vifieta humoristica, sin necesidad de recurrir a fotogramas

originales de las peliculas.
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Un meme que se me ocurrié con mis figuras xD
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Meme 1- Publicado en el grupo de Facebook Shitposting de una galaxia
muy, muy lejana: Episodio Il el 21 de mayo del 2024. Disponible en:
https://www.facebook.com/share/p/18NogvaurB/ Acceso: 11 de
noviembre del 2024)
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O en el siguiente, un cultista utiliza sus figuras para “recrear” un escenario ficticio sobre
como se hubiera desarrollado la trama si los personajes hubieran tomado decisiones

diferentes.

Kevin Cajamarca
22 de mayo - Q

Luke si hubiera acabado su entrenamiento con Yoda

ODss 10 comentarios 1 vez compartido

Publicacion I - Publicado en el grupo de Facebook
Shitposting de una galaxia muy, muy lejana: Episodio 11 el
22 de mayo del 2024. Disponible en:
https://'www.facebook.com/groups/3001085310214599/post
§/3811920935797695/ Acceso: 11 de noviembre del 2024)
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Esta practica no esta limitada al &mbito amateur: en el detras de camaras de The Mandalorian,
el director Robert Rodriguez confesé que para preparar el episodio que le fue asignado, jugo
con sus hijos en el jardin usando figuras de accion de Star Wars, 1o que le permiti6 visualizar
la coreografia y el montaje de la secuencia (Favreau & Filoni, 2020) . Este ejemplo ilustra
como el coleccionismo, mas alld de su dimensién material, puede convertirse en una

herramienta narrativa legitima, tanto para los fans como para los propios creadores oficiales.

El coleccionismo también se convierte en un tema recurrente de discusion dentro de las redes
sociales. No se comparten unicamente memes o fotografias construidas con figuras, sino
también noticias sobre los ultimos y préximos lanzamientos, generando una expectativa
comparable a la que provocan los estrenos audiovisuales o literarios. Las comunidades online
celebran ciertas figuras, discuten sus caracteristicas y critican aspectos como el precio, la
calidad de fabricacién o la fidelidad al personaje representado. Estas conversaciones no solo
reflejan el interés por el objeto material, sino también el lugar simbdlico que ocupa dentro

del universo narrativo y afectivo que comparten los fans.
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‘ Roberto Maw
2 de julio- @

LEGO Star Wars: Duelo de Ahsoka Tano en Peridea. Set que llega en Agosto, con valor de 70
dolares, aprox.
(se maman ya los precios de los legos)

oD 19 44 comentarios 7 veces compartido

c@ Me gusta O Comentar @ Enviar f‘> Compartir

Publicacion 2 Publicacion 3 - Publicado en el grupo de Facebook
Shitposting de una galaxia muy, muy lejana: Episodio Il el 02 de julio
del 2024. Disponible en:
https://www.facebook.com/share/p/15bJEkixrP/ (Acceso. 11 de
noviembre del 2024))

Ademas, los cultistas suelen compartir con orgullo sus colecciones con otros miembros de la
comunidad. Es importante destacar que el coleccionismo no se reduce simplemente al acto
de acumular objetos y alardear de ello. Para muchos, es una practica que va mas alla de la
compra y venta, convirtiéndose en una expresion de logros personales. Cada pieza de una
coleccion lleva consigo una historia: algunos productos son regalos especiales, otros son el

resultado de intercambios entre aficionados, de busquedas exhaustivas o compras que
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coinciden con momentos especiales en la vida del coleccionista. Estas narrativas personales
otorgan un valor emocional distinto a cada objeto, convirtiéndolo no solo en un simbolo de
su pasion, sino también en un recordatorio tangible de sus experiencias vividas. Asi, las
colecciones se transforman en relatos personales que los cultistas comparten otros,

fortaleciendo su vinculo con el fandom.

£ Daniel Avila

W 7 de julio - @

Les comparto una parte de mi coleccion (aprovechando la dindmica) que tengo en display,
colecciono varias lineas como Black Series, Vintage Collection, LEGO, Clone Wars 2008 - 2013 y
Hot Toys, algunos LEGO me faltan ponerlos pero por falta de espacio tengo unos cuantos nomas

oD 27 3 comentarios

Publicacion 4 - Publicado en el grupo de Facebook Shitposting de
una galaxia muy, muy lejana: Episodio Il el 07 de julio del 2024.
Disponible en: https://www.facebook.com/share/p/1AhdojNjTs/
(Acceso: 11 de noviembre del 2024)
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3.2.3 El1 4 de mayo

Tras la toma de posesion de Margaret Thatcher como primera ministra del Reino Unido en
1979, un anunci6 del Partido Conservador publicado en el periddico London Evening News,
la felicitaba con a la frase: "May the 4th be with you" [Que el cuatro de mayo te acomparie]
(Seastrom, 2022), un juego de palabras con "May the Force be with you", es decir, “Que la
fuerza te acompaiie”, un didlogo icénico dentro de las peliculas de Star Wars, donde se le
desea suerte a otro. Desde entonces el 4 de mayo comenz6 a ser relacionado con Star Wars
de manera informal en diferentes medios, cada vez con mayor popularidad y aceptacion

dentro del fandom.

La convencion celebrada en 2011 bajo el nombre “Dia de Star Wars”, fue el primer evento
de fans registrado en asociar la fecha, ya no como una pequefia broma o juego de palabras
inocente, sino como un dia de celebracion (Annett, 2015). Decenas de fans canadienses se
reunieron en un cine de Toronto para un maraton de peliculas y algunas actividades

didacticas.

En 2013, un afo después de que The Walt Disney Company adquiriera la franquicia, la
empresa del raton reconocio6 oficialmente el 4 de mayo como Dia de Star Wars, realizando
eventos oficiales dentro de sus parques de diversiones (Fink, 2023). Desde entonces, las
empresas productoras de la franquicia comenzaron a promover activamente esta fecha con

eventos especiales, anuncios y lanzamientos relacionados con Star Wars.
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En afios recientes, el 4 de mayo se ha popularizado entre las audiencias casuales. Diferentes
entidades, desde pequefias y grandes empresas, hasta celebridades o figuras de la politica,
utilizan la fecha para revelarse como “fans” o simplemente, para seguir la corriente como
parte de sus relaciones publicas. En 2024, por ejemplo, personajes como el entonces
presidente de los Estados Unidos Joe Biden o los tres candidatos a la presidencia de México

subieron contenido de Star Wars a sus redes sociales.

‘* President Biden Archived &
b

We had a very good feeling about this.

May the 4th be with you, America.

Publicacion 5- Publicado por Joe Biden a través de @POTUS46Archive en X (Antes Twitter) el 4 de mayo del 2024.
Disponible en: https://x.com/POTUS46Archive/status/1786765648560890331
(Acceso: 1 de abril del 2025)
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Para los fanaticos, el 4 de mayo se ha consolidado como una fecha clave dentro del culto a
Star Wars. En los espacios virtuales, este dia es vivido como una auténtica celebracion,
comparable —en términos simbolicos y afectivos— con festividades tradicionales como la
Navidad o el dia nacional de un pais. Durante el May the 4th, el volumen de contenido
compartido en redes sociales se incrementa notablemente: muchos fans publican fanarts,
memes, y homenajes visuales; otros organizan maratones de peliculas o relatan anécdotas
personales relacionadas con la saga. Resulta especialmente significativo que se intercambien
mensajes como “Feliz 4 de mayo”, lo cual revela que no se trata solo de celebrar la existencia
de la franquicia, sino de reafirmar la identidad individual y colectiva del fan. En este sentido,
la fecha funciona como un rito simbolico de pertenencia, en el que los seguidores reafirman

su vinculo con el universo narrativo y entre si.

M) Masters de Star Wars La Sombra del Imperio
@) Daniel Hemindez - 4 de mayo de 2024 - ©

Femiiz 4 de mayo

Y Me gusta () Comentar &/ Enviar

Publicacion 6 — Publicado en Masters de Star Wars La Sombra del Imperio el 4 de mayo del 2024.
Disponible en: https://www.facebook.com/groups/289684685319515/posts/1481116246176347/
(Acceso: 1 de abril del 2025)
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3.2.4 Memes

Los memes han emergido como una forma poderosa de apropiacion y resistencia en el
contexto de las franquicias cultistas. En particular, los fanaticos de Star Wars han utilizado
esta herramienta digital para expresar sus opiniones, criticas y humor sobre la saga y la
gestion de esta. A través de la manipulacion de imagenes y textos, los cultistas transforman
fotogramas de sus peliculas favoritas en nuevos significados, a menudo dotados de un tono
sarcastico y humoristico. Esta capacidad de reinterpretar y resignificar las imagenes se ha

convertido en una de las formas predilectas en internet para transmitir mensajes complejos.

Los memes pueden incluir texto que aparece directamente en la imagen o que se encuentra
en la descripcion de la publicacion. Esta dualidad permite que los fanaticos expresen sus
criticas o se burlen de momentos especificos dentro del fandom, de los agujeros de guion
presentes en los medios, o de la gestion de los productores sobre la franquicia. En este
sentido, los memes no solo actiian como elementos de entretenimiento, sino que también se
convierten en vehiculos para la critica social y cultural, permitiendo a los fanaticos articular

sus opiniones de manera creativa.

Es importante sefialar que no todos los memes de Star Wars utilizan iméagenes que se
relacionen directamente con la saga. Un meme cultista no se define Gnicamente por las
imagenes que contiene, sino por el mensaje que lleva consigo. En algunas ocasiones, los
fanaticos utilizan imagenes de una franquicia para crear memes sobre otra. Por ejemplo, un

meme famoso de Jurassic Park presenta al Dr. Grant abrazando un montén de excremento
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de dinosaurio, acompaiiado de un texto que sugiere que los fans de Disney adoran "contenido
basura". Este tipo de mezcla entre franquicias refleja la intertextualidad y el ingenio que

caracterizan la cultura del meme.

Star Wars Universal
Administrador Especialista del grupo en Dia de Star Wars 1 mds - 14 de mayo - Q

ASI TODOS CON THE ACOLYTE Y LAS SECUELAS (EL MEME NO ES MIO)

—— Y & r T 2 ¥ 3

/- 'STARWARS :
BNy

NN DISNEY o e
DISNEY/STARS:

smnwmx’s‘:m‘r p
eyl RS FANS b\

@0 437 107 comentarios 29 veces compartida

Meme 2 - Publicado en el grupo de Facebook Star
Wars Universal: Seguidores del canon el 14 de mayo
del 2024. Disponible en:
https://www.facebook.com/groups/sw.universal/posts/I
417001909177512 (Acceso: 1 de noviembre del 2024)

Este tipo de criticas en los memes son bastantes comunes, funcionan como una forma en la
que los fanaticos expresan su opinion acerca de la gestion y los contenidos que Disney ha

producido con la franquicia.

Aunque un meme no tiene que ser necesariamente divertido, si debe ser provocador. De
hecho, a menudo se disparan debates en la seccion de comentarios sobre la calidad de las
producciones actuales en comparacion con las originales. Ademads, estos memes reflejan las

distintas fracturas que existen dentro del fandom, ya que partiendo de la premisa de que no
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todos los fans de Star Wars son iguales, se generan diversas opiniones y discusiones sobre lo

que significa ser un verdadero fan.

Los memes también pueden contener multiples grandes capas de significado, portadores de
referencias a momentos especificos de la franquicia funcionando como mensajes complejos.
En muchas ocasiones, un meme trasciende sus objetivos humoristicos y se convierte en una
forma codificada de transmitir un mensaje que solo los fanaticos que cuenten con el suficiente

conocimiento sobre lo sagrado podran descifrar.

Un ejemplo de este fendmeno se puede observar en el siguiente meme rescatado de una
pagina de fans de la franquicia de animacion japonesa Evangelion. Se muestra la escena de
una discusion entre personajes de la sitcom Malcolm in the Middle (2000). Con los didlogos
modificados, se lee: “Los memes de Evangelion ni siquiera son divertidos”. El otro personaje

responde: “No deben ser divertidos, deben ser dificiles de entender”.
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.Losimemes de Evangelion
ni siquiera son divertidos.

&l&)}deben ser. divertidos,
benjser dificiles'de entender.

Meme 3 - Publicado en la pagina de Facebook Cry me to the
Moon el 10 de enero del 2021. Disponible en:
https://www.facebook.com/share/p/1Dv3MImMDUwW/ (Acceso. 11
de noviembre del 2024)

Aunque este meme pertenezca a un fandom diferente, es un ejemplo perfecto de cémo
funcionan gran parte de los memes dentro de la cultura de fans. Actian como portadores de
mensajes complejos, codificados de tal manera que solo aquellos “suficientemente fans”

podran descifrar, demostrando su conocimiento adquirido sobre la saga. La capacidad de
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entender el meme, de descifrar el mensaje, se convierte en un acto simbolico donde reafirman

su conocimiento sobre la franquicia y su identidad.

De esta forma, los memes también tienen capacidad para fomentar la creacion del llamado
FanLang, es decir, un “lenguaje de fanaticos”. Cuando la riqueza cultural dentro de un
fandom es tan grande, los cultistas comienzan a desarrollar su propia jerga, que solo puede

ser entendida por aquellos que ya forman parte de la comunidad.

Un ejemplo claro de este fendmeno es el siguiente meme, que parodia diferentes escenas de
Episodio IX: El Ascenso de Skywalker, donde el personaje de Rey descubre ser descendiente
del Emperador Palpatine. El didlogo original se modifica para crear una conversacion
humoristica en lugar de seguir la narrativa de la pelicula, los didlogos hacen referencia a un
momento previo de la saga, especificamente a Episodio Ill: La Venganza de los Sith, cuando
Palpatine, antes de convertirse en emperador, al ser arrestado, responde con su iconica frase:
"iYo soy el Senado!". Este momento se ha convertido en un meme dentro del fandom, los
fans ahora se refieren a Palpatine como "el Senado", utilizando esta frase como una especie

de broma interna.
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Entonces )}) debo ser el Senado.

../

b
o,

Eres una Palpatine, pero no te
otorgo el rango de Senado.

Es traicion, entonces.

Meme 4 — Publicado en el grupo de Facebook Shitposting de
una galaxia muy, muy lejana: Episodio Il el 7 de agosto del
2024. Disponible en:
https://www.facebook.com/share/p/14QLO4ZWdv/ (Acceso: 15
de noviembre del 2024)
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En este meme, el dialogo se adapta para convertir una situacion de conflicto en E/ Ascenso
de Skywalker en una situacion que resalta, de manera comica, el poder de los fans de atribuirle
apodos a los personajes, muy distintos a sus nombres originales. Este tipo de contenido no
tiene un fin humoristico. No quiere ser divertido, sino aglutinar todas las referencias posibles
en una sola imagen. Es una muestra de como los memes y el FanLang se transforman en
codigos que solo los fanaticos comprenden, creando un lenguaje interno que se refuerza en

la comunidad.

3.2.4.1 Temas recurrentes en memes

Un tema recurrente encontrado en los memes de Star Wars creados por el fandom, es el
autodesprecio que los propios cultistas afirman tener hacia la saga. A menudo se encuentran
afirmaciones como: “Nadie odia mas Star Wars que un fan de Star Wars”. Fenomeno que ha
podria estar relacionado con la fama de toxicidad que el fandom ha adquirido en internet,

dentro de la cultura de fans.
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Meme 5- Publicado en el grupo de Facebook Shitposting de
una galaxia muy, muy lejana: Episodio Il el 5 de mayo del
2024. Disponible en:
https://www.facebook.com/share/p/1 AwzNK3rWH/ (Acceso:
14 de noviembre del 2024)
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La naturaleza critica de muchos memes refuerza las evidencias historicas que los fanaticos
se encuentran en constantemente conflicto con la franquicia que aman. A lo largo de su
historia, se pueden documentar multiples ejemplos de como las reacciones negativas del

fandom de Star Wars a diferentes productos de la saga, fueron explosivas.

Un caso ya mencionado con anterioridad es el acoso selectivo a actores y actrices por sus
papeles dentro de las franquicias o las propias criticas que recibi6 el propio George Lucas

tras el estreno de la trilogia de precuelas.

Surge asi la pregunta: ;Coémo es posible que aquellos que més aman Star Wars odien al
mismo tiempo a Star Wars? Una posible respuesta puede hallarse en la definicion de fan que
ofrece Henry Jenkins (2008); ¢l lo explica como la audiencia que no se conforma con aquello
que consume y que continuamente exige mas. Siguiendo esté 1dgica, tiene sentido que en uno
de los fandoms mas apasionados, sus miembros inconformes continuamente critiquen la

franquicia, jugueteando en la delgada linea entre el amor y el odio.
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Meme 6 Publicado en el grupo de Facebook Shitposting de una
galaxia muy, muy lejana. Episodio Il el 5 de mayo del 2024.
Disponible en: https:.//www.facebook.com/share/p/14qjL8ugWP/
(Acceso: 14 de noviembre del 2024)

Sin embargo, como se muestra en el Meme 6, sigue quedando una incdgnita importante. ;Si
todos los fans deben ser criticos con lo que consumen, porque los cultistas de Star Wars

sobresalen en ello por encima del resto de los fandoms? ¢ Por qué los fans de Harry Potter no

son populares por odiar a Harry Potter?
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Una posible explicacion a este fendmeno radica en la misma ironia de la situacion: una
franquicia cuyo principal relato es la lucha contra el poder, ve a sus fanaticos constantemente
luchando contra los productores y las decisiones creativas que toman. Esta lucha puede ser
vista como un reflejo de la propia narrativa de Star Wars, donde los héroes se levantan contra
fuerzas opresivas. Asi, los fans pueden sentirse inspirados y justificados en criticar lo que
perciben como fallos en la historia, ya que el propio ethos de la saga se basa en la resistencia

ante la dominacion.

Ademés, es importante considerar que ninguna otra franquicia cultista ha crecido a un nivel
transmediatico como lo ha hecho Star Wars. Su expansion a través de diversos medios, desde
peliculas hasta series, comics y videojuegos, ha generado una gran cantidad de contenido y
necesitado de multiples creadores, por ende, una mayor diversidad de historias y estilos
narrativos que muchas veces no atienden el nivel elevado de expectativas. Esto ha llevado a

una mayor inconformidad y exigencia por parte de los fans en relacidén con lo que se produce.

Los memes aqui mostrados, son un ejemplo de cémo estos se han consolidado como una
herramienta esencial para la comunicacion dentro de las comunidades de fans, permitiendo
que los mensajes fluyan de manera rapida y efectiva. A través de esta forma de expresion,
los fanaticos no solo comparten sus criticas y preocupaciones, sino que también fortalecen
sus lazos con otros miembros de la comunidad creando “chistes locales™. Al interactuar con
memes, los cultistas crean un espacio donde sus experiencias compartidas y sus pasiones
pueden ser celebradas, al mismo tiempo que se cuestionan y critican los tanto a elementos de

la franquicia que aman, como a los productores y a si mismos.
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Meme 7- Publicado en el grupo de Facebook Shitposting de una galaxia muy,
muy lejana: Episodio Il el 23 de marzo del 2024. Disponible en:
https.//www.facebook.com/share/p/15FaBewdTz/ (Acceso: 14 de noviembre
del 2024)
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3.3 La estructura del fandom de Star Wars

3.3.1 Los fans comunes

Los fans regulares representan el nucleo del fandom de Star Wars, son aquellos que
mantienen viva la franquicia y a la comunidad a través de su consumo regular y apasionado.
Y aunque suelen ser vistos como una masa homogénea, en realidad se trata de un grupo
diverso. Cada miembro experimenta la franquicia de manera tinica, moldeando su relacion
segun sus intereses y preferencias. Estas diferencias a menudo generan las tensiones y
debates internos, que han caracterizado al fandom como uno de los mas polémicos de

internet.

Y es que ser fan de Star Wars no implica adoptar una vision uniforme sobre la franquicia.
Cada persona tiene su propia historia con la saga, influida por factores como la generacion a
la que pertenece, los productos que ha consumido y las emociones que estos despiertan en
ella. Por ejemplo, algunos fans descubrieron la saga a través de las peliculas originales,
mientras que otros entraron al fandom mediante las precuelas, las secuelas o incluso
productos transmedia como series animadas, videojuegos o comics. Estas experiencias

individuales conforman un mosaico diverso que define al fandom en su conjunto.

A pesar de su evidente diversidad, el fandom de Star Wars presenta ciertos patrones y
corrientes de pensamiento que permiten agrupar a los fans en lo que aqui se denominan
"facciones" o subculturas internas. Esta tipologia no debe entenderse como una clasificacion

cerrada o excluyente, sino como una herramienta analitica construida a partir del trabajo de
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campo realizado en redes sociales y espacios digitales de participacion fan. Las facciones
identificadas reflejan intereses comunes, formas de consumo y modos particulares de

relacionarse con la franquicia. Algunos ejemplos incluyen:

e Fans por contenido y practicas
o Fans de novelas y comics
o Fans de videojuegos
o Fans que realizan cosplay
o Fans coleccionistas, cuyo interés esta en adquirir productos.
e Fans por generacion:
o Fans de la trilogia original, quienes valoran lo clasico y la vision de George
Lucas.
o Fans de las precuelas, que crecieron con estas peliculas y las asocian con su
infancia o adolescencia.
o Fans de las secuelas, que representan una generacion mas joven y que han
vivido una Star Wars marcada por Disney y nuevas propuestas narrativas.
e Fans de otros fans
o Fans que siguen a creadores de contenido como Jeshua Revan o La Sombra
del Imperio, quienes han creado comunidades propias dentro del fandom al

ofrecer analisis, criticas o humor sobre la saga.
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Esta diversidad dentro del fandom no estd exenta de conflictos. Las facciones a menudo se
enfrentan entre si, defendiendo los productos o las eras que consideran mejores y criticando
aquellos que no cumplen con sus expectativas. Por ejemplo, los fans de las precuelas suelen
enfrentarse a los defensores de la trilogia original, mientras que ambos grupos tienden a mirar
con extremo escepticismo a las secuelas. Estas discusiones no solo reflejan diferencias de
opinidn, sino también visiones sobre lo que Star Wars deberia ser: un espacio de nostalgia,

innovacion o una mezcla de ambos.
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Meme 8- Publicado en Shitposting de una galaxia muy, muy lejana: Episodio 1I el 8 de mayo del 2024. Disponible en:
https://'www.facebook.com/share/p/18SBDa43cC/ (Acceso el 26 de noviembre del 2024)
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Este fendmeno es bastante comun y reconocido por los propios fans, como se muestra en el
Meme 8. Ellos estan conscientes de estas divisiones y los conflictos que estas provocan. No
deberia sorprender que en un fandom tan grande y diverso, el apego emocional a la franquicia
puede intensificar los desacuerdos. Para los cultistas, amar Star Wars no implica amar todo
lo que la franquicia ofrece, y estas tensiones son una muestra de la pasion y el compromiso

que sienten hacia la saga.

3.3.1.1 Los fans conservadores

Durante el trabajo de campo, se identifico un fendémeno importante que no debe pasarse por
alto: una faccion grupo minoritario de fans que adopta posturas conservadoras como parte de
su identidad dentro de la cultura de fans. Esta corriente no es exclusiva del fandom de Star
Wars, sino que parece formar parte de una tendencia mas amplia observable en diversos
espacios culturales contemporaneos. El fenémeno estd bien documentado en el videoensayo
El lado MAS OSCURO de la Subcultura Geek (2023) del canal de YouTube Go! EI Monitor
Geek, donde se analiza el caso de la pagina de Facebook, Punisher Panther, reconocida dentro

de la cultura de fans por compartir contenido de derecha extrema.

De acuerdo Go! (2023) y su investigacion, esta pagina—cuya autoria permanece anénima y
no descarta que se trate de un pseudénimo utilizado por multiples personas— representa un
fenémeno al alza, caracterizado por discursos polarizantes que se presentan como resistencias
ante corrientes como el feminismo, los derechos LGBT y la diversidad en representaciones

de en productos culturales.
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Aunque este tipo de discurso pueden parecer aislados, su alcance y repercusion son notables.
Han demostrado tener la capacidad de generar facciones afines que se agrupan alrededor de
estas ideas. Esto puede observarse en el fandom de Star Wars, donde ciertos cultistas han
adoptado estas posturas expresando su rechazo hacia decisiones creativas de la franquicia
que consideran alineadas con una "agenda progresista” o como les gusta llamarla de manera

despectiva, woke’.

Go! (2023) explica este fenomeno, relacionandolo con lo que llama "post-verdad”, lo que
describe como una estrategia orientada a la manipulacion de los hechos para generar
respuestas sensibles alineadas a las posturas ideoldgicas del publico. En el fandom
investigado de Star Wars, esto se manifiesta en memes y publicaciones que atacan de forma
directa decisiones creativas recientes, por ejemplo, como la inclusion de un personaje trans

(Publicacion 7).

" Del inglés “despierto”, jerga utilizada en los afios 60s en Estados Unidos para referirse a aquellos que se
pronunciaban contra el apartheid racial. En los tltimos afios el término ha sido tomado por grupos de la derecha
estadounidense para referirse calificar de manera negativa a aquello que consideran progresista o de izquierda
(BBC News Mundo, 2020).
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Publicacion 7- Publicada en Star Wars Universal: Seguidores del Canon el 11 de octubre del 2024. Disponible
en: https://'www.facebook.com/share/p/1288NCJvBEB/ (Acceso: 26 de noviembre del 2024)

Un caso mas revelador es de la controversia alrededor de la serie The Acolyte (2024), la cual
fue duramente criticada en redes sociales por facciones que comparten estas narrativas, solo
porque su directora es una mujer abiertamente lesbiana y sus protagonistas son dos mujeres
afroamericanas. Estos discursos suelen apelar a una nostalgia por un pasado idealizado de la
saga y a se justifican con una dicotomia entre "verdaderos fans"-aquellos que protestan ante

este esta diversidad- y "falsos seguidores”-aquellos que consumen dicho contenido-.
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Star Wars Universal
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Publicacion 8- Publicada en Star Wars Universa: Seguidores del Canon el 29 de mayo del 2024.
Disponible en: https://www.facebook.com/share/p/1BZy9Xklvq/ (Acceso: 25 de noviembre del 2024)

Este es un fendmeno bastante complejo y que requiere de un andlisis mas profundo que va
mas alld de los alcances de este capitulo o de esta investigacion, pero es importante
visibilizarlo. Vale mencionar ademas, que esta faccion conservadora representa tan solo a
una minoria ruidosa dentro del fandom, pero refleja la diversidad y complejidad de las

comunidades de fans.
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3.3.2 El Fan carismatico

En el subcapitulo 2.8.1. Consumidores, ya se menciond cdmo algunos fanaticos se vuelven
populares dentro del fandom, incluso creando sus propias comunidades de seguidores. Estos
fanaticos, apodados fans carismaticos en esta investigacion, son aquellos que a través de sus
plataformas en redes sociales, blogs, canales de YouTube u otros medios, han logrado
alcanzar un reconocimiento significativo dentro del fandom. Su influencia es tal que tienen
el poder de moldear opiniones, dirigir debates e, incluso, impactar en las decisiones tomadas
por las productoras. De este modo, los fans carismaticos no solo son mediadores entre los
productores y los fanaticos regulares, sino que adquieren una posicion de poder simbolico
considerable, al ser vistos como representantes de la comunidad ante las grandes empresas

de entretenimiento.

El carisma en el contexto de los fandoms no debe entenderse exclusivamente como una
cualidad de personalidad atractiva o magnética, sino —siguiendo a Max Weber (2002)—
como una forma de autoridad simbdlica que se fundamenta en cualidades percibidas como
excepcionales. En el caso de los fans carismaticos, estas cualidades suelen estar ligadas a su
conocimiento profundo sobre la franquicia y a su capacidad para comunicarlo, lo que les
otorga una legitimidad que se construye no desde una postura institucional, sino a partir de
una relacion directa con la comunidad. Esa legitimidad no solo se traduce en reconocimiento
simbdlico, sino también en beneficios materiales: muchos de estos fans obtienen ingresos a
través de la monetizacion de sus videos, las donaciones recibidas en transmisiones en vivo o

incluso acuerdos con marcas y con las propias productoras.
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En este sentido, los carismaticos se presentan como figuras capaces de “interpretar lo
sagrado” dentro del universo narrativo, en una logica que podria resumirse asi: “;No
entendiste esta pelicula? No te preocupes, yo si lei el comic que necesitas para comprenderla.

Mira mi video y te lo explico”.

Esta forma de autoridad se expresa en multiples formatos: analisis detallados de la trama,
resefias de comics o novelas, teorias sobre el canon, recopilacion de noticias y curiosidades,
gameplays, cosplay, coleccionismo y, en muchos casos, contenido humoristico como memes.
Cada uno de estos formatos permite a los fans carismaticos resonar con diferentes segmentos
del fandom. Asi, figuras como Jeshua Revan, La Sombra del Imperio, Apolo 11 o la
Confederacion de Memes Independientes Galactica construyen comunidades propias a partir
de sus contenidos, ganando reconocimiento no solo por su estilo, sino por el lugar que ocupan
dentro del ecosistema simbolico del fandom. La importancia que dan los fans al
conocimiento y dominio sobre el lore sagrado es explorada mas adelante en el apartado 4.1

(Los seguidores del canon).

Ademas, como lo sugiere Weber (2002) un lider carismdtico funciona en una légica
contrahegemonica, yendo contra del sistema establecido. Los fans carismaticos no son ajenos
a esta caracteristica. Muchos de ellos adoptan una postura critica frente al contenido que
producen las franquicias y la gestion de los productores. En muchos casos, este acto de
resistencia y critica los convierte en una especie caudillos revolucionarios para sus
seguidores. Al mostrar su desacuerdo con las decisiones de las productoras, estos influyentes

reflejan los sentimientos de disconformidad que muchos fanaticos experimentan, lo que
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genera una identificacion profunda entre el carismdtico y su audiencia. Sin embargo, esta
postura también genera divisiones dentro del fandom, ya que no todos los fanaticos
comparten las mismas opiniones, y los fans carismaticos pueden ser tanto admirados como

detestados por distintas facciones de este.

Uno de los casos mas representativos de esta tension es el fan carismdtico Jeshua Revan,
conocido por su amplio conocimiento del canon de Star Wars. Durante varios afos, Jeshua
fue reconocido por su critica s6lida a las secuelas de la saga, mostrando un dominio de las
versiones noveladas, comics y videojuegos que formaban parte del universo expandido. Sin
embargo, como se muestra en una publicacion reciente en el grupo de Facebook Star Wars
Universal. Seguidores del Canon, algunos de los cultistas comenzaron a cuestionar su postura
cuando expreso6 su apoyo por la serie The Acolyte (2024), de la nueva era de Star Wars. En

la publicacion, un fan escribe:

“Hace algunos afios, en los que opinabas que cada quien ve SW a su manera y eras critico
de las secuelas y sefialabas que 'la nueva trilogia no interesa', mostrando amplio conocimiento
del canon, incluso tienes un video con ese titulo, parecias un canal creible. Sin embargo, ahora
con THE ACOLYTE dejas ver tus pocas convicciones como fan de la saga. Ahora resulta que
esta terrible serie llena de huecos y doctrina tiene que gustarnos o somos haters o fans casuales
que entendemos muy poco. Ahora empleas lo que sabes para justificar cada tonteria expresada
en una serie que se contradice a si misma, justificando con base en las precuelas para defender
lo indefendible. Te burlas de las criticas y las ridiculizas. Ahora somos distraidos, odiadores

y simples blancos machistas que buscamos de qué quejarnos.”

116



‘,« Jmquez Marquez e
Colaborador destacado - 13 de junio - &

Hace algunos afios, en los que opinabas que cada quien ve SW a su manera y eras critico de las
secuelas y sefialabas que "la nueva trilogia no interesa ", mostrando amplio conocimiento del
canon, (que venia de versiones noveladas, comics y video juegos), incluso tienes un video con ese
titulo, parecias un canal creible, sin embargo ahora con THE ACOLYTE dejas ver tus pocas
convicciones como fan de la saga, seguidor del canon y comunicador de ideas, ahora resulta que
esta terrible serie llena de huecos y doctrina, tiene que gustarnos o somos haters o fans casuales
que entendemos muy poco, ahora empleas lo que sabes para justificar cada tonteria expresada
en una serie que se contradice a si misma, (ojala lleguen tus argumentos a las recomendadas de
kk que escriben lo que les parece para que defiendan mejor lo que desconocen) incluso justificas
con base en las precuelas para justificar lo anterior, te burlas de las criticas y |as ridiculizas, ahora
somos distraidos, odiadores y simples blancos machistas que buscamos de que quejarnos, que tu
seas un conforme, un vendido y un pobre tipo que va del lado de la marea y la doctrina te quita
crédito, dices que sw no esta muerto? Espera a |as cifras de esta serie y a las de.los proyectos que
vienen embestidos de la agenda Disney, ogt quedabien.

oD 548 376 comentarios 13 veces compartida

Publicacion 9- Publicado en Star Wars Universal: Seguidores del Canon el 13 de junio del 2024. Disponible en:
https://'www.facebook.com/share/p/14cwjXaV46/ (Acceso: 17 de noviembre del 2024)

Este tipo de comentarios refleja la disconformidad que algunos seguidores sienten cuando un
carismatico no comparte su postura. Este fendmeno genera una division dentro del fandom,
en la que algunos seguidores continuan apoyando al carismatico, mientras que otros lo acusan
de ser “un vendido”, una especie de traicion donde el carismatico abandona al fan y obedece

a los productores.

Algunos comentarios que acompafan esta publicacion son:
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“O sea que a fuerzas hay que odiar la serie para ser un auténtico fan???” “T mismo le diste
la razén, Jeshua sabe mucho del canon y es el primero en decir cuando algo esta mal. Asi que

si a €l le gusta la serie, es porque esta haciendo algo bien.”

° Andy Kryze

Tda mismo le diste la razon, el Jeshua sabe mucho del canon vy es el primero en decir
cuando algo esta mal.
Asi gue si a el le gusta |a serie es por qué esta esta haciendo algo bien.

21sem Megusta Responder Compartir ‘550*

10 Publicado en Star Wars Universal: Seguidores del Canon el 13 de junio del 2024. Disponible en:
https://www.facebook.com/share/p/14cwjXaV46/ (Acceso: 17 de noviembre del 2024)

Este ejemplo muestra el tipo de ambivalencia que rodea a los fans carismdticos. Estos
personajes se encuentran atrapados en un limbo entre las expectativas del publico, las
demandas de las productoras y sus propias experiencias personales como fanaticos. Mientras
algunos los critican por no mantener una postura critica constante, otros los defienden por su
habilidad para adaptar sus opiniones sin perder el contacto con el conocimiento profundo que

los hace relevantes en la comunidad.

En otro momento, en su cuenta de Twitter, Jeshua denunci6 haber recibido un correo de un
fan conservador radical que le pedia que apoyara un ataque hacia la figura de Rey Skywalker,
la directora Kathleen Kennedy y otros elementos de la saga. El correo, que expresa un
discurso profundamente misogino y radical, incita a los youtubers a unirse para "incomodar"
a estas figuras publicas y "matar" la saga tal como la conocen. En su mensaje, el fan les pide

a los carismaticos:
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“Youtubers, les animo que comencemos a atacar a la carrofiera Rey Skywalker, asi como a la
directora que le gusta incomodar a los hombres y a la dictadora Kathleen Kennedy.
Despierten, carajo, es momento de incomodar a estas cabronas para que no sigan matando la
saga. Si seguimos con esta locura, seguira siendo un vicio sin salida para ustedes. Con estos
mensajes, empecemos a incomodar a estas perras y revelemonos de este sistema corrupto que

nos quieren meter, porque nosotros somos la resistencia.”

% » [ ) Jeshua Revan
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Publicacion 11 — Publicado en X (antes Twitter) por @Jeshua_Revan el 6 de marzo del 2024. Disponible en:
https://x.com/Jeshua_Revan/status/1765540623723946236 (Acceso el 17 de noviembre del 2024)
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Este mensaje subraya como algunos fanaticos, en este caso una faccion con tendencias
conservadoras y misoginas, intentan usar a los fans carismaticos como agentes de cambio
dentro de la comunidad. Lo relevante aqui es como el fan esperaba que los youtubers se
levantaran contra el statu quo de la franquicia, como una especie de caudillismo dentro del
fandom. El sujeto necesita que los youtubers le apoyen porque €l es un cultista regular, un
consumidor sin capacidad de cambio, y los fans carismaticos son figuras cruciales dentro del

fandom, personas cuyas opiniones tienen un impacto real en la comunidad.

La relacion entre los fans carismaticos y sus seguidores se vuelve tan estrecha que estos
ultimos pueden llegar a considerar a los primeros como los auténticos guardianes de la saga,
quienes deben resistir cualquier cambio que perciban como una amenaza a la autenticidad
del universo Star Wars. Esta influencia es tan poderosa que muchos seguidores ven a los fans
carismaticos como los encargados de determinar qué es correcto o incorrecto dentro de la
saga. Por lo tanto, cualquier cambio en sus opiniones, como el apoyo de Jeshua a la serie The
Acolyte, puede generar reacciones intensas dentro de su base de seguidores, que lo acusan de

ser un “vendido” por alinearse con la produccion oficial.

El éxito de un fan carismatico depende de un proceso comunicativo en el que este se presenta
ante la multitud, ya sea a través de redes sociales, videos o blogs. Las plataformas digitales,
como YouTube, Twitter y Facebook, se han convertido en los principales medios de
interaccion, permitiendo que estas figuras ganen visibilidad de manera organica. Un fan

carismdtico destaca cuando su contenido logra conectar de manera genuina con la

120



comunidad, generando interaccion constante con sus seguidores y creando un espacio donde

la conversacion fluye de manera abierta y participativa.

Es importante sefalar que no todos los fans carismaticos son individuos, también existen
colectivos y organizaciones que adquieren el mismo estatus dentro del fandom. Uno de los
ejemplos mas emblematicos es la Legion 501, una agrupacion de fanaticos que se caracteriza
por vestirse como los soldados del Imperio Galactico y asistir a eventos para promover la
franquicia. Este grupo ha alcanzado un nivel de popularidad tan significativo que, en algunas
ocasiones, ha sido incluido de manera oficial en la produccion de contenido de Star Wars.

Un claro ejemplo de ello fue su participacion en The Mandalorian.

En el rodaje del ultimo episodio de la primera temporada de The Mandalorian, los
productores se dieron cuenta de que no tenian suficientes extras para representar a los
soldados del remanente imperial. Fue entonces cuando el productor John Favreau, conocido
por su estrecha relacion con la comunidad fan de Star Wars, hizo una llamada a la guarnicion
local de la Legion 501. Segun el making-of de Disney Gallery: Star Wars: The Mandalorian
(2020), Favreau explico que necesitaban soldados para un evento, y pregunt6 si los miembros
de la Legion estarian disponibles. La respuesta fue afirmativa, y la Legion envid rapidamente
a un grupo de sus miembros, quienes llegaron al set con sus propias armaduras, que habian
sido fabricadas de manera casera y personalizadas por cada uno de ellos. Este gesto no solo
refleja el nivel de dedicacion de los miembros de la Legion, sino también el tipo de relacion

simbiotica que se ha establecido entre los productores y los fanaticos de Star Wars, donde
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los aficionados no solo consumen el contenido, sino que también contribuyen activamente

en su creacion.

Este tipo de colaboracion entre los fanaticos y las productoras no es algo aislado. La Legion
501 ha sido invitada en diversas ocasiones a participar en eventos relacionados con Star
Wars, tanto dentro como fuera de los sets de grabacion. En el trabajo de campo realizado
durante la La Mole Convencion de 2024, se pudo observar la participacion de la 501st
Guarnicién Mexicana, una seccion de la Legion 501 en México. Esta pequefia pero respetada
comunidad de fanaticos, compuesta por unos ocho miembros, recibié un trato preferencial
por parte de los organizadores del evento y el resto de los asistentes. Los miembros de la
Legion 501 fueron los primeros en entrar al auditorio donde, mas tarde, Anthony Daniels
ofreceria una conferencia. Durante el evento, permanecieron en el escenario "montando

guardia", realizando una especie de performance para el publico.

La presencia de la Legion 501 en eventos de Star Wars, tanto en producciones oficiales como
en convenciones, ilustra como una organizacién de fanaticos puede trascender el rol de
simple espectador para convertirse en una parte activa de la narrativa que rodea a una
franquicia. Este fenomeno refleja la capacidad de los fans carismdticos para establecer una
relacion simbidtica con los productores, generando un flujo de contenido que beneficia tanto
a las productoras como a los fanaticos. Ademas, este tipo de interacciones subraya como los
fans carismaticos no solo tienen un impacto en el contenido que se produce, sino que también
actian como embajadores de la cultura de fandom, llevandola mas alla de los limites

tradicionales de consumo.
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La aparicion de internet y la popularizacion de las redes sociales posibilitaron la proliferacion
de estas organizaciones. Facebook, por ejemplo, permite la creacion de paginas dedicadas a
temas especificos, como es el caso de las paginas de memes dedicadas a Star Wars, que han
ganado una gran cantidad de seguidores. Un caso particular es la Confederacion de Memes
Galacticos, una pagina que ha crecido de manera considerable dentro del fandom, y que
cuenta con una gran base de seguidores que comparten contenido humoristico, satirico y, a

veces, critico de la saga.

Twitter, por su parte, ha permitido que otros tipos de carismaticos, como La Guardia del
Templo o Carlos Lucas, crezcan de manera orgénica, alcanzando una audiencia mas amplia
y construyendo una comunidad de seguidores. Estos carismaticos reciben un trato especial
por parte de las productoras, que los consideran aliados estratégicos para conectar con el
cultista comtn. En cierto modo, se convierten en embajadores entre los productores y los

fanaticos, y son vistos como figuras clave dentro del fandom.

Sin embargo, la relacion entre los cultistas y estos personajes carismaticos no siempre es
positiva. En algunos casos, como el del fan carismatico Darth Feanor, la posicion de poder
dentro del fandom puede ser mal utilizada. En 2023, Feanor fue acusado de acoso hacia
usuarias femeninas en su propio grupo de Facebook, aprovechdndose de su estatus para
ejercer poder sobre los miembros mas vulnerables de la comunidad (Darth Durom, 2023).
Este tipo de incidentes pone en evidencia las complejidades del poder dentro del fandom y

la influencia que estos personajes pueden ejercer, tanto de manera positiva como negativa.

123



En el ambito de los fans carismaticos, es posible identificar diversos tipos de influencias.
Algunos se centran en el analisis de los productos relacionados con la saga, como es el caso
de Jeshua Revan, quien hace videos sobre novelas y comics de Star Wars, ademas de crear
contenido sobre videojuegos y coleccionismo. A menudo es invitado a jugar videojuegos de
Star Wars de forma anticipada para hacer resefias, o recibe merchandising, como sets de
LEGO, que luego muestra a su audiencia. En este sentido, las empresas utilizan a los fans
carismaticos como una forma de relaciones publicas, extendiendo su impacto sobre la

comunidad de fanaticos y creando vinculos mas estrechos con ellos.

Otros fans carismaticos, como La Sombra del Imperio, se dedican a compartir noticias
relacionadas con la saga y a ofrecer datos curiosos sobre la franquicia. Aunque no todos estos
carismaticos tienen una relacion tan directa con las productoras, su impacto dentro del
fandom es innegable. Sin embargo, como ocurre con cualquier figura influyente, los fans
carismaticos estdn sujetos a criticas constantes. Por un lado, pueden ser acusados de
“vendidos” cuando dejan de criticar la franquicia o se muestran demasiado alineados con los
intereses de las productoras. Por otro lado, si critican demasiado, pueden ser tachados de
personas que “nada les gusta” y que solo se quejan. De este modo, estos carismaticos se
encuentran en una especie de limbo, atrapados entre el deseo de mantener su relevancia

dentro del fandom y la necesidad de equilibrar su relacion con las productoras.
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3.3.3 El artista

Dentro del fandom, los artistas ocupan una posicion especial, pero en el otro lado del espectro
en comparacion con los fans carismaticos. Mientras que los fans carismaticos son individuos
que se destacan por generar contenido que resuena profundamente con la comunidad, los
artistas son aquellos empleados por las productoras para llevar a cabo servicios artisticos
dentro de la franquicia. Estos incluyen actores y actrices, quienes son contratados para dar
vida a los personajes que los fanaticos tanto veneran. Sin embargo, a diferencia de los
verdaderos productores, como los ejecutivos o de las personas que realmente tienen voz y
voto dentro de la creacion narrativa (como los escritores, guionistas o directores), los artistas

suelen encontrarse en una especie de limbo dentro del fandom.

La mayoria de los artistas no tienen un poder especial dentro de la estructura de la franquicia.
Su papel se limita a realizar el trabajo para el que fueron contratados, como interpretar un
personaje, asistir a entrevistas o eventos, y en ocasiones, interactuar con los fanaticos. Sin
embargo, su presencia constante en los medios, su aparicion en pantalla y su relacion con los
fanaticos a través de convenciones, entrevistas o redes sociales, les otorgan un estatus
especial dentro del fandom. A pesar de no tener poder sobre las decisiones narrativas o
creativas, los artistas reciben un trato diferenciado, ya que estdn al ojo publico

constantemente.

Este fendémeno puede entenderse a través del concepto de relacion parasocial, un término

acufiado por Horton y Wohl (1956) para describir el vinculo unidireccional que los
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televidentes desarrollan con las personalidades de los medios. De acuerdo de la teoria, aunque
los televidentes no tienen una interaccion directa con la persona que ven en la pantalla,
desarrollan una especie de amistad unilateral, una relacion en la que se sienten conectados

emocionalmente con esa figura publica.

Los fanaticos no son inmunes a este fendmeno; de hecho, son quienes mas profundamente
sienten este tipo de vinculos, ya sea con los artistas a quienes les rinden culto directamente
(como en el caso de los fanaticos de celebridades) o con los artistas que forman parte de las
franquicias cultistas que veneran. Este tipo de relacion no es simplemente una admiracion
superficial, sino que se convierte en una especie de culto hacia la persona, en la que el artista,

mas alld de ser un actor o actriz, se transforma en un objeto de devocion.

En este sentido, los artistas se convierten en una suerte de iconos dentro de la cultura del
fandom. No son admirados por su humanidad, sino por su papel en la franquicia, lo que
genera una especie de fetichizacion, donde su valor no radica en su ser como individuos, sino
en su capacidad de convertirse simbolos de la franquicia. Se valora su trabajo y lo que
representan dentro de la narrativa de las peliculas, pero su humanidad es frecuentemente
ignorada o minimizada. En este proceso, los artistas son convertidos en objetos sagrados para

los fanaticos.

Este fendmeno es similar al que se observa en el mundo del coleccionismo. Al igual que con
los juguetes y otros objetos coleccionables, los artistas se convierten en simbolos

materializados, conectando el mundo ficticio de la franquicia con el mundo real. Por ejemplo,
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Obi-Wan Kenobi, un personaje ficticio de Star Wars, no existe como una persona real, pero
Ewan McGregor, el actor que lo interpreta, si existe. Este vinculo entre el personaje y el actor
crea una especie de puente entre la ficcion y la realidad, un fendmeno en el que los fanaticos
no confunden lo ficticio con lo real, pero reconocen la relacion simbolica que existe entre el

actor y el personaje.

A través de esta relacion parasocial y la fetichizacion del artista, los fanaticos llegan a
idealizar a los actores no solo por su desempeio en sus roles, sino por lo que representan
dentro del universo de la franquicia. La idolatria hacia los actores se alimenta de la conexiéon
que los fanaticos sienten con los personajes que estos interpretan, generando una forma de
culto hacia la figura del actor, quien se convierte en una especie de mediador entre el mundo
de la fantasia y el mundo real. Este fendmeno es particularmente evidente en el caso de
franquicias como Star Wars, donde los actores no solo interpretan a los personajes en las
peliculas, sino que se convierten en embajadores de la franquicia en convenciones,

entrevistas y eventos, alimentando atin mas este vinculo parasocial.

Este fenomeno también se extiende a como los fanaticos perciben y reaccionan ante las
acciones de los artistas en el mundo real. Las opiniones y posturas de los actores sobre temas
fuera de la franquicia pueden afectar profundamente su relacion con los fanaticos. Un actor
que se alinee con las creencias o ideales de los fanaticos puede ser considerado un "héroe",
mientras que aquellos que se desvian de estas expectativas pueden ser rechazados o

criticados. En este sentido, los artistas estdn sujetos a las demandas y expectativas de los
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fanaticos, quienes esperan que sus idolos se comporten de acuerdo con la imagen idealizada

que tienen de ellos.

Las convenciones de comics, como La Mole, se han convertido en espacios unicos donde los
fanaticos pueden interactuar directamente con los artistas que dan vida a sus franquicias
favoritas. Este tipo de eventos permite que los fans no solo consuman contenido, sino que
también puedan establecer una conexion fisica y emocional con los creadores o con aquellos
que interpretan a los personajes que veneran. En este sentido, las convenciones sirven como
puntos de encuentro donde lo ficticio y lo real se entrelazan, creando un espacio donde la

fantasia cobra vida.

En La Mole 2024, se pudo observar cémo los fanaticos, en particular los seguidores de Star
Wars, estaban dispuestos a pagar por tomarse una foto con el actor Anthony Daniels o para
obtener un articulo autografiado por €l. Esta disposicion a pagar por la interaccion fisica con
el artista refleja el valor simbdlico que se le otorga a estos encuentros. Los fanaticos no solo
buscan la foto o el autdografo como un simple recuerdo; en muchos casos, buscan una forma
de conectar de manera mas profunda con lo sagrado de la franquicia, representado por la

figura del artista.

La fila de espera para ver a Anthony Daniels estaba cargada de entusiasmo y nerviosismo.
Entre los asistentes se encontraba una familia —madre, padre e hijo pequefio— que esperaba
con ansias su turno para tomarse la foto, como si se tratara de un rito compartido entre

generaciones o una actividad familiar. Mas adelante, un hombre de barba salié de la mesa de
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autografos abrazando contra el pecho una enorme cabeza de C-3PO que Daniels acababa de
firmar; estaba al borde del llanto mientras la mostraba con orgullo a su esposa, como si se
tratara de un objeto recién consagrado. Un joven llevaba consigo una carta escrita a mano
que intent6 leerle al actor con un inglés torpe, buscando convertir aquel instante en un
encuentro intimo y personal. Incluso hubo quienes llevaron sus propios marcadores,
temerosos de que los oficiales fallaran y la firma perdiera su perfeccion. Detras del actor, una
pared se cubria poco a poco con dibujos, cartas y mensajes que los fans le regalaban como
ofrendas, en un gesto colectivo de agradecimiento y veneracion. En estas escenas se hace
evidente como el cosplay, los autdgrafos o los regalos no se reducen a simples actos de

consumo, sino que se transforman en auténticos rituales de contacto con lo sagrado.

Los articulos autografiados adquirieron un valor mucho mas alld del valor estético del
plumon sobre el objeto. El simple hecho de que el articulo estuviera en manos del artista, que
hubiera sido tocado y validado por ¢él, le otorga un aura especial. No se trata solo de un
autografo, sino de un acto simbolico que eleva al objeto a un nivel superior, lo convierte en
una pieza Unica que ha sido bendecida por la presencia del artista. Esta dindmica es similar a
lo que ocurre en ciertos rituales religiosos, donde un sacerdote convierte algo comun, como
el agua, en algo sagrado al bendecirlo. De manera analoga, el autografo de un artista no solo
valida un objeto, sino que lo “bendice” en el contexto del fandom, agregandole un valor

simbolico y emocional que trasciende lo material.

Esta conexion simbolica que se establece en las convenciones subraya la forma en que los

artistas son elevados a un estatus casi mistico dentro del fandom. No se les percibe
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simplemente como personas que realizan un trabajo, sino como figuras casi divinas que han
interactuado con el universo de la franquicia, lo que les otorga un poder simbolico especial.
En este contexto, los fanaticos no solo celebran la obra del artista, sino que también buscan
conectar con lo que ese artista representa dentro de la cultura del fandom, reafirmando su

identidad como seguidores de una saga que va mas alla de lo meramente narrativo o estético.

Las convenciones, por lo tanto, sirven como espacios de consagracion, donde los fanaticos
pueden transformar la relacion parasocial que han desarrollado con los personajes en una

interaccion real, fisica y simbolica.

El correo que un fan conservador envi6 a Jeshua Revan, pidiéndole que liderara una campaiia
de odio contra Daisy Ridley, la actriz que interpreté a Rey Skywalker en Star Wars, es solo
un ejemplo de los casos de acoso excesivo que los artistas enfrentan debido al fanatismo
radical dentro del fandom. Los artistas, como el rostro y la principal representacion de la
marca Star Wars (por no llamarlos "mascotas"), suelen ser los primeros en recibir las criticas
mas feroces de aquellos que se sienten insatisfechos con las decisiones narrativas o los
personajes interpretados por estos actores. A pesar de que estos artistas solo cumplen con su
papel dentro de una estructura de produccion mucho més amplia, son quienes se convierten

en el blanco directo de la ira de los fanaticos radicales.

A lo largo de la historia reciente, muchos artistas han denunciado ser victimas de acosos que
afectan su bienestar emocional. Uno de los casos mas tristemente célebres fue el de Ahmed

Best, quien interpretd a Jar Jar Binks en La amenaza fantasma (1999). Best, debido a la
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hostilidad y el odio desmesurado que recibid por su papel, llego a estar tan devastado que
estuvo cerca de suicidarse (Prieto, 2023). Este caso destaca el peligroso efecto que la cultura
del odio puede tener en los actores, quienes no solo sufren ataques en linea, sino que también
enfrentan la carga emocional de ser sefialados como responsables de decisiones creativas que

en realidad estan fuera de su control.

En la era de internet, el fendmeno de acoso hacia los artistas ha aumentado
significativamente. Las redes sociales proporcionan una plataforma para que los fanaticos
radicalizados expresen su descontento de manera anénima y desproporcionada, amplificando
la violencia verbal y las amenazas hacia aquellos que representan a sus personajes favoritos.
Tras el estreno de The Last Jedi en 2017, Kelly Marie Tran, quien interpretod a Rose Tico, fue
blanco de ataques racistas y misoginos en sus redes sociales (Gonzalez, 2021). Los ataques
no solo se enfocaban en su desempefio como actriz, sino también en el personaje que
interpretaba, el cual fue objeto de desprecio por parte de algunos fanaticos que no aceptaron
su rol dentro de la saga. La actriz, afectada por la magnitud del acoso, decidi6 abandonar sus

cuentas en redes sociales debido a la intensidad del hostigamiento.

La situacién empeoro ain mas con el estreno de El Ascenso de Skywalker (2019), donde el
personaje de Rose fue relegado y hecho a un lado, con una disminucion significativa en su
tiempo en pantalla. La decision de los productores de reducir la importancia de su personaje
fue percibida como una respuesta directa a las criticas de los fanaticos radicalizados. En lugar
de apoyar a la actriz y defender su trabajo, los productores cedieron a las presiones de los

acosadores, lo que demuestra una falta de responsabilidad por parte de quienes tienen el poder
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en la franquicia. Los productores prefirieron complacer a una fraccion del fandom que se
dedicoé a atacar a Tran, dejando de lado la proteccion de la actriz y las consecuencias

emocionales que estos ataques causaron.

Mas recientemente, Jodie Turner-Smith, actriz en The Acolyte (2024), expreséd publicamente
las dificultades y el acoso que ha recibido por parte de algunos cultistas y entusiastas de la
saga (Gomez, 2024). A pesar de las declaraciones de apoyo por parte de los miembros del
elenco y algunos fanaticos, Turner-Smith se quejé de la falta de proteccion por parte de las
productoras, quienes no se pronunciaron lo suficientemente fuerte contra los ataques. Este
tipo de acoso revela un patron alarmante dentro de la industria del entretenimiento, donde los
fanaticos, al no distinguir entre el trabajo del actor y las decisiones de los productores, atacan

a los artistas sin entender que ellos solo cumplen un rol dentro de una estructura mas grande.

En muchos casos, los actores sirven como "escudos humanos" para proteger a los verdaderos
responsables de la creacion de la franquicia: los productores y ejecutivos. Estos ultimos, que
son quienes realmente tienen el poder sobre la narrativa y la direccion creativa, rara vez son
sefialados directamente. En lugar de defender a sus empleados y artistas, muchas productoras
eligen ignorar el acoso o, peor aun, ceder a las presiones de los fanaticos radicalizados para
evitar conflictos. Esto deja a los actores vulnerables, mientras los verdaderos responsables se

mantienen a salvo detras de las camaras, evitando la critica directa.

Este fendmeno de acoso tiene profundas implicaciones no solo para los artistas, sino también

para la salud de la comunidad fandom en su conjunto. La falta de empatia y el trato inhumano
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hacia los actores reflejan una desconexion peligrosa entre la obra y las personas que la hacen
posible. Al tratar a los artistas como meros objetos de culto o como figuras que deben ser
castigadas por no cumplir con las expectativas del fandom, se pierde de vista el hecho de que
estos individuos son también seres humanos, con sus propios limites, emociones y derechos.
Es imperativo que los fanaticos reflexionen sobre el impacto que sus palabras y actitudes

pueden tener en aquellos que les dan vida a sus historias favoritas.

3.3.3.1 Luto parasocial

La relacion parasocial que se establece entre el artista y el fan —o, en este caso, el cultista—
es compleja y emocionalmente significativa. No solo se manifiesta en la admiracion o el
seguimiento hacia figuras publicas, sino también en las emociones que emergen cuando esa
conexion se ve interrumpida. Rebecca Williams (2018) ha estudiado especificamente este
fenomeno desde la perspectiva de la parasocial breakup, un tipo de ruptura afectiva que los
fans experimentan cuando una serie llega a su fin o un personaje deja de aparecer, generando
sensaciones de pérdida, tristeza o vacio. Aunque en su trabajo Williams se enfoca
principalmente en la ficcion televisiva —y menciona solo de forma marginal la muerte de las
celebridades—, su marco permite pensar en una forma mas profunda de esta ruptura: el luto

parasocial.

Cuando un actor fallece o abandona una franquicia, la relacion simbolica que los fans han
construido con su figura puede desencadenar un proceso de duelo emocional, aun en ausencia
de un vinculo personal real. Este luto parasocial, més alla de lo anecdotico, evidencia la

intensidad afectiva que los universos de culto son capaces de generar en sus comunidades.
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En el caso de Star Wars, una saga marcada por su impacto intergeneracional, estas pérdidas
pueden ser especialmente significativas. El fallecimiento de Carrie Fisher, quien interpreto a
Leia Organa, es un ejemplo iconico de este luto parasocial. Fisher no solo fue una de las
protagonistas mas queridas de la trilogia original, sino también una figura publica admirada
por su carisma, humor y apertura sobre temas como la salud mental. Tras su fallecimiento en
2016, las redes sociales se inundaron de publicaciones de fanaticos expresando su tristeza y
gratitud por su legado. Un homenaje que particularmente llama la atencion ocurrié dentro del
videojuego Star Wars: The Old Republic (2011), un RPG de mundo abierto® ambientado en

el universo de la franquicia.

En este videojuego, jugadores de todo el mundo organizaron un tributo virtual a Fisher
viajando al planeta Alderaan, un lugar significativo dentro de la saga por ser el hogar de Leia
Organa. En el juego, los fanaticos se reunieron de manera masiva encendiendo sables de luz
y compartiendo un “momento de silencio” para rendir homenaje a la actriz(Romano, 2017).
Este acto colectivo no solo evidenci6 el impacto emocional de su pérdida, sino también como
los espacios virtuales pueden servir como escenarios para rituales de duelo y conmemoracion

dentro del fandom. En este sentido, los jugadores no solo rindieron tributo a la memoria de

8 Del inglés, Roll Play Game (juego de roll) de mundo abierto, es un videojuego que ofrece a los jugadores la
oportunidad de crear sus propios personajes personalizados y explorar a través de ellos un extenso mundo digital
predisefiado, sin estar obligados a seguir una historia o misiones concretas. Los jugadores pueden vivir y
experimentar este mundo virtual a su placer.
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Fisher, sino también al legado de Leia Organa, simbolizando la profunda conexion entre la

actriz, el personaje y los seguidores de la franquicia.

Otro caso relevante es la muerte de James Earl Jones el 9 de septiembre del 2024, la voz
detras del iconico Darth Vader. Aunque Jones nunca aparecio fisicamente en pantalla, su
interpretacion vocal se convirtioé en un elemento esencial de la franquicia, lo que lo convirtio
en una figura venerada por los seguidores. Su fallecimiento generd una oleada de homenajes

en redes sociales, con fanaticos recordando el impacto de su voz en sus vidas y en el universo
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de Star Wars. Estas manifestaciones de luto demuestran coémo los fanaticos no solo lamentan

la pérdida de la persona, sino también de lo que esta representa dentro de la franquicia.

El concepto de luto parasocial, aunque no implica necesariamente un duelo profundo o
clinico, si refleja una pérdida simbolica para los cultistas, que afecta su experiencia de la
franquicia ante la ausencia del artista. Los fans no lloran a la persona, sino al icono sagrado,

al mediador entre el mundo ficticio y la realidad.

/™ Dann Edward Alva
9desep. - Q

Gracias por todo James Earl Jones, que |a fuerza te acompane

Darth Angelouz
9desep. @
Como no va estar bonito el cielo si alla estd James Earl Jones (Darth Vader) «#

e O’?‘ 12 1 comentario 1 vez compartido

Publicacion 12- Publicada en Start Wars Universal: Seguidores
del Canon el 9de septiembre del 2024. Disponible en:
hitps://www.facebook.com/share/p/IwjuDyXVn3/ (Acceso: 20 de
noviembre 2024)
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Lino J. Ramirez
16 de sep.- Q

D.E.P JAMES EARL JONES

_—

O0:2 49 1 comentario 2 veces compartida

|ﬁ Me gusta O Comentar @ Enviar d) Compartir

Publicacion 13- Publicada en Star Wars Universal:
Seguidores del Canon el 16 de septiembre del 2024.
Disponible en:
https://www.facebook.com/share/p/14tdw8Jwal/ (Acceso: 20
noviembre del 2024)

Un ejemplo relevante que ilustra esta verdadera naturaleza del luto parasocial es el anuncio
del fallecimiento de James Earl Jones, la iconica voz de Darth Vader, por parte del YouTuber
Jeshua Revan. En su tweet, Jeshua anunci6: "Darth Vader se qued6 sin voz, RIP James Earl
Jones." Este mensaje, aunque homenajea al actor, revela una prioridad simbdlica dentro del
fandom: la pérdida no se centra en James Earl Jones como individuo, sino en el impacto que

su ausencia tendrd sobre la franquicia. La verdadera tragedia, seglin el tweet, no es la muerte
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del actor, sino el hecho de que Darth’Vader ha perdido su voz, un elemento fundamental que

define al personaje.

[ \ JeshuaRevan
/

Darth Vader se qued6 sin voz
RIP James Earl Jones

@ Star Wars Holocron

James Earl Jones has sadly passed away at the age of 93.

May the Force be with the man behind the iconic voice of Darth Vader

Publicacion 14- Publicada por
Jeshua Revan en X (antes Twitter) el
9 de septiembre del 2024. Disponible

en:

Este enfoque del luto parasocial refleja el papel de los artistas dentro del fandom de Star
Wars como parte de los elementos simbdlicos de la franquicia. Los actores no solo son
percibidos como personas, sino como piezas irremplazables del universo ficticio que habitan.
La voz de Darth Vader, interpretada por James Earl Jones, no solo era un atributo del

personaje, sino un puente que conectaba al fandom con una de las figuras mas iconicas de la
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saga. Al perder esa voz, los fanaticos experimentan un duelo que trasciende lo humano,

enfocandose en la pérdida de un elemento que sentian eterno dentro del universo ficticio.

Este fendmeno plantea preguntas interesantes sobre como los fans lidian con los cambios
inevitables en una franquicia de larga duracion. Mas alla de lamentar al actor, el luto se
convierte en una expresion de resistencia al cambio y de apego a la permanencia de los
elementos simbdlicos que hacen unica a la franquicia. La muerte de James Earl Jones no solo
deja un vacio en el mundo real, sino también en el universo de Star Wars, obligando a los
fanaticos a enfrentarse a una realidad donde incluso lo mas icénico es susceptible de

desaparecer.

3.3.4 Los productores

Dentro del fandom de Star Wars, la relacion con los productores adopta dinamicas
comparables a las de los sistemas de poder en la vida cotidiana. Asi como las personas
desarrollan posturas politicas frente a gobiernos o instituciones, los fans elaboran
posicionamientos criticos respecto a las decisiones tomadas por quienes controlan el rumbo
de la franquicia. Esta politizacion simbdlica se intensifica ante cambios estructurales, como
la adquisicion de Lucasfilm por parte de Disney en 2012, momento que marco un punto de

inflexion en la historia de la saga.

Aunque el fandom reconoce en George Lucas una figura autoral legitima —por su papel
como creador original y por haber gestionado Lucasfilm con relativa autonomia—, la

transicion hacia un modelo corporativo reconfigurd la percepcion sobre la legitimidad
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creativa. La descanonizacion del Universo Expandido y la produccion de nuevas versiones
de personajes, como Han Solo, fueron interpretadas por muchos fans como actos de
apropiacion simbolica y econdmica. Esta nueva etapa consolid6é a los productores como
autoridades sobre el canon, pero también los convirtié en blancos de critica y resistencia

dentro del fandom.

La gestion de Disney sobre la franquicia ha polarizado al fandom, generando facciones con
opiniones diversas sobre las decisiones tomadas por los altos ejecutivos. Destaca el papel de
Kathleen Kennedy, quien ha ejercido como presidenta de Lucasfilm desde la salida de
George Lucas. Desde la descanonizacion del Universo Expandido, el conflictivo desarrollo
de la trilogia de secuelas y hasta la cancelacion de proyectos como The Acolyte (2024),
muchos fans han expresado descontento, especialmente por lo que perciben como una

priorizacion de audiencias casuales sobre los seguidores leales.

De acuerdo con la periodista Grace Randolph (Beyond The Trailer, 2024), la cancelacion de
The Acolyte (2024) ejemplifica como las productoras han roto el equilibrio entre satisfacer a
los fans tradicionales y atraer nuevos publicos. Este constante debate dentro de Lucasfilm
sobre a quién priorizar ha profundizado las divisiones en el fandom, alimentando criticas

contra la direccion actual de la saga.

Dave Filoni es otro personaje productor que ocupa un lugar destacado en el fandom de Star
Wars, pero su figura estd lejos de ser universalmente aclamada. Por un lado, Filoni es

percibido por muchos como el "heredero" espiritual de George Lucas. Su trabajo como
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guionista y director en series como The Clone Wars (2009), Rebels (2014) y The
Mandalorian (2019) le ha valido la admiracion de fans que ven en €l a alguien que comprende
y respeta los fundamentos narrativos de la saga. Esta percepcion es reforzada por figuras del
fandom como el YouTuber La Sombra del Imperio, quien en varios de sus videos se refiere
a Filoni como "nuestro pastor". Aunque el apodo se use de manera ir6nica o codmica, refleja
el lugar simbolico que Filoni ocupa para algunos dentro del fandom: una figura casi
mesianica, vista como una conexion directa con el creador original de Star Wars. Esta
construccion de imagen destaca la profunda necesidad de los fans de tener un lider creativo
en quien confiar, especialmente en un contexto donde las decisiones de los altos ejecutivos

generan controversia.

Sin embargo, esta vision idealizada no es compartida por todos. Desde que Filoni ascendio
dentro de Lucasfilm, pasando de ser guionista y director en proyectos especificos a ocupar
un puesto oficial de liderazgo en la compafiia, su imagen se ha vuelto més controvertida.
Criticos dentro del fandom sefalan su aparente favoritismo hacia los personajes que €l mismo
ha creado, como Ahsoka Tano, Sabine Wren o Hera Syndulla, quienes reaparecen de manera

repetitiva en sus proyectos, a menudo como protagonistas.

Ademas, su interpretacion del Almirante Thrawn, uno de los personajes mas populares del
Universo Legends y ahora incorporado al nuevo canon, ha generado divisiones. Mientras
algunos celebran su regreso, otros critican la representacion del personaje en Ahsoka como
poco fiel a las novelas originales, tanto de Legends como del nuevo canon. Estas criticas se

agravan por la percepcion de que Filoni "ignora" otras obras del canon actual para contar sus
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propias historias, lo que refuerza la idea de un control personalista sobre la narrativa. Memes

en redes sociales satirizan esta tendencia.

Alan Flores
» 31de agosto

<)

Yo viendo como

Yo viendo como Filoni descanoniza mi novela
favorita por un capricho suyo

o Death Trooper posting
30 de agosto - @

;Cuéntas novelas van descanonizadas por Filoni?

=0 30

dY Me gusta ) Comentar © Enviar 2> Compartir

Meme 9 - Publicado en Shitposting de una galaxia muy, muy lejana: Episodio Il el 31 de Agosto del 2024. Disponible en:
https://'www.facebook.com/share/p/1 EjdwaQApv/ (Acceso el 17 de Noviembre del 2024)

Este debate sobre Dave Filoni refleja como las figuras creativas dentro de Lucasfilm pueden
polarizar al fandom. Para algunos, €l es un salvador del espiritu de Star Wars, mientras que,
para otros, es un simbolo de los problemas actuales en la gestion del canon y la narrativa de
la saga. En tltima instancia, estas tensiones subrayan la complejidad de las relaciones entre

los productores con poder y los seguidores apasionados de la franquicia.

142


https://www.facebook.com/share/p/1EjdwaQApv/

Y es que, desde la adquisicion de Lucasfilm por parte de Disney, casi todas las decisiones

polémicas han estado relacionadas con esta administracion del canon. Entre las mas

mencionadas en redes sociales se encuentran:

La descanonizacion del Universo Expandido: a decision de renombrarlo como
"Legends" permiti6 a Disney reiniciar las historias y vender nuevas versiones de los
personajes, pero aliené a muchos fans que habian invertido afios en consumir este
contenido que de un momento a otro, perdi6 validez.

La trilogia de secuelas: Las peliculas de la trilogia secuela son, probablemente, el
tema mas divisivo en el fandom moderno. Mientras que El Despertar de la Fuerza
(2015) fue bien recibida inicialmente por su nostalgia y el regreso de personajes
clasicos, Los ultimos jedi (2017) dividi6 al fandom por su enfoque audaz y su
reinterpretacion de los mitos de Star Wars. Por su parte, El ascenso de Skywalker
(2019) fue criticada por intentar complacer a todos, lo que resultdé en una narrativa
inconsistente. La falta de planificacion entre las peliculas y los cambios abruptos de
tono y direccion creativa han sido sefialados por los fans como un ejemplo de mala
gestion por parte de los productores. Este conflicto ha generado facciones dentro del
fandom, con opiniones que van desde el rechazo absoluto hasta la defensa apasionada
de estas peliculas.

La descanonizacion de novelas y comics recientes: En algunos casos, a pesar del
reinicio de la linea del tiempo narrativa, obras publicadas como parte del nuevo canon

han sido contradichas por series o peliculas. Ello suele considerarse una falta de
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interés o atencion hacia los fans que ya han invertido tiempo y dinero adquiriendo y

consumiendo estos productos.

Este manejo inconsistente del canon ha llevado a muchos fans a criticar a Disney por lo que
perciben como una explotacion comercial de la franquicia, en lugar de una administracién
respetuosa de su valor cultural para los fans. La relacion entre los productores con poder y
los fans de Star Wars estd marcada por una dinamica vertical donde las decisiones
corporativas suelen priorizar los intereses econdmicos sobre los deseos de los seguidores. Sin
embargo, figuras como Dave Filoni o empresas como LEGO y EA demuestran que esta
relacién no es monolitica y que, en ciertos casos, los productores pueden ganarse la confianza

y admiracion del fandom.

3.3.4.1 Otros productores: Empresas licenciadas

La influencia de los productores no se limita a Lucasfilm o Disney. Otras empresas que
obtienen licencias de Star Wars también se convierten en actores importantes en la creacion
y comercializacion de contenido relacionado con la saga. Entre las mas destacadas se

encuentran:

LEGO: A través de su linea de sets basados en Star Wars, LEGO ha contribuido
significativamente a la expansion del universo transmedia, combinando narrativas con
experiencias ludicas. Su éxito en el ambito del merchandising lo convierte en un actor clave

dentro del ecosistema de productores.
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EA (Electronic Arts): Como titular de la exclusividad para desarrollar videojuegos de Star
Wars durante varios afios, EA ha sido una figura controvertida dentro del fandom. La
compailia fue objeto de criticas severas por su politica de microtransacciones!® en algunos de
sus juegos (Pastor, 2017), lo que muchos fans consideraron un ejemplo de explotacion
comercial. A pesar de estas polémicas, EA también produjo titulos bien recibidos como Jedi:

Fallen Order (2019), demostrando el potencial creativo de las licencias en manos de terceros.

Estas empresas amplian el concepto de "productores” dentro del fandom, ya que su influencia
en la franquicia no se limita al contenido narrativo, sino que también abarca otros productos

que refuerzan la conexion simbdlica de los fans con el universo de Star Wars.

101 a venta de contenido extra dentro del propio juego, a veces necesario para el progreso del jugador.
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4. Del canon en Star Wars

4.1 Los seguidores del canon

Desde su lanzamiento en 1977, Star Wars ha trascendido su origen cinematografico para
convertirse en una franquicia transmedia, es decir, una cuya historia se expande y cuenta a
través de diversos medios: peliculas, novelas, comics, videojuegos, series de television y
otros formatos. Este modelo narrativo ha permitido que la historia se amplie mas alla de su
medio original, pero también introduce un desafio clave: mantener la coherencia del universo

ficcional a través de sus multiples representaciones.

Para comprender como funciona esta expansion, Lisbeth Klastrup y Susana Tosca (2004)
proponen el concepto de mundo transmedia, refiriéndose a un sistema de contenido en el que
personajes, lugares y eventos pueden desarrollarse en multiples plataformas sin perder su
identidad. De acuerdo con estas autoras, un mundo transmedia se define por la imagen mental
compartida que los creadores y la audiencia tienen de €l, es decir, por el conjunto de
caracteristicas distintivas que lo hacen reconocible sin importar el soporte en el que se
presente. Esta imagen mental se establece con la primera version del mundo narrativo vy,
aunque puede expandirse con el tiempo, su coherencia debe mantenerse para que los

seguidores sigan identificandolo como parte de una misma historia.

Este principio es crucial: para que un producto sea reconocido como parte de la saga, debe
respetar los elementos fundamentales del universo narrativo. La audiencia debe ser capaz de

identificar una historia de Star Wars sin necesidad de que el titulo lo indique explicitamente.
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La presencia de elementos visuales -como los sables de luz, los cazas estelares o el disefio de
los stormtroopers- o narrativos -como la Fuerza-, son componentes esenciales de la identidad

del mundo transmedia de Star Wars.

La necesidad de preservar esta identidad compartida lleva a la necesidad de un estandar
narrativo que garantice la continuidad del universo, estableciendo qué historias forman parte
de la mitologia oficial y cuales no. Aqui es donde entra el concepto de canon, entendido como

el conjunto de relatos oficialmente reconocidos dentro de la continuidad.

En un mundo transmedia como Star Wars, la expansion de la historia a través de multiples
medios introduce un reto fundamental: mantener la coherencia y la continuidad en la
narrativa. Cada nuevo producto debe integrarse de manera ldgica en la mitologia existente
sin contradecir lo previamente establecido, respetando la imagen mental comun del universo
ficticio. La consistencia narrativa es clave para que los seguidores perciban la franquicia

como una entidad unificada y no como una serie de relatos desconectados.

Henry Jenkins (2009) describe este fenomeno dentro de su concepto de narrativa transmedia,
donde cada medio aporta elementos distintos a la historia, pero sin romper la sensacion de
unidad. Para que esta dispersion narrativa funcione, es crucial que haya un marco de
referencia comun que garantice que cada historia, independientemente de su formato, se
perciba como parte del mismo universo. Segun Jenkins, una narrativa transmedia no solo
vende historias, sino mundos; lo que implica que la construccion de la continuidad se vuelve

un aspecto esencial en la experiencia de los seguidores.
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Los cultistas esperan que los elementos del universo de Star Wars se mantengan consistentes
a lo largo del tiempo. Un personaje, una regla o la historia de un planeta deben permanecer
inalterados para preservar la cohesion del mundo ficcional. Si un nuevo producto contradice
eventos previamente establecidos, los seguidores lo perciben como una ruptura de la

coherencia interna del universo, lo que genera debates e incluso rechazo dentro del fandom.

Esta necesidad de continuidad llevo a Lucasfilm a crear en 2014 el Lucasfilm Story Group,
un equipo de supervision cuya funcion principal es mantener la coherencia del canon en todas
las producciones de Star Wars. El Story Group fue concebido como una entidad encargada
de supervisar y estandarizar la narrativa, asegurando que cada pelicula, serie, novela o comic
sea parte de un marco narrativo cohesionado. Se planeé que este organismo actuaria como
un 6rgano regulador de la continuidad, evitando contradicciones dentro de la franquicia y

garantizando que la expansion del universo se realizara de manera ordenada.

Sin embargo, a pesar de la existencia del Story Group, la continuidad de la franquicia ha sido
objeto de debate tanto entre los productores como entre los seguidores. Mientras que el canon
permanece como la imagen sagrada para los fans, los creadores dentro de Lucasfilm suelen

tener una vision mas flexible y desinteresada sobre su importancia.

Esta diferencia de enfoques quedd evidenciada en 2020, cuando Matt Martin, miembro del
Lucasfilm Story Group, hizo una declaracion en Twitter que desato una ola de criticas dentro
del fandom, especialmente el estadounidense. Un usuario le etiquetd comentando que

disfrutaba los productos de Star Wars aunque estos no fueran parte del canon, a lo que Martin
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respondio que el asunto de qué es o no es candnico deberia ser mas una preocupacion para
los escritores que para los fans, quienes pueden disfrutar cualquier historia sin importar su
estatus dentro de la continuidad oficial. Hasta este punto, su respuesta iba en sintonia con el
concepto de headcanon, al enfatizar que los seguidores son libres de elegir qué considerar
parte de la historia. Sin embargo, lo que generd controversia fue la frase con la que inici6 su
comentario: “Todo es falso de todos modos asi que puedes aceptar lo que quieras como parte

de la historia [canon]”.

Matt Martin & ¢

'..’ W
0 Replying to @mis

Langston10

It's all fake anyway sc you can choose to accept whatever you want as part
of the story.

Publicacion 15 — Captura de pantalla tomada de Daily Mail Online, 2020. Acceso el 1 de abril del 2025. Disponible en:
https://www.dailymail.co.uk/news/article-8320547/Star- Wars-creative-executive-attacked-fans-dubbing-franchise-fake-

anyway.html

Este comentario provocd una reaccion inmediata dentro del fandom, ya que fue percibido
como una minimizacion del valor del canon y del apego de los seguidores a la continuidad
narrativa. Aunque Martin intentaba enfatizar la libertad de interpretacion de la que gozan los
cultistas, su declaracion fue interpretada como una falta de respeto hacia aquellos que han

dedicado afios a consumir, estudiar, preservar y “rendir culto” al canon de Star Wars.

Las respuestas en Twitter no tardaron en llegar, y reflejaron la indignacion de los seguidores
ante lo que percibieron como una actitud despreocupada de Lucasfilm hacia la continuidad

de su propio universo transmedia. Uno de ellos dice:
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"Es increiblemente condescendiente. Algunas personas amaban la manera en que el canon
estaba conectado antes de ser arrojado a la basura sin ceremonias. Ser tan desderioso y

grosero con lo que apasiona a los fans da una imagen terrible y habla mal para el Story

Group" — (@BradleeHall

. Bradlee Hall

@BradleeHall

Replying to @missingwords and @MarkLangston10

How incredibly patronizing! Some folks love the way
the cannon connected before it was unceremoniously
tossed in the garbage. Being dismissive and rude about
what fans are passionate about is a bad look and
reflects incredible poorly on the Story Group.

59

m"’c‘ﬁ' M - May 13, 2020 - Twitter Web App

Publicacion 16- Captura de pantalla tomada de Daily Mail Online, 2020. Acceso el 1 de abril del 2025. Disponible en:
https://www.dailymail.co.uk/news/article-8320547/Star- Wars-creative-executive-attacked-fans-dubbing-franchise-fake-

anyway.html

"NADA en Star Wars es FALSO. Es el producto creativo de cientos, aveces miles de personas
vy merece ser tratado con respeto, no devaluado como ‘“falso”. Respeta tu trabajo, amigo.

Las historias son parte de quienes somos y necesitan ser tratadas como tal —

@MageSentron
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@ droidSC v

Replying to @missingwerds and @MarklLangston10

No disrespect meant Matt, but honestly who tells the
consumers and fans of such an amazing inspirational
fictional universe and all its products that "it's all fake
anyway"? The SW games people play, the movies
people watch, and the novels we read are all very real.
Not fake.

Publicacion 17 - Captura de pantalla tomada de Daily Mail Online, 2020. Acceso el 1 de abril del 2025. Disponible en:
hitps://www.dailymail.co.uk/news/article-8320547/Star- Wars-creative-executive-attacked-fans-dubbing-franchise-fake-

anyway.html

Para muchos seguidores, la declaracion de Martin significo una invalidacion del esfuerzo que
han dedicado a comprender y a estudiar el universo de la franquicia. Para una comunidad que
ha interiorizado el canon como un elemento sagrado de su relacion con la saga, que un
miembro del equipo encargado de cuidar el canon minimizara su importancia, fue percibido

como una contradiccion irrespetuosa.

Esta reaccion no solo refleja el apego de los fans a la continuidad narrativa, sino también el
valor que otorgan al conocimiento del canon como una experiencia en si misma. Més alld de
ser un simple dato de referencia, el estudio detallado del universo de Star Wars representa
una fuente de placer narrativo. Como sefiala Jenkins (2015), en ciertos productos mediaticos,
el deseo de saber mas sobre la historia intensifica la satisfaccion del espectador, pues le
permite sumergirse mas profundamente en la narrativa. Cuanto mas pueda aprenderse sobre

el universo ficcional, mayor serd la inmersion en la historia. Esta 16gica es aplicable a Star
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Wars, donde los fans buscan absorber hasta el mas minimo detalle sobre personajes, planetas,

eventos historicos y tecnologias dentro del universo ficticio.

Ademas, Jenkins (2015) enfatiza que el placer del conocimiento no solo radica en la
adquisicion de datos individuales, sino en la posibilidad de compartirlos con otros. En el
fandom de Star Wars, esto se traduce en una cultura de intercambio de informacion, donde
los seguidores colaboran constantemente en la construccion y difusion del canon. La
busqueda de coherencia y precision dentro del universo narrativo no es un esfuerzo
individual, sino una actividad colectiva, en la que los fans unen sus conocimientos para

reconstruir, explicar y debatir cada aspecto de la saga.

Un ejemplo claro, es el de Wookieepedia, una plataforma creada por fanaticos con el
proposito de documentar el universo de Star Wars con un nivel de detalle que supera incluso
a fuentes oficiales. Su estructura y funcionamiento estan inspirados en Wikipedia, pero con
una libertad editorial que permite profundizar la informacién de un mundo ficticio con un

nivel de exhaustividad que dificilmente podria encontrarse en una enciclopedia tradicional.

De acuerdo con la propia pagina, Wookiepedia fue fundada en 2004 por Steven Greenwood
y Chad Barbry, dos fanaticos editores de Wikipedia continuamente agregaban informacion
de la franquicia a Wikipedia, hasta que sintieron que este soporte era insuficiente para
vastedad y profundidad del universo de Star Wars. Asi que se propusieron a la creacion de

una wiki dedicada exclusivamente a la saga. Desde su creacion, Wookieepedia ha crecido de
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manera exponencial, convirtiéndose en una de las wikis mas grandes de Internet, alcanzando

los 190,000 articulos en abril de 2024 ("Wookieepedia", 2025).

Siguiendo el modelo de Wookieepedia, la comunidad hispanohablante cred en enero de 2006
Star Wars Wiki en Espariol, con el objetivo de convertirse en la mayor fuente de informaciéon
sobre la franquicia en espafiol ("Star Wars Wiki en espaiol", 2023). La plataforma se basa
principalmente en la traduccion de articulos de Wookieepedia, ademés de desarrollar
contenido original para la comunidad hispana. Su crecimiento ha permitido que el

conocimiento enciclopédico de la saga sea accesible a una audiencia mas amplia.

Ambas paginas, fueron creadas a través de la plataforma anteriormente conocida como Wikia.
Un servicio de alojamiento que permite a los usuarios crear sus propias enciclopedias
virtuales de manera gratuita, lo que ha sido sumamente aprovechado por la cultura de fans,
que se dispuso a crear sitios enteros para sus respectivas franquicias. El uso continuo de los
cultistas motivo que la marca cambiara su nombre a Fandom, demostrando lo importante que
es para los fans de todos los tipos, estas enciclopedias que recopilen informacion de aquello

a lo que rinden culto.

El conocimiento sobre Star Wars no solo se conserva y comparte en bases de datos como
Wookieepedia, también circula de manera activa en redes sociales. De una manera menos
organizada pero mas organica, los cultistas participan constantemente en debates sobre la
franquicia. Es bastante comtn encontrar en plataformas como Twitter, Reddit y Facebook, a

los fans planteando preguntas que varian desde lo trivial —como la existencia de bafios en el
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universo de Star Wars— hasta interrogantes mas complejos sobre agujeros de guion y

conexiones narrativas, en espera de que otros mas letrados en puedan saciar su curiosidad.

De esta forma, en redes sociales se generan discusiones en las que los seguidores con
conocimiento profundo aportan respuestas basadas en libros, comics y declaraciones
oficiales. Este intercambio de informacion es clave en la construccion de la comunidad de
Star Wars. Los cultistas no solo consumen contenido, sino que también participan en la
construccion colectiva y difusion del conocimiento adquirido. Y la importancia que otorgan
a la continuidad y la coherencia narrativa se refleja en estos debates, donde cualquier

contradiccion en el canon puede generar intensas discusiones dentro del fandom.
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Luis Herrera .
20 de mayo de 2024 - @

Me surgit una duda con todo del proyecto nigromante, toda la galaxia
sabia que palpatine era un lord sith ? O solo lo sabian cierta gente
alrededor de toda la galaxia ?

00 s M@

dH Me gusta () Comentar (O Enviar

Mas relevantes »

. Escribe una respuesta..

Carlitos Maidana

Muy pocos. En la novela Lores del Sith queda muy claro
que, ante la vista de civiles o del propio ejercito imperial,
Palpatine no usaba la Fuerza y lo dejaba a Vader para eso:
€| se sequia mostrando como el emperador

0@ @ B

=

42sem Megusta Responder

% Roberto Manuel
Muy pocos lo sabian todos crefan que vader era el dltimo
42sem Megusta Responder

,a Eduard Salcedo
Eso ya lo habian contestado creo en un video de la
Sombra del Imperio, solo Vader y pocos altos rangos del
ejército sabian que Sidious era un Lord Sith, para la
poblacién civil era un politico que fue casi asesinado por
los Jedi.

42sem Meaqusta Responder Editado

Zurisadai AC

Sombra del Imperio tiene un video de eso y segun
recuerdo podrias contarlos con una sola mano. En alguna
ocasion quedo6 varado en algun planeta con su escolta y
un monstruo enorme los ataco, y él mato al monstruo con
la fuerza solo por diversion, su esc... Ver mas

9

42sem Megusta Responder

“ Mario Alvarez

Yo creo que a poca gente de la galaxia conocia mucho al
emperador. Posiblemente como en cuestiones actuales la
gran mayoria de la gente vivia en su onda. Y si te fijas aun
los grandes militares del imperio no tenian gran
conocimiento (“ancient religion”)

42sem Megusta Responder

Publicacion 18 - Publicado en Masters de Star Wars La Sombra del Imperio el 20 de Mayo del 2024. Disponible en:
https://www.facebook.com/photo/?bid=26384177381181032&set=gm.1491469848474320&idorvanity=2896846853195
15 (Acceso el 17 de mayo del 2025)
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Otro fendmeno notable dentro de la historiografia fan es la creacion de contenido audiovisual
en plataformas como YouTube o TikTok, donde diversos fans carismaticos han construido
su popularidad en torno a la explicacion y analisis del canon de Star Wars. Es comun
encontrar documentales hechos por fans que abordan la historia de personajes, eventos y

facciones dentro del universo narrativo.

Estos videos -como se muestra en la Publicacion 19- funcionan como verdaderas
enciclopedias audiovisuales, con explicaciones detalladas sobre temas como la historia de
Mandalore, la ascension de los Sith, el codigo Jedi o la evolucion de los clones dentro del
canon; con la misma rigurosidad que se aplicaria a hechos historicos veridicos.

La Historia completa de las Peliculas - La Politica:
Auge y Caida Del Imperio Galactico - Star Wars

TR
‘:,) Jeshua Revan @

Del Jedi", te mu

\ P
LA HISTORIA

Publicacion 19- Captura de pantalla de La Historia completa de las Peliculas - La Politica: Auge y Caida Del Imperio
Galactico - Star Wars, 24 de marzo del 2025. Disponible en: https://voutu.be/3zi8HugpBjs?si=Evu-r77BVDutT3Fd
(Acceso el 6 de abril del 2025)

El éxito de este tipo de contenido demuestra que los seguidores no solo estan interesados en
disfrutar las historias de Star Wars, sino en comprender su mitologia en profundidad, al punto

de generar contenido especializado que funciona como material de referencia para otros fans.
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Este esfuerzo de los seguidores por documentarse y preservar el canon de Star Wars a través
de wikis, redes sociales y videos en YouTube refleja la importancia que otorgan a al canon
de este mundo transmediatico. Lucasfilm también ha identificado esta fascinacion por la

historiografia de la franquicia y ha encontrado una manera de capitalizarla.

La compania ha aprovechado esta obsesion por la continuidad para comercializar productos

oficiales que fungen como herramientas de consulta, pero también como objetos de culto.

No son novelas tradicionales, sino guias visuales, enciclopedias y libros de referencia. No
presentan una trama lineal, ni personajes en conflicto, ni estructuras clésicas de tres actos. Su
objetivo no es narrar una historia, sino ampliar los margenes del universo ficticio, dotarlo de

profundidad y verosimilitud a través de detalles minuciosos que enriquecen el trasfondo.

Esta expansion del universo narrativo se vuelve, para muchos fans, una experiencia valiosa
en si misma, independientemente de que haya o no un héroe enfrentando al mal. Un ejemplo
notable es Star Wars: The Rise and Fall of the Galactic Empire, publicado en 2024 y escrito
por el historiador Chris Kempshall. Inspirado en The Rise and Fall of the Third Reich (1960)
de William L. Shirer, el libro simula ser un texto académico escrito por un académico de la
Nueva Republica, ofreciendo una créonica diegética del Imperio Galactico. Este tipo de
publicaciones refuerzan la ilusion de realidad del universo ficticio, al adoptar formatos
propios de la historiografia del mundo real. Ademas, representan una estrategia comercial

eficaz: al tratarse de un mundo en constante expansion, Lucasfilm puede publicar nuevas
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ediciones y guias actualizadas cada cierto tiempo, asegurando asi una demanda constante por

parte de los seguidores mas devotos.

Esta dinamica alimenta una cultura de debate y analisis que es fundamental para la identidad
del fandom, convirtiendo a los aficionados en verdaderos historiadores del canon, dedicados
a desentrafiar las complejidades de un universo en constante expansion. La franquicia ha
llegado a un punto donde poco importa la experiencia que uno pueda obtener al consumir el
contenido de la franquicia, sino los conocimientos que se obtienen sobre el canon ganan
relevancia. Se deja de valorar a los productos por su valor de entretenimiento o artistico y

solo se les mira por como suman y expanden lo sagrado.
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4.2 Descanonizacion e iconoclasia

Cuando un producto de una franquicia es descanonizado, significa que deja de ser
considerado parte de la historia oficial. No desaparece fisicamente, sigue existiendo e incluso,
puede seguir en venta, leido, visto o jugado; pero pierde su estatus de autenticidad dentro del
universo de la saga. El material ain existe, pero deja de ser referencia valida dentro de la

narrativa aceptada.

En el caso de Star Wars, esto ocurrié en 2014, cuando Disney compr6 Lucasfilm y anuncio
que todo el Universo Expandido —compuesto por novelas, comics y videojuegos que habian
construido la historia mas alla de las peliculas— dejaria de ser parte del canon. En su lugar,
solo las peliculas, series animadas y el nuevo contenido que produjera Disney serian

considerados canonicos.

Esta decision es probablemente la més controversial en la historia del fandom, a mas de diez
afios del suceso, es comUn encontrar criticas y comentarios en redes sociales al respecto,
como se muestra en el Meme 10, donde se busca ridiculizar a aquellos que afioran la

canonicidad del Universo Expandido.
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Meme 10 — Publicado en Shitposting de una galaxia muy, muy lejana: Episodio Il, el 14 de marzo del 2024. Acceso: el 29
de marzo del 2025. Disponible en: https://www.facebook.com/share/p/I CXMN6CQOWA/

Y es que hay que entender que durante afios, los cultistas no solo habian consumido y
explorado estas historias, sino que también habian invertido tiempo y dinero en coleccionar
libros, coOmics y otros materiales. El hecho de que estos relatos fueran relegados a la categoria
de Leyendas de un dia para otro, no solo alterd la continuidad de la franquicia, sino que
también significo la pérdida de su estatus sagrado dentro del canon oficial, redefiniendo qué

relatos eran considerados ‘reales’ dentro del universo de Star Wars.
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De esta forma, las productoras no solo administran el canon, sino que también ejercen el
control sobre el significado y la legitimidad de los relatos. Su capacidad para determinar qué
historias son canonicas, refuerza su dominacion simbolica sobre la mitologia de la franquicia
y el fandom, redefiniendo constantemente qué elementos forman parte de la continuidad y

cuales deben ser olvidados.

Aunque el término 'iconoclasia' se ha utilizado tradicionalmente para referirse a la agresion
contra imagenes religiosas, su significado se extiende a la destruccion de cualquier simbolo
por razones ideologicas, politicas, doctrinales o simbdlicas. En este sentido, la
descanonizacion del Universo Expandido en Star Wars puede entenderse como un acto de
iconoclasia, en el que ciertas historias, aunque siguen existiendo materialmente, pierden su

estatus dentro de la continuidad oficial.

De acuerdo con Dario Gamboni en su libro La destruccion del arte: Iconoclasia y vandalismo
desde la Revolucion Francesa (2014), la iconoclasia no busca solo la eliminacién fisica de
una obra, sino la destruccion de su significado. Es decir, lo que se ataca no es el artefacto en
si mismo, sino lo que representa para una comunidad o para una ideologia determinada. Por
ello, los actos iconoclastas no necesariamente destruyen por completo la imagen o el objeto
en cuestion, sino que pueden implicar modificaciones parciales o recontextualizaciones, en

este caso, la simple declaracion de que dicho objeto ha perdido su valor simbolico.

La descanonizacion en Star Wars funciona de manera similar: aunque las historias del

Universo Expandido siguen existiendo y algunas aun pueden adquirirse de manera legal en
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tiendas, su significado dentro del fandom ha sido alterado. Ya no son textos “sagrados” ni de
referencia oficial; han sido relegados a un estatus de ficcion secundaria, sin impacto en la

continuidad real de la franquicia.

Pero la iconoclasia no se trata solo de destruccion; también es un acto de imposicion de poder.
El historiador del arte Martin Warnke, citado por Dario Gamboni (2014), distingue entre dos

tipos de iconoclasia segun quién la ejerce:

1. La iconoclasia “desde abajo”, cuando grupos oprimidos destruyen simbolos del

poder en un acto de resistencia (como la caida de estatuas de dictadores).

2. La iconoclasia “desde arriba”, cuando las élites eliminan simbolos previos para
imponer su propia narrativa. Este tipo de iconoclasia suele estar acompafiado de la
sustitucion de viejos simbolos por nuevos, reafirmando la autoridad de quienes la

ejercen.

Las descanonizaciones en la cultura de fans encajan en esta segunda categoria. Por ejemplo,
del Universo Expandido de Star Wars no solo se elimin6 su estatus canonico, sino que fue
reemplazado por nuevas historias dentro de la continuidad oficial. No fue una simple
limpieza del terreno, sino una reestructuracion del relato, donde Disney impone su propia
vision de lo que deberia ser Star Wars y qué elementos de la franquicia son validos dentro

de su vision.
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Mas alla del cambio narrativo, esta iconoclasia simbdlica también comunicé un mensaje al
fandom. Gamboni (2014) argumenta que la destruccion de simbolos no es solo un acto de
eliminacion, sino un medio de comunicacidon en si mismo. En este sentido, la
descanonizacion del Universo Expandido no es solo una decision editorial, sino también un
acto de reafirmacion de poder. Mas alla de facilitar la creacion de nuevas historias, la
eliminacion del canon previo comunicé un mensaje claro al fandom: la franquicia estaba bajo

una nueva administracion y su mitologia seria reconstruida de acuerdo con una nueva vision.

4.4 Tipos de descanonizacion

No todas las descanonizaciones ocurren de la misma manera. Algunas son explicitas y
tajantes, declaradas por la productora de manera oficial; otras son sutiles y progresivas,

ocurriendo a través de contradicciones dentro del propio material nuevo.

Esta diferencia puede entenderse mejor a través del analisis de Dario Gamboni (2014) sobre
la destruccion del arte. El autor distingue entre dafiar una obra y destruirla completamente.
En algunos casos, una imagen o un objeto son dafiados, pero no eliminados, para exponer su
degradacion y evidenciar su pérdida de estatus. En otros, la imagen es destruida con la

intencion de erradicar por completo su significado y toda relacion con su contexto original.

Se puede aplicar esta distincion a los procesos de descanonizacion en la cultura de fans:

e La descanonizacidon por decreto equivale a una destruccidon total, ya que borra el

estatus de un contenido dentro del universo narrativo de manera oficial y definitiva.
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e La descanonizacion de facto es un dafio progresivo, donde el contenido sigue
existiendo pero su legitimidad se degrada con el tiempo a medida que es contradicho

o ignorado.

Ambas formas de descanonizacion modifican la sacralidad de los productos, pero lo hacen a

ritmos diferentes y con consecuencias distintas.

4.4.1 La descanonizacion por decreto

Este tipo de descanonizacidn ocurre cuando la productora anuncia explicitamente que ciertos
materiales dejan de ser parte de la continuidad oficial. Es una accion deliberada que impone
una nueva narrativa sin ambigiiedades, eliminando de manera frontal la validez del material

previo.

El ejemplo mas emblematico en Star Wars, es el ocurrido en 2014 como ya se menciond con
anterioridad, cuando Disney adquirié Lucasfilm y anuncié que todo el Universo Expandido
—compuesto por novelas, comics y videojuegos que habian construido historias mas alla de
las peliculas— dejaria de ser parte del canon. En su lugar, se creo la categoria de Star Wars
Legends, designando a estas obras como historias alternativas sin impacto en la continuidad

oficial.

Desde la perspectiva de Gamboni (2014), esta accion se asemeja a la destruccion total de un
simbolo: el contenido no desaparece fisicamente, pero su significado dentro del canon es

erradicado. A partir del decreto de Disney, los libros y cémics del Universo Expandido
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pasaron de ser referencias legitimas dentro del universo de Star Wars a ser meros relatos

apocrifos, como lo evidencia su nueva etiqueta de Leyendas.

Sin embargo, para muchos seguidores, la descanonizacion oficial no es efectiva hasta que se
convierte en descanonizacion de facto. Es decir, mientras no haya un nuevo material que
contradiga o reemplace activamente el contenido antiguo, el fandom sigue reconociéndolo
como parte de la mitologia. Este fenomeno refuerza la idea de que la autoridad sobre el canon
no solo reside en la productora, sino también en los seguidores que lo interpretan y lo

preservan, como se explora mas adelante en la seccion Headcanon: creer es resistir.

4.4.2 La descanonizacion de facto

A diferencia de la descanonizacion oficial, la descanonizacion de facto ocurre sin que haya
un anuncio explicito por parte de la productora. En estos casos, un nuevo producto contradice

un material previo, haciéndolo obsoleto o relegandolo a un estatus ambiguo dentro del canon.

Este proceso es mas frecuente y, a menudo, mas frustrante para los fans, ya que la
contradiccion se da de manera silenciosa y progresiva. En muchos casos, la descanonizacion
de facto se manifiesta a través del fendmeno conocido como retcon (retroactive continuity),
donde se reescriben elementos de la historia sin que el material original sea eliminado

explicitamente.

Siguiendo la logica de Gamboni (2014), la descanonizacion de facto equivale a un dafio en

la obra, no a su destruccion total. El material sigue existiendo y atn es reconocido por algunos
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seguidores, pero su legitimidad se ve comprometida a medida que es ignorado o contradicho

en nuevas producciones.

La descanonizacion de facto es particularmente problemaética porque no es inmediata, sino
progresiva. Un libro o comic puede ser considerado canon hasta que, de repente, una nueva
serie o pelicula lo contradice sin previo aviso. Esto crea una sensacion de inseguridad
narrativa dentro del fandom, ya que nada parece estar completamente a salvo dentro del

canon, incluso si no ha sido descanonizado oficialmente.

4.2.3 Dave Filoni y la Descanonizacion de los Medios Escritos

Uno de los casos mas notorios de descanonizacion de facto en Star Wars se encuentra en el
trabajo de Dave Filoni, quien ha adquirido un papel central en la franquicia en los tltimos
afios. Inicialmente reconocido por su labor en la serie animada The Clone Wars (2009), Filoni
fue ganando prestigio dentro de Lucasfilm, dirigiendo posteriormente Rebels (2014), The
Mandalorian (2019) y Ahsoka (2023), hasta ser nombrado Chief Creative Officer en

noviembre de 2023.

Si bien muchos seguidores lo consideran el heredero creativo de George Lucas, su manejo
del canon ha generado controversia debido a su tendencia a modificar, ignorar o contradecir
materiales previamente establecidos en los medios escritos de Star Wars. Esta practica ha
llevado a que una parte del fandom lo perciba como una figura que prioriza los productos

audiovisuales que ¢l dirige sobre novelas y comics previamente considerados canonicos.
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4.2.3.1 Casos de Descanonizacion de Facto en Obras de Filoni

La descanonizaciéon de facto en las producciones de Dave Filoni se ha manifestado en
distintos casos, principalmente en la reescritura de eventos previamente establecidos en libros

y comics. Algunos ejemplos notorios son:

Los cambios en la historia de Ahsoka Tano

Tras la cancelacion de la serie The Clone Wars en 2013, la historia de Ahsoka Tano —una
de las protagonistas mas queridas de la serie— qued¢ inconclusa. Para dar continuidad a su
arco narrativo, Lucasfilm public6 en 2016 la novela Ahsoka, escrita por E. K. Johnston. Esta
obra, basada en los borradores de episodios no producidos tras la cancelacion, buscaba llenar
el vacio argumental y ofrecer una version oficial de los eventos posteriores en la vida del
personaje. Sin embargo, en 2020 se estrend una séptima y Ultima temporada de The Clone
Wars, esta vez finalizada bajo la supervision directa de Dave Filoni, quien fue el principal

responsable creativo de la serie animada y co-creador del personaje junto a George Lucas.

Esta nueva temporada modificé o contradijo directamente varios elementos narrativos
presentados en la novela, alterando aspectos clave de la historia. Posteriormente, la serie
animada 7Tales of the Jedi (2022), también dirigida por Filoni, reescribié de nuevo el origen
de Ahsoka, desautorizando alin mas la version previamente establecida por el libro. Este caso
ilustra como incluso dentro de las producciones oficiales, el canon puede ser inestable y
sujeto a reinterpretacion por parte de sus propios creadores, revelando las tensiones entre

diferentes formas de “oficialidad” dentro de una franquicia transmedia.
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La reescritura del pasado de Kanan Jarrus

El personaje de Kanan Jarrus, creado por Dave Filoni para la serie Star Wars Rebels (2014—
2018), tuvo inicialmente su historia de origen desarrollada en el comic Star Wars: Kanan —
The Last Padawan (2015), donde se narraba cdmo sobrevivio a la Orden 66. Sin embargo,
en la serie animada The Bad Batch (2021), también dirigida por Filoni, se reescribié este
evento, alterando la historia previamente presentada en el comic. Aunque la historieta nunca
fue descanonizada de manera oficial, la nueva version ofrecida por la serie animada introdujo
inconsistencias que dejaron al comic en un estado ambiguo dentro del canon. Como
resultado, muchos fans consideran que ha quedado obsoleto o “invalido”, lo que refleja las
tensiones internas del canon oficial en un universo transmedia en constante expansion y

reconfiguracion.

Thrawn y la incertidumbre sobre sus novelas

El personaje de Thrawn, gran almirante de la flota imperial reconocido por inteligencia y
temperamento se convirtio en uno de los villanos mas iconicos del Universo Expandido tras
su aparicion en la trilogia de novelas The Thrawn Trilogy: Heir to the Empire (1991-1993),
escritas por Timothy Zahn, las cuales continuaban la historia de la franquicia luego del
Episodio V1. Su popularidad fue tal que, tras la descanonizacion del Universo Expandido por
parte de Disney en 2014, Lucasfilm llam6 al mismo autor para reintroducirlo en el nuevo
canon oficial a través de una nueva trilogia Star Wars: Thrawn (2017-2019). Esta nueva saga

presentd una version del personaje ahora adaptada a la nueva cronologia de Disney. Sin
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embargo, en la serie Ahsoka (2023), Thrawn afirma no conocer a Ahsoka Tano, lo que
contradice directamente eventos narrados en las novelas, donde su existencia y relevancia ya
le eran conocidas. Esta inconsistencia ha generado confusion y debate dentro del fandom,
con algunos seguidores preguntandose si las novelas de Thrawn siguen siendo candnicas o si
seran eventualmente reemplazadas por nuevas versiones adaptadas a las necesidades

narrativas de las producciones audiovisuales.

La resurreccion de Asajj Ventress en The Bad Batch

En la novela Dark Disciple (2015), escrita por Christie Golden y basada en guiones no
producidos de la serie animada The Clone Wars (2009), se narraba la muerte de Asajj
Ventress. Sin embargo, en The Bad Batch (2024), Filoni trajo de vuelta al personaje sin
explicacion alguna, generando dudas sobre si los eventos de la novela siguen siendo parte

del canon.

A medida que la influencia de Filoni ha crecido dentro de Lucasfilm, también lo ha hecho la
percepcion de que su manejo del canon privilegia el contenido audiovisual sobre el material
escrito. Este fendmeno ha generado criticas dentro del fandom, manifestadas a través de
debates en redes sociales y la proliferacion de memes que ironizan sobre su rol como

"descanonizador".

En la comunidad digital, se pueden encontrar diversas representaciones humoristicas de

Filoni como un agente de la descanonizacion.
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Meme 11 — Publicado por Confederacion de memes independientes galactica el 30 de agosto del 2024. Disponible en:
https://www.facebook.com/share/p/18hr4vial2/ (Acceso el 25 de marzo del 2024)

Un meme basado en la caricatura Phineas y Ferb (2007) donde se representa a Filoni con
su iconico sobrero y se le adjudica el sobrenombre de “Filoni el Descanonizador”, como un

personaje cuyo proposito es borrar la continuidad de Star Wars.
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Mas allé del humor, estos memes reflejan el descontento de un sector del fandom que percibe
la falta de coherencia en la continuidad como un problema grave. Esto se evidencia en
comentarios como el de un usuario en Facebook, quien expresd: ";Por qué siguen apoyando
a Filoni? Desde The Mandalorian 2 ha sacado pura basura y la verdad si molesta que esté
descanonizando a diestra y siniestra novelas y comics que un verdadero fanatico (al menos

yo) si tuvo el gusto de leer.”

. Bryan Haunted

Por que siguen apoyando a Filoni? Desde Mandalorian 2 ha sacado pura basura y la
verdad si molesta que este descanonizando a diestra y siniestra novelas y comics que un
verdadero fanatico (al menos yo) si tuvo el gusto de leer

4% sem Me gusta Responder Compartir 3603;

Ver las 4 respuestas

Comentario 1- Tomado de Shitposting de una galaxia muy, muy lejana: Episodio I, posteado el 4 de mayo del 2024.
Disponible en: https://www.facebook.com/share/p/1K3Mocgp5A4/ (Acceso: 1 de abril del 2025)

En uno de sus videos, el fan carismatico Jeshua Revan, al comentar sobre los cambios en la
historia de Kanan Jarrus, mencion6: "El cambio se plantea bien [...] pero si me duele bastante

que las obras [los medios escritos] no se respeten como tal." (2021)

Estas reacciones reflejan que la descanonizaciéon de facto no solo es un cambio en la
continuidad, sino un conflicto de poder dentro del fandom, donde la comunidad percibe que
su conocimiento y apego al canon escrito es constantemente invalidado por las decisiones de

los creadores.
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No obstante, no todos los seguidores de Star Wars perciben los cambios en el canon como
una transgresion o una pérdida. Para algunos, el canon es una construccidon en constante
evolucion, que se adapta a las necesidades del momento y responde a la expansion de la

franquicia.

Un usuario en redes sociales expreso esta postura al sefalar que:

"Recordatorio de que, por un error de edicion del departamento de efectos especiales, se le
dio una razon canonica a que Ki-Adi-Mundi tuviera dos cristales Kyber. O sea, el canon se
genera sobre la marcha y por ensayo y error (con esto no justifico a Filoni y sus cambios al
canon, pero tampoco voy a ir de elitista diciendo que el canon es intocable y coherente desde

el inicio)."

172



Jesus Adrian Rodriguez
* 22 de junio de 2024 - @

Recordatorio que por un error de Edicion del departamento de Efectos especiales se le
dio una razon canon al darle 2 cristales Kyber a Ki Adi Mundi, osea, el canon se genera
con la marcha y de ensayo y error(con esto no justifico al Furroni y sus miados al canon,
pero tampoco voy a ir de elitista de que el canon es intocable y se lleva coherencia
desde el inicio.)

O=0 107 32 comentarios
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Publicacion 20 — Publicada en Shitposting de una galaxia muy, muy lejana: Episodio I, el 22 de junio del 2024.
Disponible en: https://www.facebook.com/share/p/1APi8MuBnp/
(Acceso: 27 de febrero del 2025)

Este comentario sugiere que la percepcion del canon como una estructura fija y coherente
desde sus inicios es mas bien una construccion de ciertos sectores del fandom. Desde esta
perspectiva, la descanonizacion de facto no representaria en todo momento y para todos los
cultistas, una violacion a la continuidad, sino una adaptacion natural de una franquicia en

crecimiento.

Bajo estos conceptos, podemos entender lo importante y transgresor que es la

descanonizacion en Star Wars, un acto de iconoclasia simbolica, en el que ciertos contenidos
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dejan de ser reconocidos como parte de la mitologia oficial, no porque desaparezcan
fisicamente, sino porque han sido eliminados dentro del universo narrativo. En este sentido,
la descanonizacidn no solo borra historias, sino que también redefine la relacion de los fans
con la franquicia, obligdndolos a aceptar las nuevas narrativas impuestas por Disney o a

resistirse a ellas.
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4.3 Cambios al canon

No toda modificacion al canon supone una destruccion del contenido. Existen otras formas
de alteracion que, aunque no eliminen formalmente alguna parte de la mitologia fan, pueden
ser percibidas por los cultistas como transgresiones simbolicas que afectan la coherencia y la

identidad del universo narrativo.

Retomando a Klastrup y Tosca (2004), los mundos transmedia deben mantener ciertos
estandares de identidad para garantizar que las diferentes partes preserven no solo su unidad
sino su coherencia. Es decir, estas franquicias, al componerse de multiples obras y productos
en multiples plataformas deben contar con caracteristicas especificas que impidan la
confusién de sus partes y posibiliten la facil identificacion de su todo. En otras palabras, un
comic de Star Wars debe tener “algo” que lo diferencie de un comic de Marvel, mas alla del
titulo en la portada. Para ello, proponen tres categorias fundamentales que deben mantenerse

estables en todas las representaciones de un universo transmedia:

e Mythos: la narrativa central y el conjunto de eventos fundacionales del mundo.
e Thopos: el espacio, geografia y elementos visuales caracteristicos del universo.
o FEthos: el sistema de valores, reglas morales y principios que rigen a los personajes y

las sociedades dentro del mundo narrativo.

Uno de los mythos mas importantes en Star Wars es, sin duda, la profecia del Elegido. A lo
largo de las seis primeras peliculas de la saga, se construye la historia de Anakin Skywalker
como el Elegido destinado a traer equilibrio a la Fuerza. Este relato mesianico se fundamenta
en un elemento clave presentado en Episodio I: La Amenaza Fantasma (1999), donde se
revela que Anakin nacié de una inmaculada concepcion, sin padre. Toda la estructura mitica
de la saga se apoya en este momento fundacional: el nacimiento excepcional de Anakin y su

destino tragico y redentor.
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Sin embargo, en 2024, la serie The Acolyte introdujo uno de los cambios mas controvertidos
dentro del canon reciente. La trama presentd6 a dos gemelas concebidas por la Fuerza,
replicando el concepto de la inmaculada concepcion que hasta entonces habia sido exclusivo
de Anakin. Si bien este no es un acto de descanonizacioén directa —no contradice eventos
previos—, si representa una modificacion significativa en la mitologia central de la saga,

despojando a Anakin de su singularidad como figura mesianica.

Este cambio presentado en una serie que por si misma ya era polémica —como ya se
menciond en capitulos anteriores— gener6 una fuerte division dentro del fandom. Para
muchos seguidores, la singularidad del Elegido es un pilar del mythos de Star Wars, y
cualquier intento de replicar o diluir ese elemento es percibido como una blasfemia

simbolica.

La reaccion en redes sociales no se limit6 a la indignacion. Por ejemplo, la cuenta de La
Guardia del Templo (conocido fan carismatico de Star Wars) publicé un extenso hilo donde
citaba pasajes de novelas y enciclopedias oficiales para argumentar que la inclusion de las

gemelas iba en contra del mythos establecido.
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& La Guardia del Templo & La Guardia del Templo

1-Palpatine no es el padre de Anakin

ando cambiar lo del Elegido yendo contra las
ar Wars. Esta duda surgié hace tiempo, cuando el cémic numero 25 de Darth Vader

mostré al Sith teniendo una visién en la que se mostraba su vida desde su

nacimiento hasta el instante actual.
también con

haciendo El panel en concreto es este de aquf:

Publicacion 21 - Publicado por @Guardia_Templo en X (Antes Twitter) el 15 de junio del 2024.
Disponible en: https://x.com/Guardia_Templo/status/1801950389538836555 (Acceso: 10 de
marzo del 2025)

Por otro lado, algunos usuarios respondieron irbnicamente a este purismo, como se observa
en un post de Facebook donde, no solo se pone a discusion la postura sino también al emisor,
al compartir las declaraciones de La Guardia del Templo, un fan lo llama "el experto" de

forma sarcastica, generando un hilo de comentarios que relativizaban la gravedad del asunto.
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Shitposting de una galaxia muy, muy lejana: Episodia I
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Ok, jy lo que dice Palpatine en la pelicula (no un libro) de que Plagueis creaba vida a
partir de las midiclorias manipulandolas con la fuerza?
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Ver las 10 respu 5

. Roberte Pineda Sinchez

Vivimos en tiempaos bien extrafios

Los que wen y hacen la serie no les importa lo mas minimo el canon, asi que hacen lo
gue les dé la gana sin préeccupaciones.

Mientras que los fans de la franquicia andan como locos de amriba a abajo buscando
cualquier pedazo de texto o imagen que pueda justificar o refutar las mmdas que pasan
en la serie.

wtic )

Publicacion 22- Publicado en el grupo de Facebook, “Shitposting de una galaxia muy muy lejana: Episodio I1” el 15 de
Jjunio del 2024. Disponible en: https://www.facebook.com/share/p/1BvhxQDZjy/ (Acceso: 10 de marzo del 2025)
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Otros carismaticos como Jeshua Revan defendieron la decision narrativa, sefialando que no

contradecia la profecia, sino que aportaba nuevas capas interpretativas al canon.

/

£\ JeshuaRevan

¢Estatus de elegido que le dio el propio Qui-Gon por un texto antiguo
que se encontrd por ahi?
Si, me da igual.

Anakin fue el elegido en la época de la republica, al igual que en su
momento existieron seres como Revan, Sunrider y muchos mas que
hicieron lo mismo en su tiempo

5. WAR SPAWN

osea para ti si tiene sentido que se mande al carajo el status de elegido que
tiene Anakin?? XD

Publicacion 23- Publicado por @Jeshua_Revan en X (Antes Twitter) el 12 de junio del 2024.
Disponible en: https.//x.com/Jeshua_Revan/status/1800961012582973763 (Acceso: 10 de
marzo del 2025)

Otros cultistas, utilizaron memes como formas alternativas y mas sutiles de unirse a la
conversacion. En este caso, un fan utilizé una plantilla de Bob Esponja, donde relaciona al

personaje de Patricio (reconocido por su actitud torpe y estipida) con las criticas a la serie.
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Roberto Maw
14 de junio de 2024 - @

Recuerda patricio

S
Las gemelas nacen por intervencion de alquimiapy
arte oscura de las brujas (habilidades antinaturales)
Pues. el culto de las brujas no'tiene varones

.
RN
Anakin esiinaconcepcion deila fuerza misma sin
ninguna mtervencion externa. como parte dejuna
respuestasde la fuerza'cosmica para traer equilibrio
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Publicacion 24- Publicado en el grupo de Facebook, “Star Wars Universal. Seguidores del Canon” el 15 de junio del
2024. Disponible en: https://www.facebook.com/share/p/19jKfipfvG/ (Acceso: 10 de marzo del 2025)

La controversia que desatdé The Acolyte (2024) demuestra que, mas alld de las
descanonizaciones, los choques de vision entre la productora y la comunidad de seguidores
también son objeto de conflicto. Para los cultistas, no solo se protege el contenido, sino la

estructura simbolica y la coherencia interna que sustentan el universo narrativo.

Y si bien todos los productos culturales deben, idealmente, tener la capacidad de evolucionar
y desarrollar nuevas ideas, experimentar con elementos centrales del mythos sin medir las
consecuencias puede resultar contraproducente. En este caso, la percepcion dominante dentro
del fandom fue que Lucasfilm jugd con algo con lo que no se tenia que jugar, al alterar un
simbolo tan delicado como la profecia del Elegido. La controversia demuestra una
desconexion entre la vision creativa del estudio y las expectativas de una base importante del

fandom.

Este episodio demuestra que las modificaciones al canon, aunque no impliquen
descanonizacion formal, pueden ser igualmente disruptivas. Para los cultistas, no solo se

protege el contenido, sino la estructura simbodlica que da coherencia y sentido al universo
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narrativo. En el terreno del fandom, alterar uno de los mitos fundacionales de Star Wars sin
el suficiente cuidado es visto no solo como un riesgo narrativo, sino como una afrenta a la

identidad colectiva de la comunidad.
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4.3.1 Los presuntos responsables. ;jquién controla el canon?

El nombre de Kathleen Kennedy ya era conocido en la industria del entretenimiento mucho
antes de ser elegida por el propio George Lucas como su sucesora en la presidencia de
Lucasfilm tras la venta a Disney. Su trayectoria se remonta a décadas como productora
ejecutiva de peliculas fundamentales para la cultura popular, como Jurassic Park (1993) y
Volver al Futuro (1985), entre muchas otras, convirtiéndola en una de las productoras mas

exitosas de Hollywood.

Sin embargo, a mas de diez afios de su gestion al frente de Lucasfilm, su nombre es objeto
de intensos debates y polémicas dentro del fandom de Star Wars. Como cabeza visible del
estudio, muchos cultistas la responsabilizan directamente de las decisiones mas impopulares

y de lo que consideran errores estratégicos en la administracion de la franquicia.

Para entender este fendmeno, es necesario analizar como ha cambiado la percepcion publica
del productor ejecutivo en los ultimos afios, especialmente a partir del papel que ha
desempefiado Kevin Feige en Marvel Studios. En un contexto donde los directores y
guionistas cambian de proyecto en proyecto, la uUnica constante en el Universo
Cinematografico de Marvel (otra franquicia cultista producida por Disney) ha sido Feige,
quien ha dejado de ser visto como un simple gestor de recursos para convertirse en un
arquitecto creativo, un showrunner !’ que disefia y coordina un universo transmedia
cohesionado. Segtin Leslie (2021), Feige ha inventado su propio rol dentro de Hollywood: el
worldrunner, una figura que combina la capacidad ejecutiva con la sensibilidad narrativa de
un cuentacuentos. Este cambio de paradigma ha influido fuertemente en las expectativas de

los fans hacia otros universos narrativos. Feige es percibido como un fan que se hizo

! Persona encargada de dirigir y controlar la produccion de una serie de television, es quien toma todas las
decisiones creativas sobre hacia donde llevar la historia.
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ejecutivo, un lider que, gracias a su profundo conocimiento del material y cercania con el

fandom, se ha erigido como el verdadero cerebro creativo detras del éxito de Marvel.

Por contraste, Kathleen Kennedy no ha logrado construir esa misma imagen. Mientras que
Feige es visto como un fan convertido en productor, Kennedy es percibida por amplios
sectores del fandom como una figura distante, mas asociada a decisiones corporativas que a
la pasion por los relatos. Esta percepcion se agrava en un entorno donde las peliculas y series
de Star Wars han sido sefialadas por cambios abruptos de vision, despidos de directores
(como ocurri6 en Rogue One (2016) o Solo (2018)) y una falta de continuidad narrativa que,

a ojos de los fans, solo puede ser atribuida a la falta de liderazgo.

Asi, para una parte significativa del fandom, Kathleen Kennedy es la principal responsable
de todas las decisiones impopulares de Lucasfilm (y aunque también de los aciertos, estos
reciben menos visibilidad). Esta percepcion ha trascendido lo racional y se ha transformado
en un fenomeno cultural dentro y fuera del fandom. En 2023, el programa televisivo South
Park, conocido por su humor 4cido y satirico, parodi6 a Kennedy como una figura autoritaria
obsesionada con imponer diversidad en las producciones a expensas de la calidad narrativa,

ordenando explicitamente que las historias fueran intencionalmente aburridas.

En redes sociales, cada vez que se menciona su nombre, se desatan acalorados debates. La
renovacion de su contrato por Disney fue recibida con reacciones polarizadas, convirtiendo
su figura en un punto de definicion politica dentro del fandom: estar a favor o en contra de

Kathleen Kennedy es, para algunos, una postura casi identitaria.

En un meme difundido tras la cancelacion de The Acolyte (2024), se parodia una escena del
Episido IlI: La Venganza de los Sith (2005), donde Anakin (representando a Lucasfilm) esta
a punto de decapitar al Conde Dooku (Star Wars), bajo la orden de Palpatine (Kennedy). La
imagen es clara: para estos sectores del fandom, las decisiones de Kennedy han puesto en

peligro a la franquicia y atentado contra su propia existencia.
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Este ejemplo ilustra con claridad cuatro elementos clave: en primer lugar, la percepcion de
una batalla activa entre el fandom y la productora; en segundo lugar, la atribucion de victorias
simbolicas a la cancelacion o fracaso de proyectos asociados a Kennedy; en tercer lugar, la
comparacion directa de Kennedy con un "Darth", es decir, con los villanos emblematicos de
la saga; y, finalmente, la utilizacion explicita del imaginario rebelde contra el Imperio para

codificar el conflicto fan vs. productora como una guerra interna dentro de Star Wars.

ﬂ Cordero Manso Trigo
ad

7 de sep. de 2024- @

AHORA QUE LOS REBELDES OBTUVIMOS UNA GRAN VICTORIA SOBRE EL IMPERIO EN LA BATALLA
POR THE ACOLYTE, VAMOS POR LA CABEZA DEL MAL:

DARTH KATHLEEN KENNEDY

(DONDE ESTAN LOS REBELDES CONTRA EL IMPERIO?

Publicacion 25- Publicado en Star Wars Universal. Seguidores del canon, el 7 de septiembre del 2025.
Disponible en: https://'www.facebook.com/share/p/l KXE1Bgfos/ (Acceso 22 de marzo 2025)
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La figura de Kathleen Kennedy ha alcanzado tal nivel de antagonismo dentro de ciertos
sectores del fandom que su posible salida de Lucasfilm, anunciada en febrero de 2025, desato
oleadas de reacciones generalmente positivas. Los memes no solo celebraban la noticia, sino
que mostraban preocupaciones por su sucesion. Un ejemplo es un que reza: "Cuando
anuncian que Kennedy se va de la franquicia, pero que Filoni puede reemplazarla: el remedio
es peor que la enfermedad”(Publicacion 26). Aqui no solo se retrata a Kennedy como una
enfermedad en la franquicia que debe ser erradicada, sino que el suspenso sobre su reemplazo
adquiere tintes casi politicos, como si se tratara de la eleccién de un nuevo dirigente nacional.
A muchos cultistas les preocupa que una figura como Dave Filoni, quien se ha ganado fama

por descanonizar a medios escritos, pueda suceder a Kennedy como cabeza de Lucasfilm.

&4\ Abraham Izacor
« 11de marzo a las 10:221p. m. - Q

Quien es su gallo para manejar lucasfilm? El mio es Jon Favreau (a pesar de que se cago en el Rey
Ledn con su remake glero)

Cuando al fin se va Kathleen Kennedy
pero ponen a Dave Filoni a cargo

E{Remetdio itePeor

que {3 Enfermedad

@ 239 53 comentarios 12 veces compartido

dH Me gusta Q) Comentar (O Enviar > Compartir

Publicacion 26- Publicado en Shitposting de una galaxia muy, muy lejana: Episodio II, el 11 de marzo del 2025.
Disponible en: https://'www.facebook.com/share/p/14zijSwhxL/ (Acceso: 22 de marzo del 2025)
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Un tweet de la Sombra del Imperio dando la noticia del retiro de Kennedy, se llen6 de una
oleada de comentarios positivos. Las respuestas a la publicacion estaban llenas de muestras
de alivio, entusiasmo e incluso euforia. Entre estas reacciones destaca una publicacion
particularmente llamativa: un fan compartio la iconica fotografia de soldados aliados leyendo
en un periddico la noticia de la muerte de Hitler. Esta hipérbole, aunque desmesurada y
grotesca, no es casual. En el imaginario colectivo de muchos fans, la salida de Kennedy no
es simplemente un cambio administrativo, sino un acontecimiento de gran trascendencia,

equiparable metaféricamente a la caida de un régimen opresivo.

¢  Sombradel Imperio #StarWars @ Héctor G. Mdjica
Gracias al cielo. Lo peor que le pudo pasar a star wars es que esta sefora lo

dirigiera.
iSENOS VA E B
Kathleen Kennedy se retirara este hacia finales de 2025 de ser la jefa en
Lucasfilm y de manejar Star Wars, esto tras que ccumplir 72 afos. Ha si =
i DIEGO BLANCO Y/
lo ha confirmado la excelente fuente que es Puck News. e

—

STARWARS

Sh\ rip
Q Todavia le queda este afio entonces.

Publicacion 27- (De derecha a izquierda) Publicada por @Sombradellmperio en X (antes Twitter) el 25 de febrero del
2025. Disponible en: https://x.com/Sombradelmperio/status/1894414138631233824
Respuesta publicado por @dblance013 el 25 de febrero del 2025. Disponible en:
https.://x.com/dblanc013/status/1894426110122660168
(Acceso: 22 de marzo del 2025)

Ademés del rechazo popular en redes sociales, las criticas hacia Kathleen Kennedy también
han sido sefaladas por analistas especializados en la industria del cine. La periodista
estadounidense Grace Randolph (Beyond The Trailer, 2025), conocida por sus analisis y
cobertura sobre la industria del entretenimiento, realizd una video reaccion tras el anuncio de

la posible salida de Kennedy de Lucasfilm. En dicho analisis, Randolph identifica varios de
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los errores clave que, a su juicio, marcaron un punto de no retorno en la percepcion publica

de la productora.

Randolph (Beyond The Trailer, 2025) menciona como uno de los momentos mas
desafortunados una declaracion de 2016, en la que Kennedy afirmo que su lealtad estaba con
la compatiia para la que trabajaba, y no con los fans masculinos, afirmacion que generd un
fuerte rechazo, especialmente si se considera, segun la periodista, que la mayor parte del

fandom de Star Wars es masculino.

Mas alla de este componente demografico de género, lo relevante de esta declaracion es el
mensaje subyacente: una expresion de abierta de distancia y desconexion respecto al fandom.
Esta postura evidencia el enfoque corporativo que trata a Star Wars como un producto
comercial, ignorando su dimension cultural. Para los cultistas, estas declaraciones son
percibidas como un gesto de condescendencia, un recordatorio de que sus opiniones y
vinculos emocionales son secundarios frente a las decisiones de la compaiiia. En otras
palabras, es la manifestacion de una ldgica empresarial que sugiere: "No importa lo que

pienses; igual vas a consumirlo”.

Para esta investigacion, The Acolyte (2024) representa el punto de quiebre definitivo. Los
productores tomaron riesgos creativos importantes sin haber consolidado antes la confianza
del fandom, lo que result6 en una fuerte division y en un endurecimiento de las criticas hacia

la direccion general de la franquicia.

Este fenomeno refleja como el fandom de Star Wars no solo consume historias, sino que
también participa activamente en una relacion simbolica con las figuras de poder que
controlan la marca. La figura de Kathleen Kennedy, en este contexto, es menos una persona
individual y se transforma en un simbolo de autoridad y, para algunos, de antagonismo,
revelando las complejas dindmicas de poder, responsabilidad y expectativa que atraviesan la

cultura fan.
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4.4 El Headcanon: creer es resistir

Ya explicada la importancia del canon dentro de la cultura de fans y como las productoras
ejercen su poder sobre lo sagrado, expandiendo la mitologia con nuevo contenido o
eliminando elementos previamente establecidos, conviene profundizar la forma en la que los
fans se resisten a esta dominacion. Y es que el control sobre el canon no es absoluto, como
se ha demostrado, los fans no siempre aceptan las decisiones impuestas por los productores.
Frente a la descanonizaciéon y los cambios narrativos, muchos seguidores desarrollan
estrategias de resistencia, manteniendo su propia interpretacion de la historia,

independientemente de lo que dicte la continuidad oficial.

Uno de los conceptos clave para comprender esta resistencia es el headcanon, un término
ampliamente utilizado dentro de la jerga de la cultura de fans. La palabra surge de la
combinacion de "head" (cabeza) y "canon", haciendo referencia a las interpretaciones
personales que los seguidores adoptan como "su" version de la historia, sin importar su
estatus dentro de la continuidad oficial. En otras palabras, el headcanon es la capacidad de
los fans de construir un canon individual, seleccionando qué elementos consideran validos y

cudles deciden ignorar.

Este fendmeno puede observarse claramente en la forma en que algunos seguidores
reaccionan ante la descanonizacion de ciertos materiales. Si una novela, comic o historia es

eliminada de la continuidad por decision de la productora, el headcanon permite que esta
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siga existiendo en la percepcion del fan: ";Que un codmic ya no es canon? No importa, para

mi lo es.”.

Esta practica supone una negacion deliberada del monopolio de las productoras sobre lo
sagrado, ya que los fans ejercen su propia autoridad al definir qué parte de la mitologia
consideran valida. En este sentido, el headcanon no solo es una herramienta de interpretacion
personal, sino también un mecanismo de resistencia frente a la imposicion de un canon

oficial.

Es importante no confundir el headcanon con el concepto de fan theory (teoria de los fans).

Aunque ambos fendmenos forman parte de la cultura de fans, su naturaleza es distinta.

Una fan theory es una hipdtesis sobre el canon, un intento por explicar vacios narrativos,
anticipar eventos futuros o resolver inconsistencias dentro de la historia oficial. Las fan
theories dependen de la validacion del canon: si la productora confirma una teoria, se

convierte en parte del canon; si la refuta, se descarta como errénea.

Por el contrario, el headcanon no espera la validacion de los productores. No es una
suposicion ni una prediccidn, sino un acto de creer. Mientras que una fan theory plantea "y

si...?", el headcanon simplemente afirma "para mi, esto es asi".

La diferencia radica en la relacion con la autoridad del canon: mientras que las fan theories
intentan ajustarse a la ldgica narrativa oficial y pueden ser aceptadas o rechazadas, el

headcanon es un ejercicio de autonomia por parte de los fans, un acto de apropiacion
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simbolica que no requiere confirmacion oficial para existir dentro del imaginario de la

comunidad.

4.4.1 El Headcanon como resistencia a la descanonizacion

El headcanon se convierte en una herramienta fundamental para la resistencia de los
seguidores frente a la descanonizacion. Como se explico anteriormente, las
descanonizaciones de facto resultan mas poderosas que las oficiales, ya que la eliminacion
de un contenido del canon no se considera completa hasta que este es sustituido por una
nueva version dentro de la continuidad oficial. Mientras no exista un reemplazo, es mas facil
para los fans ignorar deliberadamente el decreto de descanonizacion y seguir considerando

ciertos relatos como parte de su vision personal de la saga.

Este fenomeno es evidente en la manera en que muchos seguidores han reaccionado ante la
eliminacion del Universo Expandido, ahora renombrado Legends. A pesar de que en 2014
Disney declar6 oficialmente que todo este material quedaba fuera del canon, muchas de sus
historias siguen siendo validas para los fanaticos, en tanto que el nuevo canon no ha

remplazado todos los relatos que alli se desarrollaban.

Un caso ejemplar ocurri6 con Ki-Adi-Mundi, personaje de la trilogia de precuelas. En 2024,
la fecha de nacimiento del personaje fue modificada con su aparicion en la serie de The
Acolyte (2024), lo que desaté una controversia en redes sociales. Muchos cultistas
protestaron, argumentando que Ki-Adi-Mundi ya tenia una fecha de nacimiento establecida,

lo que, en su perspectiva, hacia innecesario e injustificado el cambio.

190



Luciano Flor
@ Colaborador estrella - 19 de junio de 2024 -3

Ki'Adi Mundi confundido
de verseen the acolyte
si aun no habia nacido

#0272 66 comentarios 27 veces compartida

Meme 12 — Publicado en Star Wars Universal. Seguidores del Canon el 19 de junio del 2024. Disponible:
https://www.facebook.com/share/p/18pyK441EQ/
(Acceso: 23 de marzo del 2025)

Sin embargo, muchos cultistas expertos en el canon, demostraron que la informacion previa
solo habia sido publicada en productos del descanonizado Universo Expandido (Legends),
por lo que ya no debia considerarse oficial. La reaccion del fandom sugiere que, en la
practica, los elementos de Legends ain poseen legitimidad dentro del imaginario de los fans,

al menos hasta que sean explicitamente sustituidos dentro del nuevo canon.

En este sentido, el headcanon no solo permite a los fans mantener una conexion con historias

descanonizadas, sino que también desafia la autoridad de las productoras, demostrando que
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su control sobre la mitologia de la franquicia no es del todo absoluto. El canon, lejos de ser
una estructura inmutable, se convierte en un espacio de disputa entre las decisiones

corporativas y la interpretacion individual de los seguidores.

El headcanon no solo permite a los fans ignorar las decisiones oficiales sobre el canon, sino
que también les da la capacidad de establecer sus propias reglas sobre qué considerar como
parte de la mitologia de Star Wars. Un comentario en redes sociales ilustra perfectamente

esta idea:

"Yo opino que los medios de Legends son canon mientras no haya algiin medio oficial que
contradiga lo que paso. Me explico: por ejemplo, no tenemos ninguna novela ni comic sobre
las Guerras Mandalorianas, sin embargo, gracias a Rebels sabemos que si pasaron en el nuevo
canon. Por lo que yo considero que si podemos tomar en cuenta lo que se vio en Legends
como valido hasta que haya un medio oficial que contradiga los eventos del Universo

Expandido."

1'3 Diego Fernandez

Yo opine que los medios de Legends son canon mientras ne haya algun medio oficial
que contradiga lo que paso.

Me explico: Por gjemplo, no tenemaos ninguna novela ni comic ni nada sobre las guerras
mandalorianas, sin embargo, gracias a Rebels sabemos que si pasaron en el nuevo
canon por lo que yo considero que si podemos tomar en cuenta lo gue se vio en
Legends como valido hasta que haya un medio oficial que contradiga lod eventos vistos
en el Universo expandido

40 sem Megusta Responder Compartir Editado ‘I‘O

Comentario 2 — Publicado en Shitposting de una galaxia muy, muy lejana: Episodio II el 28 de junio del 2024.
Disponible: https.//www.facebook.com/share/p/16QYRMKs6u/
(Acceso: 22 de marzo del 2025)
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Esta postura, compartida por muchos seguidores, revela un patron dentro del fandom: el
canon no es aceptado simplemente por ser "oficial", sino en funciéon de su coherencia con los
vacios narrativos dentro de la continuidad. En este sentido, el headcanon se convierte en una
estrategia de validacion, en la que los fans seleccionan qué elementos del material
descanonizado siguen siendo relevantes dentro del nuevo canon, a menos que sean

explicitamente eliminados por una obra oficial.

4.4.2 El Headcanon como herramienta de negociacion

El headcanon no solo es una herramienta de resistencia ante la descanonizacion, sino también
un mecanismo de negociacion simbolica entre los seguidores y las productoras. A través de
esta dindmica, los fans no solo interpretan el canon a su manera, sino que también pueden

ejercer presion para modificarlo o, al menos, influir en como es representado oficialmente.

Uno de los casos mas emblematicos de esta interaccion es el debate sobre la participacion
del Capitan Rex en la Batalla de Endor, un ejemplo claro de como la comunidad de fans
puede influir en la narrativa de una franquicia y obligar a las productoras a dejar ciertos

elementos en una ambigiiedad deliberada.

En el epilogo al final de la serie Star Wars Rebels (2014-2018), se menciona que el Capitan
Rex, personaje iconico de las series animada, luché junto a la Alianza Rebelde en la Batalla
de Endor. Este dato llevo a la comunidad de fans a preguntarse si esto significaba que Rex

aparecia en El Regreso del Jedi (1983), cinta que ambienta su tercer acto en dicha batalla.
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Dentro del metraje original, se puede observar a un soldado rebelde de avanzada edad, con

una barba blanca y vestimenta similar a la de Rex.

Naturalmente, es imposible que un personaje creado en Star Wars: The Clone Wars (2008)
apareciera en una pelicula de 1983. El extra en cuestion habia sido identificado en el material
de Legends como Nik Sant, un soldado rebelde sin mayor desarrollo en la historia. Sin
embargo, el parecido fisico con Rex hizo que los fans reinterpretaran la escena y adoptaran

la teoria de que el soldado era, en realidad, el Capitan Rex.

llustracion 2 — A la izquierda: Nik Sant representado en Episodio IV: El Retorno del Jedi (1983) A la derecha: el Capitan
Rex en Star Wars Rebels (2014-2018). Imagen de referencia publicada por Leite, Marcelo en MSN el 10 de septiembre
del 2024. Disponible en: https://www.msn.com/en-us/entertainment/news/is-captain-rex-in-return-of-the-jedi-its-
complicated/ar-AA1508t9?ocid=BingNewsVerp
(Acceso: 1 de abril del 2025)

A medida que esta teoria se popularizé en redes sociales y foros, la presion del fandom llevo
a que Lucasfilm tuviera que pronunciarse al respecto. En una entrevista con IGN en agosto
de 2018, Dave Filoni, creador de Rebels, abordd la cuestion sin ofrecer una respuesta

definitiva;:
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"No queria establecerlo como un hecho absoluto. Para algunas personas, es divertido
creer que es Rex; otras personas prefieren pensar que no lo es, y eso estd bien para mi.

Lo dejé en un estado donde se puede creer de una forma u otra" (Huver, 2018).

Filoni no nego la posibilidad de que Rex estuviera en la pelicula, pero tampoco lo confirmo,
permitiendo que el debate continuara. Esta respuesta refleja una estrategia comtn dentro de
la narrativa de Star Wars: dejar ciertas cuestiones abiertas para que los seguidores tengan

margen de interpretacion y apropiacion.

El 14 de junio de 2019, la serie animada Galaxy of Adventures lanzd un episodio donde se
incluy6 un breve montaje de la Batalla de Endor. En esta secuencia, se puede ver claramente
al Capitan Rex luchando junto a los rebeldes, lo que parecia confirmar su presencia en la

pelicula de 1983.

La reaccion del fandom fue inmediata: muchos seguidores consideraron esto como la prueba
definitiva de que Rex era canonicamente el soldado de Endor. Sin embargo, poco después
del lanzamiento del episodio, Matt Martin, miembro del Lucasfilm Story Group, respondio
en Twitter a la controversia, aclarando: "Creo que esto es solo el tipico estilo de Galaxy of
Adventures, no debe tomarse de manera literal." Esta declaracion reinstald la ambigiiedad

sobre el tema, dejando la cuestion abierta una vez mas.
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/™. Matt Martin @ %
‘Q-“ @missingwords

Replying to @ThePaleNeon @hayleyglyphs and 2 others

[ think it's just the usual GoA stuff, not
meant to be taken literally.

2:01 PM - Jun 14, 2019 - Twitter Web Client

9 Likes

Publicacion 28 — Captura de pantalla de un tweet eliminado de @missingwords (Matt Martin), publicado en
Wookiepedia (s.f.) Disponible en: https://starwars.fandom.com/wiki/File:MattMartinGoA.jpg?oldid=13737012
(Acceso: 1 de abril del 2025)

A pesar de la falta de una confirmacion oficial, la idea de que Rex estuvo en la Batalla de
Endor se ha convertido en uno de los headcanons mas extendidos dentro del fandom de Star
Wars. Una publicacion en redes sociales refleja este consenso dentro de la comunidad. El
usuario menciona: "4 mi me vale todo, yo creo en mi corazon que Rex peleo en la Batalla de

Endor.”

Shitposting de una galaxia muy, muy lejana: Episodio Il
Alan Pérez - 29 de diciembre de 2024 - @

Cudles creen que sean los headcanons mas aceptados por la comunidad aparte de que los Episodios
VI, VIl y IX no existen?

A mi me vale todo, yo creo en mi corazén que Rex peleo en la batalla de Endor

OD 491 76 comentarios 12 veces compartido

dY Me gusta Q) Comentar ¢/ Enviar A> Compartir

Publicacion 29- Publicado en Shitposting de una galaxia muy, muy lejana: Episodio II el 29 de diciembre del 2024.
Disponible en: https://www.facebook.com/share/p/IFSCGHnlkM/
(Acceso: 1 de abril del 2025)
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Este caso demuestra como los seguidores pueden apropiarse de un personaje y reescribir su
historia, independientemente de las decisiones oficiales de la productora. El headcanon no
solo es un acto de resistencia, también posibilita un proceso de negociacion entre los fans y

los productores.
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4.5 Expansion no oficial del canon: del fanfiction al surgimiento del fanai

El headcanon no es la tnica forma de resistencia con la que cuentan los fans. Otra, quizas
menos masiva pero igualmente relevante, es la produccion creativa por parte de los propios
seguidores. En este punto, los fans alcanzan el mayor nivel de apropiacion de la franquicia:
ya no solo veneran las imagenes, las reinterpretan o las convierten en memes; ahora las toman

como materia prima para crear nuevas imagenes, relatos y universos a partir de ellas.

En una conferencia grabada y publicada en YouTube por el usuario Aegon Targaryen, Martin
(2019), el escritor George R. R. Martin, autor de Cancion de Hielo y Fuego, ha reflexiona
sobre la evolucion del concepto de fanfiction. Explica que tradicionalmente, el término hacia
referencia a las historias creadas por fanaticos inspirados por sus lecturas, pero
independientes y originales. Sin embargo, en los Ultimos afos, el fanfiction ha evolucionado
para referirse especificamente a las historias en las que los seguidores toman prestados
mundos ya existentes y, utilizando personajes y universos ajenos, desarrollan narrativas

propias.

Durante esta investigacion, no se hallaron menciones destacadas al fanfiction escrito en el
fandom de Star Wars dentro de los espacios observados, lo que no debe interpretarse como
su inexistencia, sino como un indicador de su baja visibilidad frente a otras practicas mas

extendidas.

Sin embargo, hay otras formas de creaciones hechas por los fans que si aparece de forma

constante. Por ejemplo, los fanarts: ilustraciones, posters y recreaciones visuales creadas por
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los propios cultistas, un fendmeno que se vuelve completamente natural en una franquicia

donde la identidad visual ha sido parte de su sello distintivo desde sus inicios.

Shitposting de una galaxia muy, muy lejana: Episodio Il
Nullsmile Commando - 4 de mayo de 2024 - Q@

Feliz May the 4 be with you
( dibujo hecho por mi)

49 Me gusta O Comentar ¢/ Enviar @ Compartir

Publicacion 30 — Publicado en Shitposting de una galaxia muy, muy lejana: Episodio Il el 4 de mayo del 2024.
Disponible en: https://www.facebook.com/share/p/1FUc6bRDkEF/
(Acceso: 1 de abril del 2025)

Otro fenomeno destacado es el fanfilm, menos comun en otros fandoms, pero presente de
forma importante en Star Wars. Los fanfilms son producciones audiovisuales no oficiales
creadas por los seguidores, quienes adaptan historias de novelas, comics o incluso inventan
tramas originales que les gustaria ver en pantalla. Sin embargo, este esfuerzo creativo parte

desde una clara desventaja: Lucasfilm cuenta con presupuestos millonarios y décadas de
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infraestructura técnica y humana, mientras que los fanfilms suelen financiarse a través de
crowdfunding’’ y donaciones. Esto vuelve a los fanfilms productos costosos, elitistas y poco
democraticos: no todos los fans pueden permitirse participar en este tipo de producciones,

algunas bastante ambiciosas.

Un ejemplo notable dentro del fandom fue el caso de la animacién no oficial de una escena
perdida de The Clone Wars (2008). Cuando la serie fue cancelada, Dave Filoni compartio
bocetos y guiones de arcos argumentales no realizados. Uno de ellos incluia una conversacion
intima entre Anakin y Obi-Wan, que se presento al ptblico en una animacion sin terminar.
Un fan, inconforme con el resultado, decidié crear una version completamente animada,
replicando el estilo visual de la serie. La comunidad latina llevé este esfuerzo un paso mas
adelante, logrando que Mario Filio, actor de doblaje oficial de Obi-Wan, prestara su voz para
la produccioén, teniendo como resultado un producto no oficial que, sin embargo, se percibe

como auténtico dentro del fandom.

Mas allé del homenaje, estos fanfilms también deben entenderse como una forma de respuesta
critica ante decisiones corporativas que generan disconformidad. En el caso especifico de
The Clone Wars, la cancelacion de la serie por parte de Disney dejo varios arcos narrativos
inconclusos, lo que fue percibido por muchos seguidores como una oportunidad perdida.

Ante esta omision, algunos fans decidieron actuar. La recreacion animada de la escena, lejos

12 Forma de financiamiento colectivo que permite recaudar fondos a través de pequefias donaciones.
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de ser un simple ejercicio técnico, es un acto de resistencia: una declaracion explicita de que,
si la compaiiia no va a preservar ni continuar lo que el fandom considera valioso, entonces
ellos lo haran por su cuenta, sin recursos, sin contratos, y sin esperar una retribucion
econdmica. En este sentido, el fanfilm se erige no solo como un gesto creativo, sino como
una forma de reapropiacion simbolica que desafia el monopolio narrativo de las productoras.
Mientras Lucasfilm cancela, los fans reaniman; mientras Disney vende, los fans lo

distribuyen de manera gratuita en internet.

A la par de los fanfilms, surge otro fendmeno igual de representativo: el fanedit, es decir, el
reordenamiento, ediciéon y montaje de material oficial para ofrecer una nueva version de una
obra existente. Algunos edits buscan corregir fallos percibidos por el fandom —como el tono
de una pelicula o el exceso de comedia—, mientras que otros intentan rehacer una narrativa
completa desde una dptica distinta. En ambos casos, el objetivo es el mismo: reclamar el
control narrativo, intervenir en la obra oficial para acercarla a los deseos y expectativas del

fandom.

De la misma forma, las nuevas tecnologias, especialmente la inteligencia artificial, han
abierto un nuevo campo de posibilidades para los cultistas. Cada vez mas fans estan
utilizando IA generativa para crear lo que aqui se propone denominar como fanai:
producciones audiovisuales creadas con inteligencia artificial con estética hiperrealista,
capaces de simular escenarios, personajes y hasta las voces de los actores originales, sin
necesidad de contar con los recursos millonarios de un estudio cinematografico o el aval de

estos.
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El fanAIl marca un antes y un después en la cultura fan. La dominacion simbolica que los
productores ejercen sobre lo sagrado comienza a diluirse, a medida que los fans adquieren
herramientas para crear sus propias versiones de las peliculas sin pedir permiso. Por el
momento, solo se han identificado pequefos clips con no mas de cinco minutos de duracion.
Muchas, reinterpretaciones de escenas ya existentes o versiones /ive action de medios
escritos. Sin embargo, en un futuro cercano sera posible que un grupo de fans produzca
largometrajes completos, sin depender del financiamiento ni del aval de las grandes

corporaciones.

La resistencia simbolica se transforma en una produccion autébnoma, y el fan deja de ser solo
consumidor o prosumidor para convertirse en creador absoluto dentro del universo que

alguna vez solo pudo admirar desde la distancia.
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5. Conclusiones y futuras lineas de investigacion

Esta investigacion se planted como objetivo general analizar las dinamicas del fandom de
Star Wars como una forma de culto, entendiendo a los fans como cultistas, al canon como
una imagen sagrada y a la propiedad intelectual de las productoras como una forma de
dominacion simbolica. El trabajo permitié alcanzar este objetivo de manera satisfactoria
gracias al enfoque transdisciplinario y a la combinacion de métodos empleados —
particularmente la observacion etnografica en espacios digitales y presenciales—, los cuales
hicieron posible responder a los objetivos especificos y, con ello, confirmar que el fandom
de Star Wars constituye un espacio cultural donde se producen, disputan y resignifican

sentidos en torno a la obra y su canon.

En lo que respecta al primer objetivo especifico, examinar las précticas culturales del fandom
de Star Wars, la investigacion permitié observar tanto los espacios digitales como los
presenciales donde la comunidad se desarrolla. El analisis de los memes evidencid que estos
cumplen una funcioén esencial como medio de comunicacion interna, pues no solo transmiten
humor, sino que sirven para compartir conocimientos, expresar opiniones y reforzar
complicidades dentro del grupo. Se demostré como los seguidores expanden el universo
narrativo desde su propia creatividad, prolongando la experiencia de la saga mas alla de lo
que la industria produce. Finalmente, la asistencia a la convencion La Mole ofrecio la
posibilidad de registrar las dindmicas presenciales del fandom, donde el coleccionismo, los
autografos, las fotografias y el cosplay se vivieron como auténticos rituales de pertenencia

que consolidan la identidad colectiva de los cultistas.
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En cuanto al segundo objetivo, analizar como los fans se apropian y resignifican el canon
como imagen sagrada, se constatd que la relacion con la obra va mucho mas alla del consumo
de peliculas o series. En los espacios digitales y en las wikis colaborativas, numerosos
seguidores se asumen como custodios del universo de Star Wars, apropiandose de los relatos
y personajes hasta sentirlos como propios. La elaboracion de teorias fan, las discusiones sobre
la coherencia de la saga y la sistematizacion minuciosa de datos en plataformas colectivas
funcionaron como practicas de estudio casi rituales que refuerzan la idea del canon como un
valor trascendente. Este caracter sagrado se proyecta también sobre los artistas vinculados a
la franquicia, quienes son celebrados y venerados en convenciones a través de la busqueda
de autografos, fotografias o interacciones directas que adquieren un valor simbolico
particular. Incluso los memes, mas alla de su tono humoristico, operaron como dispositivos
de comentario y reinterpretacion, permitiendo a los fans tanto expresar devocion como

cuestionar los relatos oficiales impuestos por la industria.

En relacion con el tercer objetivo, estudiar las dinamicas de resistencia simbolica frente a la
dominacion de las productoras, el analisis mostrd que las tensiones entre fans e industria se
intensifican especialmente en torno al canon. Las descanonizaciones —tanto oficiales como
de facto— fueron percibidas como rupturas violentas con el orden simbolico del universo,
generando una sensacion de pérdida y traicion en parte de la comunidad. Esta disputa se
concentr6 en figuras de autoridad como Kathleen Kennedy o Dave Filoni, quienes al tener la
capacidad de tomar decisiones sobre la franquicia, pasaron a encarnar una responsabilidad

en el imaginario fan. Frente a estas intervenciones corporativas, los cultistas desplegaron
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multiples formas de resistencia: desde la critica constante en redes sociales hasta la creacion
de headcanons que reescriben pasajes de la historia, el uso del humor y la ironia a través de
memes para cuestionar decisiones editoriales, y la produccion de narrativas alternativas —ya
sea en fanfilms, fanarts o incluso mediante herramientas de inteligencia artificial (FanAl)—
que buscan reafirmar su autonomia sobre el relato. Estas practicas demuestran que el fandom
no solo reacciona a esta forma de dominacidon simbolica, sino que también reconfigura

activamente los limites de la franquicia.

Los hallazgos obtenidos fueron posibles gracias a un enfoque transdisciplinario que articuld
perspectivas de la sociologia, los estudios culturales y la teoria de la imagen. Este cruce
permiti6 analizar el fandom no solo como un espacio de consumo mediatico, sino como un
entramado simbolico y politico en constante tension con la industria. En este sentido,
resultaron fundamentales las aportaciones de Emile Durkheim (2006) sobre la nocion de lo
sagrado, que sirvieron para comprender como el canon adquiere un valor trascendente; las
reflexiones de Pierre Bourdieu (1971) acerca de la dominacion simbdlica en los cultos, que
iluminaron el papel de las productoras como instituciones reguladoras del relato; asi como la
propuesta de Frugone y Schandor (2013) para concebir a los fans como cultistas, y los
planteamientos de Henry Jenkins (2008) sobre cultura participativa y narrativa transmedia,

esenciales para explicar la capacidad de los seguidores de expandir y reescribir la obra.

Desde este marco, el concepto de canon como una imagen sagrada permitié mostrar como
ciertos relatos y personajes alcanzan un estatus privilegiado dentro del universo de Star Wars,

funcionando como base estructurante del culto fan. Esta idea se enriqueci6 con la nocion de

205



imagen mental compartida de Klastrup y Tosca (2004), que ayud6 a comprender la exigencia
de coherencia interna en los mundos transmedia y la intensidad de las reacciones cuando

dicha coherencia se percibe fracturada.

Asimismo, la idea de dominacion en contextos religiosos propuesta por Bourdieu (1971) fue
relevante para identificar como Lucasfilm y, en extension, Disney, se erigen como
instituciones que administran lo sagrado y determinan qué relatos integran la mitologia
oficial, configurando asi un campo de lucha simbdlica. Al mismo tiempo, las ideas de
Foucault (2000), sobre el poder como una red difusa y capilar permitieron observar que esta
dominacion no es unilateral ni absoluta: circula a través de practicas, discursos y resistencias
cotidianas dentro del fandom. Las descanonizaciones y reconfiguraciones narrativas
aparecieron entonces como actos cercanos a la iconoclasia, pero también como detonantes
de nuevas respuestas de los fans, quienes corrigen, ignoran o reinterpretan esas decisiones,
evidenciando que el poder industrial siempre se encuentra en tension con la apropiacion

comunitaria.

Como parte del trabajo realizado, esta tesis también propuso una serie de conceptos y
herramientas analiticas que buscan enriquecer el campo de los estudios de fans. Entre ellos
se destaca el concepto de cine cultista, que permite abordar ciertas franquicias como objetos
de veneracion simbolica con rituales, jerarquias y practicas propias. Asimismo, se plante6
una tipologia que divide al fandom en dos grandes polos: los productores que dominan y los
consumidores que resisten, asi como una clasificacion interna de tipos de fans segin sus

practicas, generaciones o relaciones con otras figuras del fandom. Se introdujo también la
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distincion entre distintos tipos de descanonizacion (oficial y de facto), atil para analizar los
modos en que las productoras ejercen poder sobre lo sagrado. Finalmente, se propuso el
término FanAl para analizar las nuevas formas de produccion simbolica mediante
inteligencia artificial, como una expresion contemporanea de resistencia creativa frente a la

industria.

Este trabajo de investigacion se centro en el analisis del fandom de Star Wars. Sin embargo,
el campo de los estudios fan sigue siendo amplio, dindmico y lleno de posibilidades. A
continuacion se proponen algunas lineas de investigacion que podrian ser desarrolladas en

estudios posteriores:

Estudiar otros fandoms: Un acercamiento a otras comunidades de fans bajo el mismo
enfoque transdiciplinario, mismas teorias y conceptos propuestos, podria enriquecer en gran

medida el campo de estudio.

La fragmentacion interna del fandom: Aunque esta tesis ha abordado la existencia de
tensiones dentro del fandom, aun queda mucho por explorar sobre las diversas facciones
internas, sus disputas ideologicas y la manera en que se organizan en comunidades

especificas dentro del ecosistema digital.

Los cruces entre fandom y género: Resulta fundamental abordar el fandom desde una
perspectiva de género mas profunda. Durante el trabajo de campo, se identificé una notable
mayoria masculina entre los cultistas en internet, que no debe interpretarse como una

ausencia de fans femeninas, bastante presentes en convenciones de comics, por ejemplo. ;Por
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qué son mas visibles en un espacio que en otro? ;Qué rol tienen los micromachismos, el
acoso o las dindmicas de exclusion en espacios que, en principio, promueven la inclusion y

la creatividad?

El caso del doblaje y los fans latinoamericanos: En América Latina, la mayoria del publico
consume las peliculas dobladas. Esta mediacion lingiiistica genera interpretaciones
particulares del canon y puede incluso modificar la relacion emocional con los personajes.
Explorar como el doblaje configura la experiencia fan en contextos no angl6fonos seria una

linea de estudio sumamente valiosa.

La expansion de la cultura fan en México: El crecimiento de convenciones como La Mole
o la reciente llegada de la CCXP a México, con participacion de productoras y celebridades
internacionales, demuestra que el fandom ha dejado de ser una practica de nicho para
convertirse en una expresion cultural masiva. Investigar como se vive la cultura fan en
contextos periféricos —lejos de los centros de produccion como Estados Unidos o Europa—

permite observar las dinamicas locales de apropiacion, resignificacion y resistencia.

Franquicias y dominio publico: resignificacion desde el acceso libre: Una linea emergente
de anélisis apunta a lo que ocurrird cuando las grandes franquicias comiencen a entrar al
dominio publico. Casos como Winnie the Pooh: Blood and Honey (2023) —una pelicula
slasher que convierte al clasico personaje infantil en un asesino serial solo porque legalmente
ya puede hacerse— muestran un uso disruptivo, casi iconoclasta, de las imagenes que antes

eran propiedad exclusiva de las grandes corporaciones.
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Inteligencia artificial y nuevas formas de creacion fan: Con el auge de herramientas de [A
generativa, han surgido nuevas practicas dentro de los fandoms, como la produccion de
fanfilms, ilustraciones o contenidos narrativos generados con inteligencia artificial. Este
fendmeno, que en esta tesis se ha denominado FanAl, representa una nueva frontera en la
relacion entre fans y productores, ya que permite a los seguidores intervenir en la obra de

formas cada vez mas sofisticadas.

Se ha demostrado que franquicias como Star Wars pueden haber nacido como productos
comerciales, pero que su impacto desborda ampliamente el ambito del mercado. Lo que para
las industrias culturales es una propiedad intelectual, para millones de personas en todo el
mundo se ha convertido en un importante espacio simbolico de pertenencia, creacion e

identidad.

Mas alld del caso particular de Star Wars, esta investigacion permite reflexionar sobre
fendmenos mas amplios de la cultura contemporanea. Los productos culturales mainstream
no se consumen pasivamente: se convierten en espacios de participacion simbolica y de
construccion de identidad, al punto de generar reacciones intensas cuando la industria altera
los relatos. Ello revela un conflicto de fondo entre dos logicas: la capitalista, que concibe las
franquicias como marcas registradas y mercancias; y la del culto, en la que los relatos son
tratados como mitologias compartidas que deben preservarse con coherencia y respeto. En
esta tension se explican muchas de las resistencias de los fans —desde el headcanon hasta

los fanfilms— y se muestra como el fandom, lejos de ser marginal, se ha consolidado como
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una fuerza cultural con capacidad de produccion simbolica y de negociacion frente a la

industria.

En definitiva, la cultura fan constituye una expresion significativa de como se habita la
ficcion en la contemporaneidad. Por ello, el estudio de los fandoms no debe ser abordado
desde la condescendencia ni relegado al plano de lo anecdodtico. Su existencia es real, su
capacidad de produccion cultural es tangible, y su influencia en las formas actuales de
construir sentido merece una atencion critica. En un mundo cada vez mas saturado de
narrativas, entender como las personas se vinculan con ellas no solo es relevante sino

necesario.
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Cuernavaca, Morelos a 11 de agosto de 2025.

M.A. BIANCA VANESSA FARIAS BAHENA
Directora de la Facultad de Disefo
Universidad Autonoma del Estado de Morelos

Presente

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis:
Estudios Fan en Star Wars:

Dindmicas de apropiacién, resignificacion y resistencia

gue presenta el (la) alumno (a):

Sebastian Eduardo Pineda Ramirez

Para obtener el grado de Maestro (a) en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad. Considero que dicha
tesis reune los requisitos necesarios para ser sustentada en el examen de grado por lo que doy mi
VOTO APROBATORIO para que se proceda a la defensa de la misma.

Lo anterior con base en: que la tesis refleja un manejo adecuado de los conceptos adquiridos a lo
largo del posgrado, y cumple con todos los puntos establecidos en los lineamientos de titulacion
de la Maestria en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad.

Sin mas por el momento me despido, quedando de usted para cualquier aclaracion.

ATENTAMENTE
Por una humanidad culta

(Firma electrodnica)

DRA. LAURA SILVIA INIGO DEHUD
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Cuernavaca, Morelos a 17 de septiembre de 2025.

Dra. Laura Silvia Iiigo Dehud
Coordinadora de la Maestria en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

Presente

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis:
Estudios Fan en Star Wars:

Dinamicas de apropiacion, resignificacion y resistencia
que presenta el (la) alumno (a):
Sebastian Eduardo Pineda Ramirez

Para obtener el grado de Maestro(a) en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad. Considero que dicha tesis
reune los requisitos necesarios para ser sustentada en el examen de grado por lo que doy mi VOTO
APROBATORIO para que se proceda a la defensa de la misma.

Lo anterior con base en: la tesis propone un analisis novedoso sobre un fendmeno global con un
objeto de estudio reconocido como atemporal. Cuenta con una metodologia adecuada y una
discusidn académica que cumple con los requisitos necesarios de una tesis de nivel maestria.

Sin mas por el momento me despido, quedando de usted para cualquier aclaracion.

ATENTAMENTE
Por ﬂ Mnani«(g@/ta
| N A~
)
v -
DRA. LORENA NOYOLA PINA

PROFESORA INVESTIGADORA TITULAR A DEFINITIVA

ADSCRITA A LA FACULTAD DE DISENO, UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE MORELOS
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Cuernavaca, Morelos a 26 de noviembre de 2025.

Dra. Laura Silvia Ihigo Dehud

Coordinadora de la Maestria en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

Presente

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis:

Estudios Fan en Star Wars:
Dinamicas de apropiacidn, resignificacion y resistencia

que presenta el (la) alumno (a):

Sebastian Eduardo Pineda Ramirez

Para obtener el grado de Maestro(a) en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad. Considero que dicha tesis
reune los requisitos necesarios para ser sustentada en el examen de grado por lo que doy mi VOTO
APROBATORIO para que se proceda a la defensa de la misma.

Lo anterior con base en:

La tesis presentada es un aporte importante para entender las formas de sociabilidad del
mundo actual.

El autor, desde una necesaria interdisciplina, realiza un andlisis de la imagen, de los
mensajes contenidos en las peliculas de Star Wars, del papel de la industria cinematografica.
Pero a la vez, como estos mensajes son reinterpretados, reelaborados por los fan, que van
creando nuevas comunidades, via el internet y presenciales en las convenciones en nuevos
espacios creados por la gente misma. De esta manera, hace una tesis de maestria en que
incorpora acertadamente el analisis, de la imagen, el arte, la cultura y la sociedad.

Sin mas por el momento me despido, quedando de usted para cualquier aclaracidn.

ATENTAMENTE
Por una humanidad culta

Victor Hugo Sanchez Reséndiz
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Cuernavaca, Morelos a _26_de _ Noviembre_ de 2025.

Dra. Laura Silvia Iihigo Dehud

Coordinadora de la Maestria en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

Presente

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis:

Estudios Fan en Star Wars:
Dinamicas de apropiacion, resignificacion y resistencia

que presenta el (la) alumno (a):
Sebastian Eduardo Pineda Ramirez

Para obtener el grado de Maestro(a) en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad. Considero que dicha tesis
retne los requisitos necesarios para ser sustentada en el examen de grado por lo que doy mi VOTO
APROBATORIO para que se proceda a la defensa de la misma.

Lo anterior con base en:

- Cumple con las caracteristicas de calidad en la redaccidn y andlisis de una tesis a nivel maestria.

- Contribucién a los estudios sobre la cultura popular, problematizando un fendémeno
cinematografico clasico como Star Wars, mediante el reconocimiento y andlisis en las relaciones
generadas a través de medios digitales que se cristalizan en la constitucién del fandom.

- La discusién tedérica sobre la cultura popular y las relaciones de poder tiene profundidad,
coherencia e integracién en la l6gica de los objetivos de la tesis.

- La metodologia utilizada es novedosa, al incluir la etnografia convencién y la digital de manera
complementaria en la recoleccion de informacién de corte empirico.

Sin més por el momento me despido, quedando de usted para cualquier aclaracién.

ATENTAMENTE
Por una humanidad culta

DRA. EMMA YANET FLORES ZAMORANO
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BUAP Cuernavaca, Morelos a 19 de junio
de 2025.

Dra. Laura Silvia liiigo Dehud
Coordinadora de la Maestria en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad
Universidad Auténoma del Estado de Morelos
Presente
Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis:
Estudios Fan en Star Wars:

Dindmicas de apropiacidn, resignificacion y resistencia

que presenta el (la) alumno (a): PINEDA RAMIREZ SEBASTIAN EDUARDO

Para obtener el grado de Maestro(a) en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad. Considero que dicha tesis retne
los requisitos necesarios para ser sustentada en el examen de grado por lo que doy mi VOTO APROBATORIO
para que se proceda a la defensa de la misma.

Lo anterior con base en: El hecho de que el trabajo presentado cuenta con rigurosidad tedrica pues se
realiza un estado de la cuestion y una revisién de antecedentes que le permiten al maestrante generar su
propio modelo tedrico y metodoldgico para analizar el fendmeno de su interés. Asi mismo, a través de una
etnografia digital, logra dar cuenta de cdmo el fandom de Star Wars resiste las logicas propias de las
productoras funcionando como prosumidores y creadores de cultura. Por ello, el maestrante logra el
objetivo central de la tesis asi como los objetivos especificos que propone, a través de un interesante
analisis de la cultura del fandom de Star Wars. Este trabajo, aporta al conocimiento sobre los fandoms, que
han sido recientemente estudiados en la ciencias sociales. En este sentido, su aportacidon consiste en
generar un modelo tedrico y metodolégico para analizar las culturas de fans desde la rigurosidad tedrica y el
entramado de categorias.

Sin mas por el momento me despido, quedando de usted para cualquier aclaracién.

ATENTAMENTE
Por una humanidad culta
Dra. Alejandra Azucena Ramirez Lépez

Benemérita Universidad Auténoma de Puebla
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