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" Es mas facil ver un ovni que ver a dios ~

(Rocio Guzman, 2025)



Introduccion

Tepoztlan es un pueblo del estado de Morelos, México, que es considerado un
lugar de importancia turistica a nivel nacional e internacional. Atrae a miles de personas
anualmente, ya sea por su peculiar paisaje geografico o su arquitectura vernacula. Las
personas que habitan en el pueblo sienten un sentido de pertenencia especial en torno al
paisaje montafioso que es reconocible y admirado tanto por los nativos como por los

foraneos.

Se encuentra situado a noventa kilometros al sur de la ciudad de México, y a
dieciocho kilémetros al oriente de la ciudad de Cuernavaca. Esta cercania con la capital
del pais es importante y es fundamental para entender la evolucion del pueblo en las

ultimas décadas.

Mapa de ubicacién del municipio de Tepoztlan, estado de Morelos
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La principal actividad socioeconémica de Tepoztlan en la actualidad es el turismo.
Se ha desarrollado un tipo de turismo de relajacion, con tintes de misticismo, esoterismo,
donde la naturaleza y la arquitectura se entrelaza, para brindar una experiencia que te

desconecta de lo demandante que suele ser el contexto de concreto, de lo urbano.

Desde la entrada del pueblo aparecen una gran cantidad de letreros que ofrecen
servicios de masajes de tipo spa, adaptaciones de medicina tradicional mexicana como es
el temazcal, saunas, o terapias alternativas de diversos origenes como son lecturas de aura,
alineacion de los chacras con cuarzos, acupuntura, meditaciones guiadas, retiros

espirituales, lecturas de tarot y de runas, elaboracion de cartas astrales, etcétera.

Parte de ser atractivo por su ubicacion geografica y su singular paisaje, también
existe una narrativa de tipo magica y sobrenatural que atrae a las personas, que se expresa
tanto en mitos, leyendas locales, como en las historias que han persistido de boca en boca

entre sus habitantes nativos, o entre foraneos que se han asentado.

Muchas de las leyendas e historias que se manejan en la tradicion oral hablan sobre
luces en el cielo, brujas, naguales, portales dimensionales, duendes, extraterrestres, etc.
Son historias que hoy en dia circulan por las redes sociales, que han dado origen a
narrativas extraordinarias, muchas de ellas dignas de un relato de ciencia ficcion. Es en
este punto donde se desarrolla y se centra la presente investigacion, ya que parte de las
historias sobrenaturales y magicas que se cuentan sobre Tepoztlan, es la creencia de
avistamientos constantes de luces u objetos voladores no identificados, principalmente

sobrevolando sus montaiias.

Existe una conexion entre lo que la gente dice que ha visto con las leyendas

conectadas a los cerros. Cualquier persona que haya visitado Tepoztlan, sabe que en la



cima de una de sus montafias principales existe un teocalli’, mal llamada pirdmide, que

es causa de admiracion y de especulaciones sobrenaturales y magicas.

Existen varias leyendas sobre el guardian mitico del teocalli, que es conocido
popularmente como el Tepozteco o el Rey Tepozteco. Es considerado tanto un dios como
un héroe legendario y cultural. El teocalli se encuentra situada frente a un cerro que tiene
forma similar a la de un platillo volador. Es llamado popularmente como el “cerro del
ovni”. Existe la creencia de que el cerro fue escarpado en la antigiiedad por los antiguos
habitantes. Otros simplemente consideran que es una casualidad de la naturaleza causada

por el movimiento edlico y la erosion.

En la presente investigacion se analiza la imagen ovni en Tepoztlan, a través de
una genealogia historica. La palabra ovni se origina del acronimo Objeto Volador No
Identificado, supone un origen extraterrestre. Se representa en imagenes, narrativas,

textos e historias locales desde hace aproximadamente cincuenta afios.

Se identifica el surgimiento de una industria cultural de temética extraterrestre en
Meéxico, relacionada con el comienzo de avistamientos de ovnis a mediados del siglo
pasado, su impacto como un fenémeno social, como una moda cultural. A partir del
sincretismo entre la mitologia prehispanica con las nuevas corrientes de pensamientos
esotéricos, que estdn vigentes como modas culturales, ha surgido un mito moderno

alrededor de las creencias de cosas que se ven en el cielo de Tepoztlan.

Lo esotérico o propiamente dicho el esoterismo se define como el conocimiento
interno dentro de las diferentes religiones y movimientos filoséficos de las cuales se

basan las practicas ocultistas. Mircea Eliade (1997) lo define como “descripciones y

1 El concepto de teocalli proviene del nahuatl zeot! que significa divinidad, energia, dios, y calli, que se
refiere tanto a la casa como al templo, por lo que delimita un recinto o un espacio sagrado. Es importante
mencionar que en los codices o amoxtin el glifo de calli estd vinculado estrechamente a las montafas y los
cerros, siendo su numen representante 7epeyollot! o el jaguar corazon de la montaiia.



explicaciones cognitivas de la naturaleza y del cosmos, a reflexiones epistemologicas y
ontologicas sobre la realidad esencial; esas descripciones y explicaciones constituyen el
bagaje de conocimientos que proporciona el fundamento de los procedimientos

ocultistas.” (Eliade, 1997, p.71)

A partir de la reflexion tanto epistemologica como ontologica sobre la realidad
entre un mito y una moda cultural, Tepoztlan se ha posicionado -en aproximadamente
medio siglo- en el imaginario nacional e internacional como un territorio especial, por
las caracteristicas propias de su paisaje, como una sede para personas religiosas y
espirituales. Muchas personas, en su mayoria extranjeros, son afines a las creencias de
las corrientes esotéricas, llamadas popularmente en la actualidad como New Age.
Elizabeth Diaz (2019) la define como una forma de espiritualidad contemporanea, basada

en la existencia de un pluralismo religioso y de otras formas religiosas:

Podemos entender que la New Age es una nueva forma de espiritualidad contemporanea,
definicion que plantea su primera dificultad de comprension analitica en el caracter “poco
estructural e institucional” del movimiento. Su peculiar conformacion le procura a la
nueva religiosidad una naturaleza no institucional, alejandola de un sistema religioso
estructurado: no cuenta con un mito fundacional, un templo o espacio donde vayan los
creyentes, no tiene especialistas religiosos, no existe un mito de origen claro y sus ritos y

simbolos son dificiles de definir con cierta uniformidad. (Diaz, 2019, p. 145)

Una creencia frecuente en Tepoztlan como parte de esta religiosidad
contemporanea, es la percepcion del territorio como un valle sagrado. El paisaje ritual o
el paisaje sagrado se expresa tanto por el escarpado peculiar de sus montafias, como sus
alineaciones con eventos astrondmicos. Se complementa por narrativas extraordinarias

basadas en percepciones de energia, magnetismo, relatos de magia y experiencias



sobrenaturales, particularmente la observacion tanto de fendmenos fisicos luminosos

como de objetos de tipo vehiculos celestes que se mueven a grandes velocidades.

No existe una evidencia solida que se pueda relacionar a Tepoztlan con el
avistamiento de ovnis antes de la década de los setenta. Existen dos investigaciones
antropologicas realizadas durante la primera mitad del siglo XX, que son consideradas
hasta la fecha como pioneras de la antropologia mexicana. En ambos trabajos no se
percibe la creencia ni de ovnis ni de extraterrestres, sino un sincretismo entre el
catolicismo y las leyendas locales de origen prehispanico.La primera obra es de Robert
Redfield y se tituld Tepoztlan, a Mexican Village, publicada en 1930. De origen
estadounidense, Redfield provenia de la escuela de Chicago y de los estudios culturales.
Emigr6é a México en 1923, donde trabajo cercanamente con Manuel Gamio, pionero

mexicano en estudios antropoldgicos, arqueoldgicos y sobre el campesinado.

En su libro Redfield describe a Tepoztlan como una sociedad idilica y homogénea,
donde se mostraban las relaciones que daban vida a la cohesion social, relaciones de
compadrazgo, y sentd bases para los estudios sobre las comunidades mesoamericanas y

posteriormente el campesinado en América Latina (Campos, 2022).

En los afios cincuenta otro antropdlogo estadounidense, Oscar Lewis, recordado
principalmente por sus estudios enfocados a la descripcion de la vida cotidiana en las
vecindades de la Ciudad de México, vivid por varios anos en Tepoztlan. Reviso la
investigacion de su antecesor Redfield, y public6 en 1960 su obra titulada Tepoztlan: un
pueblo de Meéxico, donde analiza las sociedades campesinas en transicion a la
modernidad, y critica la percepcion de Redfield respecto a su visién de una sociedad

homogénea, y profundiza en las relaciones existentes de conflictos sociales en el pueblo.



Por su parte, Angel Zufiga (1996), Tepozteco nativo y autor orgulloso de libros
sobre su pueblo, describe a Tepoztlan como una zona geografica que en la actualidad no
es tan apta para el sector agricola, y en cambio su territorio se adapta mejor como un
escenario para el turismo, por su ubicacion estratégica y por la cercania a la capital del
pais:

Por los lados oriente, sur y poniente se encuentran grandes pedregales, parte de la piedra

volcanica y parte de piedra caliza. Por ello cuenta la poblacion con muy pocos terrenos

de cultivo de temporal para su subsistencia, pero por el norte esta cubierto por una gran

vegetacion que es digna de admirarse. (Zuniga, 1996, p.7)

El paisaje montafioso de Tepoztldn y su clima agradable, ha sido causa de
admiracién desde €pocas antiguas. El escarpado peculiar de sus cerros contrasta con su
valle, el cual es considerado como un recinto dotado de una belleza natural, que brinda a

sus habitantes un sentido especial de identidad y pertenencia.

Es un escenario perfecto para desconectarse de la demandante vida citadina y de
la influencia de la urbanidad, para conectarse con la naturaleza, los usos y costumbre de
un pueblo mexicano en transicion a la modernidad, el cual ya hace més de medio siglo
Robert Redfield lo defini6 como parte de un continuum folk-urbano, concepto de
construccion tedrica de la antropologia y de la sociologia que identifica las sociedades en

transito de lo rural a lo urbano.

Aparte del atractivo eco turistico del pueblo, existe una narrativa magica que se
ha ido construyendo, y que atrapa a las personas. Eloy Méndez (2016) senala que los
lugares considerados como magicos son lugares platicados, donde se intercambian
experiencias por medio de narraciones ficticias, tanto de los viajeros como los lugarefios.

No por ser ficticias dejan de ser parte fundamental del imaginario:
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La narrativa de historias ficticias, como la novela y el mito, construye mundos coherentes
y autorreferidos; establece verdades indiscutibles, en su interior se construyen historias
que han sido tal y cual se cuentan, y en esos términos son verdaderas e irrebatibles.

(Alvarado et al, 2016, p. 12)

Existen muchas investigaciones y trabajos académicos sobre Tepoztlan. La
mayoria se relacionan a problemas sociales, politicos, migratorios, o cuestiones

tradicionales como las fiestas patronales, religion, la arquitectura y el arte.

S6lo por mencionar algunos encontramos la investigacion de Concepcion
Alvarado Rosas (2015), quien aborda el estudio de la categoria de pueblo magico en
Tepoztlan como un turismo guiado a partir de un conjunto de ideas, creencias y prejuicios
sobre las actividades y servicios que el turista espera encontrar en el lugar de destino, y
que en innumerables ocasiones no coinciden con las practicas sociales reales de la

comunidad.

Erika Roman Montes de Oca (2017) realizd una investigacion cualitativa y
etnografica sobre la importancia que tienen los ritos, mitos y tradiciones entorno a la

produccion milpera en Amatlan de Quetzalcoatl, en Tepoztlan.

Andrea Vaschetto (2006) analiza la movilidad de los europeos hacia Tepoztlan
como una migracion utdpica, y busca poner en evidencia la relacion entre autoctonos y
los que llegan como una relacion de conflicto en las actividades laborales y relaciones

sociales.

Mario A. Velazquez y Helene Balslev (2021) analizan el turismo en Tepoztlan
como una construccion social de identidades econdmicas, culturales y politicas por parte
del Estado, como parte de un programa turistico federal de Pueblos Magicos que

influencio para la reconstruccion de la identidad nacional.
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El objetivo del presente trabajo es analizar como se construye y se manifiesta la
imagen ovni partiendo de una genealogia historica, desde sus origenes en los medios de
comunicacion a nivel nacional en la década de los cincuenta. En el caso de Tepoztlan, se

analiza como se empieza a popularizar a partir de la década de los setenta.

Se aborda el término popular de “valle sagrado”, concepto que se utiliza
constantemente para referirse a Tepoztlan como un lugar especial, como parte de la
genealogia de la imagen ufologica. Esta expresion se popularizo a partir de la publicacion
del libro titulado El valle sagrado de Tepoztlan. Los templos atlantes de Meéxico,
publicado en 1975 por el investigador Daniel Ruzo. Se analizard y cuestionaran algunas
de las ideas pseudocientificas, esotéricas y metafisicas que propone el autor, y que de
cierta forma sirvieron como base para la proyeccion de un nuevo imaginario espiritual
en Tepoztlan, que podria considerarse como un nuevo culto de creencias, fanatismos e

identidades influenciadas en muchos casos rumores simbdlicos (Jung, 1997).

Se parte de la hipdtesis que el término de valle sagrado ha sido construido desde
la influencia de la creencia de la corriente espiritual New Age, y ha sido utilizado como
un discurso retérico, promovido principalmente por una industria cultural de
entretenimiento sobre temas esotéricos—por medio de revistas, libros y reportajes
televisivos en el siglo pasado, y en la actualidad por medio de las redes sociales, podcasts,
y reportajes noticieros - los cuales justifican, de alguna manera, la informacion que
publican conceptualmente la imagen de conexion de Tepoztlin con eventos

sobrenaturales.

Este trabajo abona al desarrollo de loa estudios de la imagen, arte, cultura y
sociedad, ya que existe una narrativa ufoldgica muy presente en Tepoztlan como se
demostrard, por lo menos desde hace cincuenta afios. La imagen ovni y extraterrestre ha

sido representada en diversos medios de comunicacion en este lugar, principalmente
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promovida por objetos que actualmente son de coleccion como revistas, libros e
historietas, pero también por notas de periddico, podcasts, programas de television,
documentales e historias locales. Dicha imagen, se expresa de diversas maneras,
principalmente en las redes sociales y los medios de comunicacion, asi como en el arte y
en la estética local del pueblo, en relatos de los habitantes y en las experiencias de algunos

visitantes. Es utilizada y aprovechada por un pequeiio sector social con fines comerciales.

La técnica metodoldgica para esta investigacion es la rama auxiliar de la historia
denominada como genealogia. Michel Foucault (1992) utiliza el término de genealogia
como una técnica para la construccion del conocimiento, a partir de la percepcion de la
singularidad de los sucesos, influenciado por la genealogia moral de Friedrich Nietzsche.
Esta técnica crea una base para la investigacion documental, y es considerado como una
ciencia auxiliar de la filosofia y la historia. Se trata de recopilar la mayor cantidad de
documentos tanto textuales como orales —en el caso de la presente investigacion—
también visuales. La genealogia no busca el origen de los hechos, o como lo llamaba
Nietzsche el ursprung, y se enfoca a aquellos elementos que tendemos a sentir que estan
sin historia (Foucault, 1992). Analiza el “origen milagroso” de la metafisica
(wunderurspung), y el anélisis de una filosofia historica: “la genealogia exige, por tanto,
un saber minucioso, gran cantidad de materiales recopilados, paciencia. Sus
“monumentos ciclopeos”, no debe derribarlos a golpe de “grandes errores benéficos™, sino
de "pequenias verdades sin apariencia, establecidas mediante un método riguroso™.

(Foucault, 1992, p.8)

Con el estudio de la genealogia se hace una deconstruccion historica para entender
el proceso de como se ha instaurado o aceptando un hecho social, una estructura, un

conocimiento.
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Se wutilizara como propuesta metodoldgica la investigacion documental
transdisciplinaria por ser pertinente para la genealogia. Se aborda principalmente las
ciencias sociales como la historia, comunicacion, psicologia social, antropologia social y
el disefio grafico. Se realizard a partir de la compilacion y andlisis de articulos, libros,
noticias, reportajes, revistas, documentales, entrevistas a personas y podcasts
audiovisuales, sobre tematica ovni y extraterrestre en Tepoztlan y en México. En el cuarto
capitulo se aborda una entrevista realizada a una persona clave —originario de
Tepoztlan—, quien estd muy relacionado con la construccion de la imagen ovni actual

del pueblo.

Constantino Tancara (1988) define la investigacion documental como “una serie
de métodos y técnicas de busqueda, procesamiento y almacenamiento de la informacion
contenida en los documentos, en primera instancia, y la presentacion sistematica,
coherente y suficientemente argumentada de nueva informacién en un documento
cientifico, en segunda instancia” (Tancara, 1988, p.94). Esté4 influenciada por las ciencias
de la informacién, que la define como un sistema de signos, para determinar las
condiciones en la produccion, procesamiento, transformacion y aplicacion de la

informacion social.

Debido a que ha sido un tema controversial, no existe tanta bibliografia rigurosa
académica respecto a la ufologia. La principal fuente documental académica es el libro
pionero del psicoanalista Carl Gustav Jung (1957), titulado Un mito moderno. Sobre
cosas que se ven en el cielo. En este monumental texto Jung hace un analisis exhaustivo
sobre los crecientes avistamientos masivos en todo el mundo de fenomenos aéreos de
objetos luminosos que se ven en el cielo, y los aterriza con conceptos de la psicologia
social, la psicologia de masas y el inconsciente colectivo, para tratar de entender estas

nuevas creencias que surgen como un mito moderno, similar a las creencias antiguas de

14



seres sobrenaturales, dioses y semidioses, que habitaban y descendian de la boveda
celeste, pero que se ajustan ahora al contexto moderno a la par del desarrollo tecnologico,

los traumas de las guerras mundiales y el cambio climatico.

Las principales variables del marco tedrico son los conceptos de mito moderno de
Carl Jung, y las modas culturales de Mircea Eliade. Ambos conceptos son fundamentales
para entender el proceso de construccion de la imagen ovni en Tepoztlan y en México. El
primer concepto alude a la resignificacion, reinterpretacion de arquetipos y leyendas
prehispanicas, que forman parte del sistema de creencias del pueblo, pero que han sido

transformadas por los procesos de transicion a la modernidad y la globalizacion.

El segundo concepto analiza cdmo se instauro y evolucion6 este mito moderno en
Tepoztlan, como parte de una tendencia popular, desde hace aproximadamente cincuenta

anos.

El analisis e interpretacion de la informacion se realizo por etapas. La primera
etapa fue la recopilacion de los documentos: libros académicos, revistas viejas tanto de
difusién como historietas, recortes digitales de noticias de periddico, fotografias en las

redes sociales.

Es importante aclarar que esta investigacion no se centra ni trata de demostrar si
la observacion de fendmenos anémalos en el cielo son reales, o si las imagenes o videos
grabados son verdaderos. Lo que se pretende demostrar aqui es como se ha instituido todo
un imaginario del fendmeno ovni en los ultimos cincuenta afios, que se entrelaza, mezcla
sincretiza con el sistema local de creencias, creando lo que Jung denomina un mito

moderno en Tepoztlan.

La estructura de la tesis estd constituida por la presente introduccion, cuatro

capitulos y las conclusiones. En el primer capitulo se abordara el marco tedrico partiendo
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del analisis de la imagen, los arquetipos de Carl Jung como proyecciones de las imagenes
provenientes del inconsciente colectivo, y el imaginario social como el escenario donde

se proyectan las imégenes, y la relacion de la geografia y territorio en procesos de

identidad.

En el segundo capitulo se abordard un desarrollo historico del desarrollo mediatico
de la imagen ovni en México, promovido principalmente por programas de radio y

television, peliculas populares, historietas y revistas.

En el tercer capitulo se analiza el territorio, paisaje sagrado y geografia humana
de Tepoztlan. Se aborda y se cuestiona la construccion del concepto del valle sagrado de
Tepoztlan, a partir del analisis la revista Duda, edicion #204 publicada el 28 de mayo de
1975, y del libro de Daniel Ruz6 "El valle sagrado de Tepoztlan: los templos atlantes de

México (1996)".

El cuarto y ultimo capitulo se enfoca en Tepoztlan, como cede principal de la
imagen ovni en los medios de comunicacion del pais en la actualidad. Se aborda
brevemente la técnica antropoldgica de entrevista abierta a un actor social nativo de
Tepoztlan, el cual se considera pieza clave en el tema actual de la construccion de la

imagen ovni en el pueblo.

Por ultimo, en las conclusiones se aborda como los paisajes de las montafias de
Tepoztlan y de su valle, han servido para crear narrativas por afios en torno a lo sagrado
y lo sobrenatural. La imagen ovni se instaurd en el lugar como consecuencia de modas
culturales, surgidas en un contexto de movimientos sociales contraculturales,
globalizacion y desarrollo tecnologico. Promovida por una industria cultural, logré que
Tepoztlan se convirtid en el escenario perfecto para la promocion del mito moderno

extraterrestre.
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CAPITULO I

Los ovnis como mito moderno y moda cultural

" Deus est circulus cuius centrum est ubique,

cuis circumferentia vero nusquam?.”

Se entiende por imagen como una expresion visual, y/o una representacion no
verbal de una idea. Se expresa por medio del lenguaje, la méxima capacidad simbdlica
del ser humano para la transmisién de un mensaje. Es llevado a cabo por un emisor que

expresa un mensaje, a través de un medio, y un receptor que lo recibe y lo interpreta.

El lenguaje simbolico® es una capacidad que caracteriza al ser humano como
especie. Transformar la naturaleza y la realidad por medio de la percepcion, es una
habilidad cognitiva para la sobrevivencia, y el sustento de las bases estructurales de una

cultura.

Edgar Morin (1999) en su método tres menciona el aspecto bioldgico del
conocimiento. Los seres humanos como sociedad somos sistemas vivientes que nos auto
eco organizamos por medio de informacion y, los procesos cognitivos para la
computacion y la cogitacion. Define la computacion como “un complejo organizador /
productor de cardcter cognitivo que comporta una instancia informacional, una instancia

simbdlica, una instancia memorial, una instancia logicial” (Morin, 1999, p. 47).

2 "Dios es un circulo cuyo centro estd por todas partes, pero cuya circunferencia no estd en ninguna™ -

Antiguo aforismo alquimico. (Jung, 1983:39)

3 Existen evidencias que hay animales que parecen tener un lenguaje simbdlico, como por ejemplo los

cuervos y los elefantes, pero tendemos a asumir que no esta tan desarrollado como el del ser humano.
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Por medio de la computacion podemos organizar de manera casi instantanea las
imagenes que nos rodean en todo momento. Por medio del sentido de la vista podemos
captar las imagenes en un panorama amplio, pero a través de nuestra percepcion nos
enfocamos a una parcialidad de la totalidad que llamamos realidad. De igual manera
sucede con la imagen sonora a través de los oidos, la imagen de los olores por medio del

olfato, o la imagen de las emociones por medio del tacto.

La imagen contiene un aspecto material y uno mental. El aspecto material es la
representacion de una esencia, de una idea, de un ser, de una accion o de un sentimiento,
por algiin medio ya sea audiovisual, corporal, tangible, olfativo o perceptivo. Se aprecia

por medio de los sentidos: la vista, el tacto, el olfato, el gusto y el oido.

El aspecto mental es simbolico y abstracto. Encarna un conocimiento o una idea
sobre algo, y se manifiesta en el campo del imaginario a través de un proceso biocultural.
Una imagen inclusive se puede aprehender, hacerla parte de la identidad y generar estados

emocionales en el ser.

El historiador de arte Hans Belting (2007) menciona que las imagenes pueden
considerarse como medios del conocimiento, que de otra forma se manifiestan como
textos. Una imagen se puede leer e interpretar. Existe una relacion estrecha entre la

imagen y los medios como transmisores, como sefiala el autor:

La historia de las imagenes ha sido siempre una historia de los medios de la imagen. La
interaccion entre imagen y tecnologia solo puede entenderse si se la observa a la luz de
las acciones simbolicas. La produccioén de imagenes es ella misma un acto simbolico, y
por ello exige de nosotros una manera de percepcion igualmente simbolica que se
distingue notablemente de la percepcion cotidiana de nuestras imagenes naturales.

(Belting, 2007, p.25)
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La imagen es la parte fundamental en el contexto ovni. A diferencia del contexto
religioso en general, o de las corrientes metafisicas y esotéricas, en donde lo importante
es la fe o el desarrollo espiritual del individuo, en los creyentes de los ovnis se basa mas
en la experiencia de observacion de un fendémeno fisico inexplicable. Es decir,

experimentar con una imagen visible que evidencie la existencia del fenémeno.

La relacion que hay entre imagen y medio transmisor es fundamental. El medio
transmisor principal han sido los medios de comunicacion a través de programas y
materiales graficos y audiovisuales. También existe otro medio transmisor que se expresa

en el &mbito de la psique y se proyecta como imagenes oniricas y arquetipicas.

En épocas antiguas los medios transmisores de imagenes estaban relacionados con
las habilidades artesanales y manuales como creacion y grabacion de signos sobre
materiales solidos. Se plasmaban ideas, sucesos historicos, sucesos sobrenaturales o

simplemente emociones, principalmente en piedra, en madera o en hueso.

Se realizaban disefios de arquitecturas sencillas y complejas, labradas con
diferentes materiales. Como resultado surgieron objetos culturales portadores de
simbolismo e identidades, como las esculturas, los monumentos, los templos, los codices,

etcétera.

Con el desarrollo de la imprenta la imagen se pudo reproducir y replicar con mayor
velocidad, y quedo6 claro que la tecnologia vendria a ser un aliado principal para la

difusion de las imagenes y de la informacion.

A partir de la revolucion industrial, los medios transmisores evolucionaron y
aumentaron. Poco a poco, el avance tecnologico empez0 a utilizar sofisticadas técnicas y

nuevos materiales para la transmision de las imdgenes. El descubrimiento de la
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electricidad y el desarrollo de la tecnologia sonora, le otorgaron a la imagen la capacidad

para tener nuevas formas de percepcion y alcances de mayor rango.

La invencion de la fotografia es quizas uno de los momentos mas importantes en
el campo de los transmisores de la imagen. La imagen se empieza a expresar como una
“réplica auténtica” de la realidad, y seria la pieza fundacional de lo que serian
posteriormente la tecnologia de pantalla. Belting menciona que la pantalla es el medio
dominante en el que en la actualidad son puestas las imagenes para su manifestacion”

(Belting, 2007).

La Real Academia Espafiola define el concepto de ovni como “objeto volador no
identificado, al que en ocasiones se considera como una nave espacial de procedencia
extraterrestre”. El término proviene del anglicismo Unidentifying Flying Object —
UFO—. Al estudio de los ovnis se le conoce como ufologia: “simulacro de investigacion
cientifica basado en la creencia de que ciertos objetos voladores no identificados son

naves espaciales de procedencia extraterrestre” (R.A.E. 2024).

Es importante enfatizar que el estudio de la imagen ovni no es lo mismo que la
ufologia. El primero es un estudio académico, con base en un método cientifico social,
que no busca probar la existencia de ningiin fendmeno fisico, sino intenta interpretar todo
el fendmeno social que se ha desarrollado alrededor del tema. El segundo estd mas
vinculado a un sistema de creencias, que busca demostrar la existencia de un fenomeno
fisico que atin no es aceptado por la ciencia, ya que carece de pruebas solidas, rodeado

de constantes teorias de conspiracion e interpretaciones subjetivas.

Identificar la genealogia de la imagen ovni en Tepoztlan es importante para
entender como se ha construido la imagen ovni en México, como parte de un proceso

cultural, social e historico. Este proceso tiene como resultado la instauracion de nuevos
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sistemas de creencias, que resignifican y sincretizan imaginarios miticos prehispanicos

con las ideas promovidas con las nuevas tecnologias de la informacion.

La imagen ovni principal es la fotografia. Es considerada la herramienta que
refleja la realidad captada por medio de un lente. En teoria la imagen fotografica seria la
mas fidedigna para exponer o demostrar la existencia real de un fendmeno fisico. El
problema es que desde que se populariz6 la imagen ovni en los medios de comunicacion,
han existido infinidad de casos de fotografias alteradas, falsas, elaboradas, o como
coloquialmente se dice trucadas. La razoén de esto es con fines econdmicos

principalmente. La imagen vende, y mas la imagen de un tema tabu.

Un ejemplo es la siguiente imagen. Es una fotografia que tom6 Carlos Diaz. Este
personaje fue muy popular a inicios de la década de los noventa, ya que apareci6 en un
programa de television, y mostrd las fotografias que realizo en Tepoztlan de supuestos
ovnis. La opinion si es verdadera o falsa estd dividida entre los creyentes, los
investigadores y los supuestos cientificos que analizaron la imagen. Lo cierto es que esta
imagen generd muchos puntos en el rating de audiencia en la television de la época. En

los siguientes capitulos se abordara mas sobre este suceso.

Fotografia de un ovni en Tepoztlan

1992, Tepoztlan, Mexico, Carlos Diaz
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Nota: Foto tomada por Carlos Diaz en 1992. Imagen obtenida en Google.

https://x.com/VctorAtencioG/status/1869768083453440343

Los medios de comunicacion responden a intereses particulares de las industrias
culturales. La espiritualidad se cosifica, se reproduce y se mercantiliza de manera masiva.
Hoy en dia en nuestro pais la religion ha cedido campo a los movimientos de
espiritualidad alternativa, y se promueve constantemente propaganda en los dispositivos
de pantalla, sobre todo por medio de las redes sociales. Este tipo de propaganda de
consumismo espiritual entra en lo que se denomina como de turismo espiritual o turismo

esotérico.

El turismo espiritual y el turismo esotérico empatiza con el programa turistico de
Pueblos Magicos, desarrollado por la Secretaria de Turismo —SECTUR—, iniciada en
Tepoztlan en el ano 2001, siendo uno de los primeros cuatro pueblos en tener esta
denominacién. En la actualidad existen aproximadamente 177 poblados que comparten

esta categoria.

Hoy en dia la imagen ovni forma parte de la identidad de algunos sectores sociales
particulares en Tepoztlan, que no necesariamente es aceptada ni promovida por la
mayoria de sus habitantes nativos. La mayoria de los seguidores y creyentes son de origen

extranjero, o provienen de otros estados, que se han asentado en el pueblo.

1.1 Carl Jung y los ovnis como proyecciones psiquicas de arquetipos de un mito moderno

El psicologo suizo Carl Gustav Jung (1875-1962) fue el investigador académico
pionero en estudios sobre ovnis. Dedico por lo menos la tltima década antes de su muerte
a la ufologia. Recopild una informacion basta de libros, escritos técnicos, clip de noticias,

cartas, fotografias, informes de suefios y notas de las sesiones con sus pacientes.
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Anteriormente se menciond que la palabra ufologia proviene del inglés ufo, pero
existen también otras categorias en inglés a las que alude Jung: saucers, soucoupes,
discos, platos, entre otros. Ufo es el término que utiliza Jung, por su cercania con el
idioma inglés. No tuvo problema en adoptar el anglicismo, pero creemos que es mas

pertinente el término ovni para esta investigacion.

El interés de Jung sobre el fendmeno ovni comienza en la década de los cuarenta,
donde detectd que en muchos de los suefios de sus pacientes se empezaron a proyectar
encuentros con seres extrafios, objetos circulares y luminosos que se presentaban como
simbolos oniricos. Esto lo relaciond con la aparicién de luces en el cielo en Suecia en

1943 y en Alemania en 1945.

Fue durante el climax y desenlace de la Segunda Guerra Mundial que empezaron
a surgir rumores sobre naves y luces en el cielo, que eran inexplicables por su
comportamiento atipico y sus velocidades imposibles para la tecnologia aerondutica de la
época. Los incrédulos hablaban sobre posibles armas secretas, o aeronaves
experimentales de origen militar tanto del eje como de los aliados. Los creyentes
rumoraban el regreso de los angeles, de los dioses o de los seres celestiales que venian a

impedir una inminente amenaza escatologica por el desarrollo de la tecnologia bélica.

Entre 1948 y 1952, 1a hipétesis oficial de la Agencia Central de Inteligencia (CIA)
de los Estados Unidos, y las Fuerzas Aéreas, aludieron a la creciente observacion del
fendmeno ovni como un fendémeno natural, un hecho fraudulento, una tergiversacion

visual de un objeto convencional, y como un suceso psicoldgico que obedece a la histeria
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colectiva, y a personas con psicopatologias®. Por esto tlltimo fue contratado Jung por la

CIA en 1951, para que investigara el tema ovni desde la perspectiva de la psicologia.

Una de las conclusiones de Jung fue que los ovnis pueden ser observaciones falsas
y alucinaciones, aunque admiti6 que hay algo oculto y complejo que debe de ser
investigado. En 1955, escribi6 su tesis de los ovnis como una alucinacién masiva. Pero a
la vez, la complejidad de sus estudios y de las creencias populares, lo mantienen
constantemente con la incertidumbre de si hay algo més detras de este fendmeno. Esto se
nota en la carta que le escribi6 a un piloto de la fuerza 4rea llamado Charles B. Harnett
en 1957, donde le expresa que no cree en los ovnis, pero tampoco puede dejar creer en

ellos.

Jung realiz6 su investigacion desde su contexto, en su natal Suiza en los afios
cincuenta. El tema ovni estaba muy reciente y en boga, o como sefiala conceptualmente
Mircea Eliade como una moda cultural. Por medio de un informe al semioficial del ex
jefe de la Oficina de los Estados Unidos, llega a la siguiente conclusion: “se ve algo, pero

no se sabe qué cosa sea”. (Jung, 1983, p.13)

La formacion psicoanalista de Jung cuestiona con neutralidad y objetividad la
naturaleza tanto fisica de los fenomenos que se observan en el cielo, como la creencia
masiva desde el inconsciente colectivo, como una especie de producto psiquico de
manifestacion sociocultural de un mito moderno: “este es, en ultima instancia, un
producto del arquetipo inconsciente y por lo tanto un simbolo que pide interpretacion

psicolégica™ (Jung, 1983, p.42).

4 Esta informacion forma parte de proyectos desclasificados en la actualidad titulados Rencor y
Libro Azul,
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Al igual que en la religion, la fe es la base para que se produzca la proyeccion de
un rumor simbolico, acompafado con las visiones correspondientes, y como
consecuencia la encarnacion de arquetipos milenarios: dioses, luces y encuentros

cercanos del tercer tipo sobre montafias y valles considerados sagrados.

Para Jung, los arquetipos son imagenes primordiales, miticas y configuraciones
de la energia psiquica, pertenecientes al inconsciente colectivo. Tiene una significacion
transpsiquica y espiritual (Jung, 2009). El inconsciente es el &mbito subliminal y oculto
que los alberga, donde cobran vida y se dan a conocer cuando se proyectan al exterior. El
arquetipo al que se refiere Jung en relacion con la observacion de objetos en el cielo es el
del alma y su relacion con la luz. Menciona que una de las representaciones mas antiguas
del alma son los simbolos circulares conocidos como rotundum, pertenecientes al
lenguaje alquimico. Estos simbolos también aluden a la imagen y concepto de Dios. El

circulo representa omnipotencia, perfeccion y totalidad.

Desde tiempos antiguos, se han observado objetos y fendmenos fisicos en el cielo,
relacionados con el fuego y con la luz. Menciona Jung que esta es la razon por la cual el
avistamiento de ovnis suelen asociarse a la aparicion de dioses, o de seres divinos. Aqui
es importante aclarar que en este punto Jung no se refiere necesariamente a los ovnis
como platillos voladores o naves espaciales, si no que los remite a cualquier tipo de objeto

que se proyecte en el cielo.

Son impresionantes manifestaciones de totalidad, cuya redondez representa precisamente
ese arquetipo que, de acuerdo con la experiencia, desempena el papel fundamental en la
unién de opuestos aparentemente inconciliables y que asi mismo lo que, como

compensacion, mejor cuadra a la disociacion de nuestro tiempo. (Jung, 1983, p.39)

Otro ejemplo de simbolos con significados similares son las mandalas —

imagenes circulares y geométricas de origen oriental, que describen simbolicamente la
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totalidad del alma—. Se expresan como la forma esférica del alma en el mundo platénico,
donde moran las ideas de todas las cosas. Con este punto menciona Jung que los ovnis

podrian ser vistos como almas proyectadas en el cielo.

En conclusion, respaldando la postura de Jung respecto al fendémeno ovni, se debe
de interpretar como la proyeccion de imagenes arquetipicas, las cuales son espontaneas y
automaticas. Se basan en el instinto, y se proyectan desde el inconsciente colectivo. Si
bien en la antigiiedad se canalizaron estas imagenes por medio de la religion y de los
mitos —representadas rudimentariamente en el arte rupestre de las primeras
civilizaciones— en la actualidad siguen apareciendo estas imagenes, pero adaptadas al

contexto sociocultural, tecnologico, bélico y escatoldgico de la modernidad.

Esta historia de los ufos comenzo en los ultimos afios de la segunda guerra mundial, con
cierta observaciones hechas en Suecia, de misteriosos proyectiles, que se suponian
inventados por rusos, y con noticias sobre Foo Fighters, es decir, luces que acompafiaban
a los aparatos de bombardeo aliados, en sus incursiones en Alemania (Foo — Feu). Luego
siguieron las observaciones de Flying saucers en los Estados Unidos. La imposibilidad
de encontrar una base terrestre de los ufos y de explicar sus propiedades fisicas pronto

hizo nacer la conjetura de que tenian un origen extraterrestre. (Jung, 1983, p.21)

La gran capacidad analitica de Jung pronto logr6 determinar que los estragos de
las vivencias bélicas se convirtieron en traumas visibles, con un miedo constante a ver
hacia el cielo esperando no tener que volver a experimentar ataques celestes. Ver o buscar
ovnis fue una forma de escapar del horror de la guerra y buscar una esperanza en la luz

de la espiritualidad

1.2 Imaginario, inconsciente colectivo y arquetipos

Existen varias definiciones y posturas sobre los imaginarios, una de ellas es la de

Edgar Morin (1997). Define al imaginario como un conjunto de representaciones con las
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que un individuo o un grupo dan significado al mundo en el que se desenvuelven. Por

medio de las instituciones sociales son expresadas estas representaciones.

Por su parte, Cornelius Castoriadis (1997) define el imaginario institucional como
las representaciones sociales encarnadas en sus instituciones. Son aquellas
representaciones colectivas que rigen los sistemas de identificacion y de integracion

social, y que hacen visible la invisibilidad social.

Para la presente investigacion es pertinente el concepto de imaginario de Edgar
Morin (1997), debido a que la imagen ovni en Tepoztlan ha surgido como un conjunto de
variedad de representaciones con las que se identifican varios individuos o grupos
sociales que habitan y visitan el pueblo. Tepoztlan se ha institucionalizado en el
imaginario ovni como el epicentro del fendmeno a nivel regional y nacional. Estas
representaciones simbolicas estdn nutridas de imdagenes, narrativas y creencias
provenientes de productos culturales como son fotografias — que en muchos casos suelen
ser modificadas con fines de entretenimiento y propaganda —, revistas especializadas en
el tema, reportajes de television, documentales, historietas, relatos orales, entre otros.

Actualmente son populares estas representaciones en podcasts y redes sociales.

Las representaciones simbolicas del imaginario se nutren directamente de los
arquetipos. Un arquetipo es una imagen simbolica que habita en el inconsciente colectivo,
pero al ser proyectado fuera de la psique es encarnado en un imaginario institucional, que
se visualiza en un sistema de identificacion y de creencias compartido en un contexto

determinado.

Un ejemplo de estos imaginarios institucionales son los mitos, que funcionan

como reguladores simbolicos de practicas culturales. Su ambito es el inconsciente
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colectivo, como espacio imaginado en las que se conectan de manera simbdlica las

psiques de todas las personas.

Las imagenes simbdlicas se dan desde un contexto psicologico, lingliistico y
social. Por esto es importante el enfoque transdisciplinar para poder entender la
construccion y proyeccion de la imagen ovni desde las ciencias sociales, psicologia, arte
y medios de comunicacion. Cuando una persona expresa la palabra ovni, estd evocando
contenido simbodlico desde el imaginario colectivo. Pueden surgir instantaneamente
imagenes mentales de figuras geométricas como circulos, elipses, triangulos o
rectangulos. Acompaiiadas de la forma, aparecen envuelta como con una especie de aura
luminosa. Pero lo mas importante, es que la palabra es asociada como un sindénimo de lo
extraterrestre o alienigena. Es por eso que cuando se evoca esta palabra, emerge

constantemente la postura de creencia en la posibilidad en otros planetas.

Podemos encontrar imagenes materiales de mas de treinta mil afios de antigiiedad
que evocan un pasado magico, misterioso, que demuestran que el humano creia en la
existencia de otras realidades. En estas realidades coexisten seres fantasticos, seres de
otros mundos, fuerzas o dones sobrenaturales —que podian ser heredados o adquiridos—
y, con el paso del tiempo, este sistema de creencias estructuraria la base de las primeras

religiones.

La imagen funcionaba —y sigue funcionando— como mediador entre las
diferentes realidades, o percepcion de las diferentes realidades. Contiene no solamente un
mensaje, sino un poder simbodlico que puede ser plasmado fisicamente. Tanto el mensaje
como el poder simbodlico pueden ser descifrados, aprehendidos y evocados por los

individuos, por medio de su imaginacion.
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Roberto Aparici (2006), menciona cémo el contexto sociocultural influye en una
estimulacion dirigida a los sentidos, donde las imagenes funcionan como multiples
estimulos sensoriales de una variedad de asociaciones significativas, que nos permiten
captar e interpretar la realidad. Lo que percibimos son impulsos nerviosos estructurados,
cuya frecuencia corresponde al brillo de la luz que recibe el ojo, atravesados por procesos

mentales. Por medio de la percepcion creamos una unidad de sentido.

Podemos ver que la interaccién neurobiologica se entrelaza con los procesos
simbdlicos de percepcion, que dan origen a imagenes proyectadas en forma de ideas y de
arquetipos, que nutren el imaginario social. En términos de conceptos de Edgar Morin
(2009), 1a imagen y el imaginario pasarian por un principio de asociacion dialogica, donde
la percepcion y el aprendizaje del conocimiento obedecerian a principios
bioantropoldgicos, y a principios relacionados con las reglas de la cultura de una sociedad,

el contexto social.

A partir de estos procesos y la interaccion con las estructuras sociales, los
individuos construyen narrativas basadas en la percepcion de su realidad. Por medio de
esta técnica intentan comprender y replicar lo que sus sentidos perciben, pasando por un

proceso cognitivo y como diria Morin de computacion.

1.3 Dimensiones simbolicas del extraterrestre

La imagen ovni no se puede entender sin el concepto de lo extraterrestre. El
concepto alude al origen fuera del planeta. Evoca inteligencias interplanetarias, similares
al origen cosmico de las deidades de casi todos los panteones religiosos del mundo. El
extraterrestre encarna lo que en antropologia se conoce como el otro. Es simbolo de la
otredad, a un nivel cosmico. Los extraterrestres encarnan lo desconocido, lo radicalmente

distinto. Funcionan como metaforas de lo que el socidlogo aleman George Simmel se
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refiere como “el extranjero”, el invasor o cualquier identidad que sea distinta a la cultura
dominante. Representan lo ajeno, lo amenazante, aquello que no pertenece a "nosotros".
Su alteridad extrema permite explorar y justificar reacciones de rechazo o violencia.
Representan las fuerzas que escapan al control humano: tecnologias superiores,
capacidades cognitivas evolucionadas, y practicas sociales desconocidas e
incomprensibles para la consciencia humana. Evocan ansiedad y temor frente a una

eminente invasion o una escatologia a punto de suceder.

Existe una tendencia en la actualidad a relacionar los extraterrestres con un pos
humanismo, en el cual se cuestionan los limites del cuerpo humano, la inteligencia y la
biologia. Emergen figuras de hibridacion influenciadas por la literatura de ciencia ficcion,
que se caracterizan por la fusion entre la biologia y la tecnologia. Ejemplos de estas
figuras son los ciborgs. Representan la evolucion o el transito a lo desconocido, y desafian

las taxonomias de lo que se considera como humano.

En cierto sentido los extraterrestres son similares a los monstruos. Crane Cohen
(1996) menciona que los monstruos son seres que merodean en los limites entre lo propio
y lo otro. Son mensajeros de las crisis de categorias, y merodean en las fronteras liminales

de la moralidad y la ética, encarnando como seres habitantes del misterio y del tabu.

Los seres liminales —tanto extraterrestres como monstruos—, siempre perturban
las categorias taxonomicas del orden y el equilibrio. Sus sistemas taxondmicos son
socioculturalmente distintos. Encarnan el desequilibrio, y transgreden el eje de simetria
que suele caracterizar a la mayoria de los seres vivos. Las narrativas extraterrestres
frecuentemente reflejan ansiedades sociales y canalizan temores colectivos: Segunda
Guerra Mundial, la Guerra Fria, el terrorismo, las pandemias o la crisis ecologica. El

monstruo extraterrestre permite proyectar y dramatizar estas angustias.
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Muchas narrativas de invasion extraterrestre reproducen discursos de miedo al
extranjero, reflejando dindmicas de exclusion racial o cultural. Inclusive hay narrativas
donde se expresa una especie de colonizacion invertida: a veces los extraterrestres no
invaden, sino que son los invadidos. Esto se puede abordar desde una critica a la historia

del colonialismo y sus consecuencias.

A finales de la década de los sesenta e inicios de los setenta se popularizaron los
libros del autor Erich von Déaniken. En sus libros aborda una teoria que sostiene que las
civilizaciones antiguas recibieron ayuda de seres extraterrestres. Este tipo de narrativa
suele invisibilizar la creatividad y el conocimiento de los pueblos no occidentales,
cayendo en un racismo implicito: se considera que las culturas “no pudieron hacerlo

solas”.

Sus primeros libros se convirtieron fueron bestseller, y en la actualidad las
primeras ediciones son objetos de coleccion. Algunos de sus libros més populares son
Recuerdos del Futuro (1968), Regreso a las estrellas (1969) y El oro de los dioses (1975).
A pesar de poseer una pluma privilegiada —en el sentido de que escribe de tal forma que
es muy facil de seguir su hilo de ideas— este autor es un ejemplo claro de pseudociencia:
afirmaciones sin base empirica, pero con gran difusion mediatica. Fue tal su éxito, que
desde hace algunos afios varios programas de television le han dado gran difusion y
cobertura a sus ideas. Entre ellos se puede mencionar el mas popular: Alienigenas
Ancestrales, serie de television emitida por el canal History Channel desde el afio 2009.

Hasta la fecha lleva veintiuna temporadas emitidas, y es una de sus series mas populares.

Los extraterrestres representan arquetipos modernos: proyecciones de lo
numinoso de lo desconocido. En la antigiiedad, los seres humanos veneraban dioses que
descendian del cielo de formas misteriosas. En un sentido estricto de la palabra provienen

fuera de la tierra, es decir que se pueden considerar extraterrestres.
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Hay multiples ejemplos de dioses de origen extraterrestre, y los encontramos en
la mitologia de diferentes culturas. Solo por poner algunos ejemplos: los Anunnaki—
deidades que descienden del cielo y crean a la humanidad, parte del pantedn Sumerio y
Acadio—, los Tuatha Dé Dannan —dioses y seres sobrenaturales de la mitologia
Irlandesa que llegaron desde el cielo en una nube de niebla— los "Vigilantes™——seres
celestiales o angeles caidos que aparecen en la Biblia en el libro de Enoc, que
interactuaron con los humanos y engendraron a los gigantes Nefilim— Ometecuhtli y
Omecihuatl — pareja divina creadora de los dioses y humanidad del pante6n Nahua, que

habitan en el treceavo cielo.

Se puede ver que los mitos no han desaparecido, sino que han mutado,
reinterpretados y adaptados conforme a la evolucion humana y su avance tecnologico. Se
adaptan a la sensibilidad contemporanea. Si bien en la antigiiedad aparecian bajo una
niebla, con lanzas o espadas, ahora aparecen en naves con tecnologia avanzada portando
armas laser y de tecnologia digital. Las representaciones extraterrestres se adaptan al
contexto. La funcion del mito extraterrestre en la era cientifica secular ofrece
explicaciones alternativas a fenomenos, que aiin resultan incomprensibles o inquietantes.
Sustituyen a antiguos relatos religiosos o miticos, ofreciendo narrativas cosmicas en torno
al origen, el destino y el sentido humano. Funcionan como una nueva forma de
ritualizacion del misterio, canalizando miedos, esperanzas y ansias de trascendencia. En
un mundo hipertecnologico, lo extraterrestre representa tanto el temor al colapso como la
promesa de salvacion o de un contacto superior. Desde la ciencia y la filosofia
racionalista, se critica el mito extraterrestre como una forma moderna de creencia

infundada.

El mito extraterrestre es visto como un producto cultural, no como una verdad

reprimida. Se cuestiona su uso para reemplazar el pensamiento cientifico o para perpetuar
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ideas sin base comprobable. Desde un anélisis antropologico, los extraterrestres parecen
anunciar cambios en los tiempos y senalar las consecuencias de este cambio a través de

su propia transformacion.
1.4 Procesos de globalizacion

El proceso de la globalizacion es producto del sistema econdmico capitalista, en
el que en la actualidad se han adscrito la gran mayoria de las naciones directa o
indirectamente. Este no es solamente un proceso econdmico, sino tiene implicaciones
sociales, culturales, ideologicas, inclusive religiosas y hasta emocionales, cuyo objetivo
pretende la “unidn™ de las naciones “sin fronteras”, para la imposicion de un libre mercado

de intercambio.

El socidlogo estadounidense Immanuel Wallerstein nombra a este proceso como
sistema-mundo (Osorio, 2015). Describe este fendomeno como una red mundial o sistema
de intercambio econdmico que existe actualmente, que se empezod a desarrollar desde el
feudalismo. Este sistema capitalista en teoria busca la homogeneidad en términos
culturales, politicos y econdmicos, pero la realidad es otra. Para que este sistema se haya
logrado desarrollar hasta hoy en dia, ha sido necesaria la desigualdad mediante la
imposicion hegemonica de culturas dominantes e invasoras, creando potencias mundiales
que se consideran como paises desarrollados, llamados primer primermundistas. La otra
cara son los paises considerados como subdesarrollados o en vias de desarrollo, llamados

tercermundistas.

Arjun Appadurai (1996) propone una vision multidimensional del fenomeno de la
globalizacion. Introduce los términos de paisajes imaginarios en relacién con rasgos

étnicos, mediaticos, tecnoldgicos, econdomicos e ideoldgicos. Define los ethnoscapes’

5> El término scape proviene del inglés landscape, que significa paisaje.
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como movimientos de personas, los mediascapes como circulacion mediatica y

tecnologica, los ideoscapes como ideologias y valores, entre otros.

Estos paisajes imaginarios se relacionan con flujos de personas que no son
uniformes, que generan “desajustes” culturales, causando hibridaciones culturales: "La
globalizacioén es el proceso mediante el cual los diferentes flujos de personas, imagenes,
tecnologias, capitales e ideas se desalinean y recombinan, creando nuevas condiciones de

la imaginacion cultural” (Appadurai, 1996, p. 31).

Desde esta perspectiva, el imaginario ovni puede comprenderse como parte de los
mediascapes e ideoscapes globales: narrativas, simbolos e imagenes que circulan y se
transforman de acuerdo al contexto local. La figura del extraterrestre no pertenece a una
sola cultura, sino que circula en una red de paisajes imaginarios globales, adoptando

nuevos significados y adaptandose a las necesidades del lugar.

La globalizacion es un fendmeno social que se caracteriza por diferentes
mecanismos de inclusion y exclusion, promovido principalmente — en términos de
Michel Foucault — por los dispositivos de poder y los medios de comunicacion masiva.
En este proceso socioecondmico, las culturas locales se entrelazan con las industrias
culturales creando una infinidad de “productos culturales”, asi como de nuevas
identidades que traspasan los limites territoriales y geograficos. Este es un fendmeno que
Gilberto Giménez (2002) se refiere como supraterritorialidad, es decir que va mas alla de
un territorio material, donde los efectos de la globalizacion influyen en la identidad local,

asi como las practicas econémicas y tecnoldgicas.

En este sentido de pertenencia global, se toma consciencia del mundo como un
“lugar tinico y singular que todos compartimos™ (Giménez, 2002, p.37), donde a palabras

de Ulrich Beck (1992) los individuos se unen por un “sentimiento de riesgo ante la
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posibilidad y la probabilidad de catastrofe ecoldgicas™. Beck define la globalizaciéon como
“el proceso mediante el cual los espacios nacionales de accion se entrelazan en redes

trasnacionales de poder, conflicto y comunicacion” (Beck, 1999, p.11).

Para Beck, la globalizacion crea una conciencia planetaria del riesgo, desde la
catastrofe ambiental hasta la amenaza de armas nucleares o tecnologicas. Bajo esta idea
las narrativas extraterrestres aparecen como proyecciones simbodlicas de riesgos globales,
expuestos como se menciond con anterioridad como el “otro” extraterrestre. El miedo ante
una posible invasion extraterrestre surge en el imaginario reflejando temores ante la

vulnerabilidad global y tecnologica.

Es un poco paraddjica la relacion que hay entre la cultura y lo global. La cultura
funciona como una catalizadora de diferencias entre distintas sociedades, y la
globalizacion ejerce una homogenizacion forzada para que exista una sola cultura, una
comunidad global, o como menciona Néstor Garcia Canclini como un nuevo orden

mundial (Ortiz, 2009).

Desde la optica de la sociologia cultural, Roland Robertson (1992) propone
analizar la globalizacion como “la comprension del mundo y la intensificacion de la
conciencia del mundo como un todo™ (Robertson, 1992, p.8). Define como elementos
esenciales la comprension del mundo como procesos acelerados, donde hay una
reduccion de distancias, aceleracion de flujos y mayor interconectividad. El otro elemento

es la consciencia global como una comunidad humana planetaria imaginada.

Otro término pertinente que introduce Robertson es el de glocalizacion, entendido
como los procesos globales reinterpretados localmente. La frase “piensa global, actua
local” define de manera sencilla esta idea. No existe una cultura global homogénea, sino

un entretejido de reinterpretaciones locales de simbolos globales.
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La imagen del extraterrestre encaja en este concepto. Si bien la narrativa simbolica
se desarrolld principalmente en Estados Unidos y Europa, ha sido “glocalizada™ en
distintos contextos. En México por ejemplo adquiere matices espirituales o misticos,
entrelazados con narrativas prehispanicas, como el ejemplo de la creencia de que el dios
Quetzalcoatl es de origen extraterrestre. En Japon se desarrolla con la cultura pop del
4nime, como por ejemplo la exitosa caricatura Dragon Ball®, donde el origen de los
personajes principales es extraterrestre. En Africa, se pueden vincular las narrativas
extraterrestres a tradiciones cosmologicas ancestrales, como es el caso de la tribu Dogén
y sus relatos de contacto con seres de las estrellas, provenientes de Po Tolo —Ila estrella

Sirtus—.

La globalizacion también es un proceso simbdlico, pero es un hecho que la
globalizacién no solamente es una comunidad imaginada (Anderson, 1991), sino una
realidad que a traviesa los procesos de produccion locales contextualizados en una cultura
mundial, principalmente econdmica y tecnoldgica. El escenario del contexto en el que se
desarroll6 la globalizacion coincide con el del surgimiento y evolucion del imaginario
extraterrestre, a mediados del siglo XX, gracias a los desarrollos tecnoldgicos surgidos
en este siglo. Los ovnis surgen como un fendmeno cultural, mediatico y globalizado.
Podemos interpretar la imagen ovni y del extraterrestre como un espejo simbolico de los
procesos de la globalizacion, que articula miedos, esperanzas y narrativas globales sobre
una unidad planetaria, en contraste con una posible alteridad césmica. Su expansion
rapida en los medios de comunicacion masiva tomo notoriedad principalmente la radio,

television y cine. Se desarrolld la imagen del extraterrestre como una proyeccion de

8 Dragon Ball fue originalmente un manga escrito e ilustrado por Akira Toriyama, publicado entre 1984 y
1985, y llevada a la television en 1986. En México tuvo un fuerte impacto en la juventud de mediados de
la década de los noventa, alcanzando un éxito rotundo de ranking en la principal cadena televisiva del
momento, Televisa.
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tensiones politicas globales, a manera de espionaje, constantes amenazas nucleares y de
la competencia tecnoldgica. Surgid lo que se puede denominar la “cultura del contacto™.
Este fendmeno social basado en la creencia y la esperanza de que como humanidad no
estamos solos en el universo. Se convierte en un fenémeno trasnacional, surgiendo en
Estados Unidos, proyectandose hacia América Latina, Europa y Asia principalmente. La
circulacion simbolica de la imagen ovni se capitalizd expresada en imagenes glocales.
Cada cultura adapta el mito a un contexto local, como es el caso de Tepoztlan como

escenario extraterrestre principal de México.
1.4.1 Modas culturales

Mircea Eliade (1997) menciona que existen tendencias religiosas, misticas y
esotéricas que corresponden al contexto social. A si como existio una tendencia en una
época por la alquimia, la astrologia, el espiritismo, el satanismo, también la creencia en
ovnis corresponde a una tendencia de moda que encaja en el modelo del pensamiento

globalizado. Eliade escribe un ejemplo de moda cultural en su propio contexto:

Es comprensible, incluso digno de elogio, que nuestros padres y abuelos estuvieran
fascinados por La rama dorada. Lo que es menos comprensible, y se puede explicar s6lo
como una moda, es el hecho de que entre 1900 y 1920 casi todos los historiadores de las
religiones estuvieran buscando diosas madres, madres-trigo y demonios de la vegetacion
—y por su puesto los encontraron por todas partes, en todas las religiones y folclores del

mundo—. (Eliade, 1997, p.18)

Se puede decir que la moda cultural respecto al interés por la ufologia surgi6 a
partir de 1947. Se acufid por primera vez el término de ufo o de ovni por parte del

astrofisico Josef Allen Hynek’.

7 Fue asesor del director Steven Spielberg en la pelicula Encuentros cercanos del tercer tipo (1977). Esta
pelicula es considerada de culto y es un referente visual para el imaginario ufoldgico, y que se convertiria
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En este afio ocurren una serie de supuestos avistamientos en diversas partes de
Estados Unidos que fueron reportados en distintos medios, y el 2 de julio de 1947 se
publicé una nota en el periddico de Roswell Daily Record, sobre un evento que detonaria
uno de los principales referentes de moda cultural de este imaginario: el supuesto platillo
volador accidentado y la supuesta recuperacion de tripulantes de origen extraterrestre en

Roswell, Nuevo México.

Nota periodistica sobre la captura de un platillo volador

<= Roswell Baily Record =5

f,";'{i’m‘,.';" {RAAF Captures Flying Saucer
a"""C)n Ranch in Roswell Region

Passes ety Gl 'No Defails of oo Gl Wol
aoxzulelas;‘l’:? Pures Way o T |Flying Disk | 1
(n ks Redctons| Are Reyealed |

Miners and Operafors Sign

Nota: Recorte del periddico Roswell Daily Record con fecha del 4 de julio de 1947, en donde aparecid por
primera vez la noticia de un ovni que se estrelld en Nuevo México. Imagen obtenida en Google

https://www.wired.com/2010/07/0708army-announces-roswell-new-mexico-ufo-sighting/

Bajo esta optica, a partir de la reproduccién masiva de esta noticia, se desarrollara la
imagen ovni y extraterrestre como una moda cultural, consumida a escala global. En
México tuvo un impacto especial, debido a la cercania con el territorio estadounidense, y
que la region de Roswell esta presente en el imaginario fronterizo, recordando que Nuevo

Meéxico alguna vez fue parte del territorio nacional.

en un referente comercial para toda la industria cultural de consumo en las siguientes décadas. Su hijo
gano un premio Oscar por la creacién del diseiio de efectos especiales en la pelicula Depredador (1987),
la cual también esta basada en la temdtica extraterrestre.
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1.4.2 Industrias culturales

El concepto de industria cultural fue acufiado por Theodor Adorno y Max Horkheimer
(1947). Se basa en la idea que los medios de comunicacién operan como un sistema
industrial de produccion simbolica que transforma la cultura en mercancia: “la cultura se
presenta hoy como un bien de consumo, cuyo objetivo no es la emancipacién del

individuo, sino su integracién en el sistema” (Adorno y Horkheimer, 2007, p.143)

Giménez (2002) habla sobre la cosificacion de la cultura. Es la forma objetivada en
el sentido material del concepto, y retoma la idea de Renato Ortiz sobre la creacion de

iconos representativos de la cultura y su produccion en forma de objetos a escala masiva.

La figura del extraterrestre y del ovni se convierte en un producto narrativo y visual
reproducido en masa por los medios, principalmente el cine, la television, las revistas,
historietas y hasta en la publicidad. El extraterrestre se ha mercantilizado y es un arquetipo

facilmente reconocido que se explota comercialmente.

Las culturas particulares al ser procesadas como mercancias dejan de ser
particularistas y particularizantes. La cualidad diferenciadora de su estatus original, y en
algunos casos de acceso hermético, se transforma a un libre transito del uso simbolico y
material de la cultural, y de acceso al publico en general. Lo local se vuelve global. Esta
forma masiva de objetivar la cultura es llevada a cabo por mecanismos e instituciones
particulares y capitalistas, que dominan los procesos de produccién a gran escala a nivel

mundial, y ejercen un poder hegemonico.

El concepto de industrias culturales empieza a surgir como fenomeno social desde la
ilustracion, y se desarrollan durante la revolucion industrial, pero el concepto es teorizado
para finales de la segunda guerra mundial, por los estudios realizados por la escuela critica

de Frankfurt, encabezados por Theodor Adorno y Max Horkheimer (1944). Giménez
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define industrias culturales como: “"Conjunto de productos culturales fabricados y
reproducidos en serie gracias a tecnologias industriales, difundidos a escala mundial por

medio de redes electronicas de comunicacion.” (Giménez, 2002, p.29)

La industria cultural universaliza, lucra y banaliza la imagen ovni extraterrestre,
dejando atras las posibles narrativas con significados profundos respecto a la alteridad
radical, o el misterio cdésmico. Solo busca crear mercancias de entretenimiento,
aprovechando de los contextos locales. En Tepoztlan, por ejemplo, existié6 por muchos
afios la narrativa del otro radical en forma de seres sobrenaturales, que forman parte de la
cosmovision prehispanica o del sincretismo; naguales, chaneques, brujos, duendes. Pero
a partir de la industria del entretenimiento desarrollada principalmente en las tltimas
décadas del siglo XX, el arquetipo del extraterrestre y la imagen ovni se han ido
posicionando como nuevos protagonistas de las aventuras y leyendas sobrenaturales que

rodean el pueblo.

La socidloga Diana Crane (1997) utiliza el concepto de recorded culture para referirse
a la cultura registrada. Al estar registrada se vuelve reproducible, exportable y archivada
en periddicos, libros, revistas, discos, peliculas, videos y otros medios electronicos.
Sugiere como la nocion de produccion va cambiando de acuerdo con el tamaiio de la

audiencia y de la estructura de las industrias culturales.

Durante la Segunda Guerra Mundial, en Alemania se realizé una produccion masiva
propagandistica del tercer Reich. Por medio de los principales medios de comunicacién
de la época, se difundio la ideologia nazi con fines de manipulacién popular y de
adoctrinamiento hegemonico. El Estado controlaba los periddicos, las radiodifusoras, la
industria del cine y las casas editoriales de publicacion. Cualquier objeto grafico y
audiovisual tenia que ser aprobado y alineado con los propositos del nacional socialismo.

La cantidad de objetos que se elaboran con estos fines fue impresionante, empezando este
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fenomeno social de produccion, consumo y adoctrinamiento que es una de las principales

caracteristicas de las industrias culturales.

A la par de este suceso histérico empezaba a posicionarse la emergente industria
cinematografica, particularmente la estadounidense, como dispositivo visual creador de
estereotipos, modas y discursos con narrativas extraterrestres. Estas narrativas estan
permeadas de tintes de dominacion bajo una lupa césmica, que bien pueden reflejar los

remanentes de su pasado colonialista.

Surgi6 una narrativa, donde Estados Unidos se promueve principalmente como héroe
salvador del mundo ante una eminente amenaza proveniente del espacio exterior, y se
posiciona en la industria del entretenimiento como el pais que abandera esta nueva moda
cultural. Especialmente empezd a ver un auge a partir de la década de los cincuenta, en la
realizacion de decenas de peliculas producidas desde los grandes estudios de Hollywood.
La imagen ovni y extraterrestre forma parte de las dindmicas de la industria y la moda
culturales a partir de este momento. A manera de produccidon masiva, surgen nuevos
simbolismos que rapido se adaptan a los hébitos de consumo, transformando el mito
extraterrestre en un bien cultural circulante, que se adapta muy bien en las dinamicas del
mercado global. Podemos ver una conexion entre la clasificacion del “otro™ y del
“extranjero” con procesos resignificacion de historias, leyendas o folclor, que adaptan y
transforman narrativas locales con narrativas de ciencia ficcion y de nuevas

espiritualidades.

1.4.3 Turismo esotérico

Se entiende por turismo esotérico como la practica turistica que busca experimentar
vivencias simbdlicas, espirituales o misteriosas en lugares asociados a cuestiones de

energia, eventos sobrenaturales o narrativa magica local. Para Collins Kreiner (2010), el
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turismo espiritual y esotérico “responde a una necesidad de significado y transformacion

en contextos de creciente racionalizacion y desencanto™ (Collins, 2010, p. 162).

Los sitios vinculados al fendmeno ovni y extraterrestre se han convertido en destinos
para visitar y buscar vivir la experiencia. Este tipo de lugares suelen combinar elementos
del misticismo y esoterismo contemporaneo, principalmente de la New Age, ligado a una
industria de ocio y consumo, como hoteles, restaurantes o servicios de relajacion de tipo

spa, entre otros.

A partir de mediados del siglo XX se ha desarrollado una geografia simbolica
donde ciertos lugares adquieren valor turistico por su asociacion a lo “desconocido™. Esta
geografia simbdlica surge principalmente de las visitas frecuentes realizadas por
creyentes, que van marcando los lugares donde consideran que existe mas conexion y

frecuencia de avistamientos o experiencias de tipo contacto.

Uno de los principales ejemplos de este tipo de turismo esta en Roswell, Nuevo
México, en Estados Unidos. Debido a que en este lugar se desatdé masivamente el
fenémeno ovni por la noticia que circuld globalmente de un supuesto platillo volador que
colapso en este lugar, convirtiéndolo como el epicentro del turismo ovni mundial. Existe
una organizacion llamada Roswell UFO Museum and Research Center que recibe miles
de visitantes. Celebran anualmente el UFO Festival, que incluye desde conferencias,
desfiles tematicos, eventos artisticos y campamentos para “vigilar el cielo”. La
arquitectura del museo estd adaptada en algunas partes para simular el interior de una
nave espacial, adoptando el escenario para sus eventos, que pareciera ser parte de una

pelicula de ciencia ficcion.
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Museo del OVNI en Estados Unidos

Nota: Fotografia de la fachada del UFO Museum ubicado en Roswell, Nuevo México. Imagen obtenida en

Google. https://www.facebook.com/RoswellUFOmuseum/

Museo del OVNI en Estados Unidos 11

Nota: Fotografia del interior del UFO Museum ubicado en Roswell, Nuevo México. Imagen obtenida en

Google. https://www.facebook.com/RoswellUFOmuseum/
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Museo del OVNI en Estados Unidos II1

Nota: Fotografia del interior del UFO Museum ubicado en Roswell, Nuevo México. Imagen obtenida en

Google. https://www.facebook.com/RoswellUFOmuseum/

El caso de Roswell es el mejor ejemplo de como un evento histdrico se transformo
en un recurso turistico, econdmico y simbélico. Para Lacy y Douglass (2002): “el mito de
Roswell demuestra como el turismo puede institucionalizar la incertidumbre y convertir
la ambigiiedad en experiencia rentable”. (Lacy y Douglass, 2002, p. 55) El lugar deja de
ser s0lo un punto geografico y se convierte en un espacio simbodlico en el imaginario

colectivo.

Otro ejemplo es el valle de Elqui, en Chile. Este es el caso de turismo esotérico
con tematica extraterrestre de américa del sur. El cerro del Uritorco ha sido asociado
desde la década de los ochenta con avistamiento de luces y sucesos paranormales
relacionados a la imagen ovni. Visitantes acuden al lugar en busca de experiencias
espirituales, como son la meditacion, observacion del cielo, rituales energéticos,
promovidas principalmente por una industria turistica que incluye hoteles tematicos,

guias "ufoldgicos™ y venta de mercancia tematica.
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Mirador ovni en el valle del Elqui

Nota: Fotografia del primer mirador ovni instalado frente al cerro Las Mollacas, en el valle de Elqui. El mirador fue
instalado en conmemoracion de un supuesto ovni caido en 1998. Imagen obtenida en Google.

https://radiorutanorte.cl/en-paihuano-inauguran-primer-mirador-ovni-en-honor-al-objeto-caido-en-el-cerro-las-

mollacas-en-1998/

Recorte de periddico sobre la relacion del valle del Elqui y el avistamiento ovni

Libro de Mali Sierra
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Nota: La publicacion menciona un libro de un autor llamado Malu Sierra, quien populariz6 la imagen ovni en el

lugar. Imagen obtenida en Google. https://www.bibliotecanacionaldigital.gob.cl/bnd/628/w3-article-190702.html
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M. Galindo (2018) explica el caso del valle del Elqui en su texto sobre turismo
espiritual y reconfiguracion del territorio como: “el turismo esotérico del Elqui
reconfigura el territorio como un paisaje espiritual global, donde convergen creencias
New Age, practicas alternativas y consumo simbdlico del cosmos™ (Galindo, 2018, p.
201). Este fendmeno es muy parecido a lo que pasa en Tepoztlan, como se profundizara

mas adelante.
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CAPITULO 11

Genealogia de la imagen ovni en México de 1948 a 1995

La relacion que hay entre imagen y medio transmisor es fundamental. La
invencion de la fotografia es quizas uno de los momentos mas importantes en el campo
de los transmisores de la imagen. La imagen se empieza a expresar como una ‘réplica
auténtica” de la realidad, y seria la pieza fundacional de lo que formaria la tecnologia de
la pantalla. Hans Belting (2017), historiador del arte y principal tedrico de la antropologia
de la imagen, menciona que la pantalla es el medio dominante en el que en la actualidad
son puestas las imagenes para su manifestacion. Existe una relacion estrecha entre la

produccion de la imagen y los medios como transmisores:

La historia de las imagenes ha sido siempre una historia de los medios de la imagen. La
interaccion entre imagen y tecnologia s6lo puede entenderse si se la observa a la luz de
las acciones simbolicas. La produccioén de imagenes es ella misma un acto simbolico, y
por ello exige de nosotros una manera de percepcion igualmente simbolica que se
distingue notablemente de la percepcion cotidiana de nuestras imdgenes naturales.

(Belting, 2007, p.25)

Bajo la optica de Belting, debemos de observar y analizar las imagenes ovni desde
su contenido simbdlico, antes de interpretar si es real o verdadera la imagen. Debemos de
ver la imagen no s6lo como un objeto cultural, sino como un portavoz de un entramado

de significados que proporcionan toda una vision de un imaginario colectivo.

2.1 Antecedentes de la ufologia en México en los medios de comunicacion entre 1948 y

1960

De acuerdo a la Real Academia Espanola (2025) la ufologia es el estudio de los

fendmenos asociados a los ovnis. Desde sus inicios la produccion de imdgenes ovni en
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México expresa un proceso de evolucion en los transmisores de proyeccion de la imagen.
La primera imagen proyectada es a través de una nota de periddico, donde se utilizé la
fotografia y el texto descriptivo. La segunda proyeccion de imagenes corresponde al
campo de transmision de audio por medio de programas de radio. La tercera proyeccion
corresponde al campo audiovisual, a través de la transmision por medio de la pantalla del
cine y de la television. La cuarta proyeccion corresponde al &mbito grafico por medio de
revistas, historietas y fotonovelas. La quinta proyeccion abordada desde la dimension
digital en la actual era del internet, donde se utilizan todas las anteriores aplicaciones en

distintos formatos.

En 1948, sali6 al aire en México el primer programa de radio dedicado a revisar y
difundir la creciente oleada de avistamientos ovni, titulado Mds alld de la Tierra. Era
conducido por Pedro Ferriz Santa Cruz (1921-2013), comunicador, periodista y maestro
de historia, quien fue pionero en programas de entretenimiento de la television mexicana.
Es importante resaltar la fecha en que surgio este programa, ya que estaba aln reciente y
fresca la noticia de los supuestos platillos voladores que se estrellaron en Roswell, Nuevo
México, la cual tuvo cobertura mediatica a nivel mundial, y que se considera como

referencia para el inicio de la ufologia.

Su programa tuvo tanto éxito que en 1955 termin6 convirtiéndose en la primera
serie de television a nivel mundial sobre el tema, llamado Un mundo nos vigila, que se
mantuvo al aire hasta 1993. Pedro Ferriz fue el primer gran difusor y defensor del
fendmeno ovni y de lo paranormal en television abierta. Influenciado —como muchas
personas de su época— por libros de ciencia ficcion como son los relatos de Julio Verne
De la Tierra a la Luna (1865) y de H.G. Wells La guerra de los mundos (1898). Este tipo

de literatura era una moda cultural especialmente en la clase media, ya que el interés por
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la tecnologia y las creencias de lo oculto se fusionaron creando nuevas corrientes de

pensamiento de tipo mistico espiritual.

Una nota del periddico El Universal, con fecha del 18 marzo de 1950, apareciod
con el siguiente encabezado: “Un platillo volador se dej6 admirar por los metropolitanos™.
Describe como mas de doscientas mil personas se pararon en las banquetas de banquetas
de la Avenida Juarez y Madero, en la Ciudad de México, para observar un objeto

luminoso y esférico en plena luz del dia.

Nota de periédico sobre avistamientos de platillos voladores en la ciudad de México

TEEEis s por cuenta de ellas, flete Mmartitio dmientor, | 7T T " YTuS 88 del Goblerno, Pero éste, Jajos T —— CXISIENCHL AT U5 DIy
y X de Jones PATA que n,
P ol EUFondo i WML BE | MMt Homemje n Juirn e p B RES BN
|- w:unnm productores, solickiud de :nnul&n hasta llegar en un mcmm EI Plan, piies, qus por el fugar en _Varios miles de nifios ¥ mlmunsl: sitada, u;mamhlclwll 3 -m« ety e ’!_‘:
empias. Dlomo por agentes de Frandh, Polo- | Un {actor no pueds ser cividado en 10 % pactan con los rebeldes, o fué nf" wzo 0 n.mou Ot~ g AP del Jullo Verne ¥ Cyrano de Bergerac, clano se e on
Brdeitans' ﬁ: Bélgica y lotru’;-m paises. Estas so- los confliotos mineros: ingeren- Diendo presos al Presidente y al Vie lupa p 1o reunieron Ia mmm obre 3 aparecte. tud a pesis mm
ettt ““.:‘:’n“'“.‘s ‘“"“"m ﬂm m i:.,;"{ﬁ'ﬂ.,"“".ﬁ‘,‘h}: :“ “‘%"‘N entonces quo su_goblerno, O 2 Bt o6 don Benito Juk- o Gony ey 5 o
,Contratos operan no les han querido surtir los son Agustin GuzmAn Ve i nacido de In. viol adat q\u o general 15 Rty Hemicielo ubicado en vericiones, estimuld la. imaginacion tras N
5@"‘21,‘, Fation, sogi- et pordde. HAs Y0, Los dos ARG a0l b A e i eria, § i LY 1a avenids Judrez. El cto fué pre- humana para qus ésta.crease nuevas
ederd por _com;

Tojos an opecado . Babla S :
promises - contraidos. Gesde In Tanie TOCos ahes & Conta do los TIEREIS g6 T, s, oPa: denla Conpttucloial don Francsco sialdy yor et e ofné- y mis fapidsticas narraciones so- De igu
inera cido

e parn entresa: o o Estados tnb.jldnm o In industia miners € por os Sapormadores do hoy e 13 pacsio Panit conflado I delen: nes ave, o

om0 tuclones 3 legalidsd e Eaqueds, el dipatado tes que de tan
: 2 e i Goblerno, sl unirse ene- B ‘algunos descendientes h manera o
warios "Gy prodiccin e metale b Esari WWW mente en ummdoummny;kunm-:m:nummwl’a.gmmquneuuu &wnq\umamw
n conflie~

LOS APITI.INOS OBSERVAN EL VUELO' DE POSIBLES PLATILLOS VOLADORES

TERETsEiTEE
S

Nota: Nota del periddico El Universal con fecha 18 de marzo de 1950. Imagen obtenida en

https://www.jaimemaussan.com/post/la-oleada-ovni-en-m%C3%A9xico-durante-en-los-a%C3%B10s-50-y-60)

Otra nota del periddico El Universal fechada en 1965, marca este afio como el

inicio de la fiebre de los ovnis en México:

En 1965 se desatd en México la fiebre de los ovnis. Centenares de avistamientos en todos
los estados del pais fueron reportados por la prensa. Los ovnis perseguian automovilistas
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por las noches en las carreteras solitarias. Se les veia desplomarse en llamas en los
campos. Cientos de personas telefoneaban al Observatorio para reportar la presencia de

objetos en el cielo. (EI Universal, 2020)

Durante la década de los sesenta, se realizan producciones mexicanas de peliculas
con tematica ovni y extraterrestre, que pasarian a formar parte del imaginario ufolégico
de la época promovido por industrias culturales para el entretenimiento. Fueron peliculas
protagonizadas por actores famosos del momento como Eulalio Gonzilez alias E/
Piporro, Adalberto Martinez alias El Resortes, Evangelina Elizondo y Lorena Veldsquez,
entre otros. Inclusive peleadores de la lucha libre como El Santo y el Blue Demon también

fueron protagonistas.

En estas peliculas se resaltaban los elementos y las caracteristicas principales del
fendmeno ovni: naves en forma de platillo o disco volador con tecnologia avanzada
interplanetaria, seres extraterrestres que iban desde lo monstruoso y hasta lo
antropomorfo, aludiendo a la variedad exdtica de razas planetarias que existe en el
imaginario extraterrestre como los pleyadianos, venusinos, marcianos, reptilianos,

draconianos, etcétera.

Cartel de pelicula mexicana de la década de los cincuenta con tematica ovni

/PROD. MIER Y BROOKS, S.A prevente .

RESORTES gypmpe@a tLI1ONDO
=g AMALIA AGUILAR

con
ANDRES SOLER
CARLOS
RIQUELME

4 . 4
JOSE VENEGAS = dirigide por JUlIﬂI SUlER
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Nota: Cartel de la pelicula "Platillos Voladores™ (1956) protagonizada por "El Resortes” y Evangelina Elizondo,

dirigida por Julian Soler. Imagen obtenida en Google. https://www.imdb.com/es/title/tt0048496/

Cartel de pelicula mexicana de la década de los sesenta con tematica ovni

Nota: Cartel de la pelicula "La nave de los Monstruos™ (1960) protagonizada por El Piporro y dirigida por Rogelio A.

Gonzalez. Imagen obtenida en Google. https:/www.filmaffinity.com/es/film852581.html

Cartel de pelicula mexicana de la década de los sesenta con tematica ovni #2

T0  BENIGALAN AN LEE - EDUARDO DONANA
ARTONIO MORTORD
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Nota: Cartel de la pelicula "Santo vs. la invasion de los marcianos™ (1966) protagonizada por el
enmascarado de plata y dirigida por Alfredo B. Crevenna. Imagen obtenida en Google.

https://www.imdb.com/es/title/tt0060938/

La pantalla grande como medio transmisor, promovié la creciente industria
cultural del cine, influenciada principalmente por industrias estadounidenses como
Hollywood, encontré en México un escenario apto para la difusiéon de imagenes
ufologicas del momento, con fines de consumo, y que emergia como una moda cultural

sobre el fendmeno social de avistamientos de ovnis.

Acudir al cine o a los auto cinemas era una practica social muy solicitada
influenciada por las industrias del entretenimiento. Los cines se convirtieron en espacios
simbdlicos y fisicos de interaccion social, donde se llevaban a cabo diversas practicas
culturales, principalmente con fines ludicos. Para algunos jovenes y adultos se

convertirian en espacios para llevar a cabo el ritual del coqueteo y de la insinuacion.

La pantalla grande empieza a promover su vision particular del tema ovni y
extraterrestre. La industria cultural del cine construye narrativas muy especificas en torno
a qué son y como son los ovnis, y como deberia de verse un extraterrestre, y de donde es
probable que puedan venir. Su interés no se enfoca en investigar la veracidad de los
hechos sobre el fenomeno, o las declaraciones de las supuestas personas que afirman
haber sido contactadas por inteligencias del espacio exterior. El objetivo de esta industria
es aprovechar el interés popular medidtico, que se difundio a través de los medios de
comunicacion, convirtiendo y adaptando las imagenes y las creencias, bajo una imagen
colectiva con un discurso propio, con tintes ideoldgicos y posturas claramente de

dominacidn simbolica.

En las peliculas populares se aprecia como los paises dominantes —como Estados
Unidos o Rusia— se postulan como los principales personajes para tener un posible

contacto con inteligencias extraterrestres, y posteriormente convertirse en héroes, ante
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una posible amenaza de invasion césmica. Los rasgos fisioldgicos de los extraterrestres
como seres malignos e invasores se presentan como humanoides, con rasgos fenotipicos
similares a los asiaticos, o nativo americanos, fusionados con aspectos zoomorfos, como
reptiloides. En cambio, los extraterrestres “buenos™ aparecen como seres humanos, de
rasgos blancos caucasicos, con vestidura pulcra y excelentes modales. Esto refleja un

discurso racista y colonialista interiorizado.

2.2 Revistas, libros, noticias y reportajes sobre ovnis entre 1970y 1995

El analisis de la imagen permite la identificacién y comprension de las practicas
culturales con la produccion, circulacion y consumo de mensajes e ideologias,
promovidas por parte de las industrias de entretenimiento. Las historietas, revistas y
fotonovelas tuvieron un alto impacto en la sociedad, convirtiéndose en un fendmeno
social, caracterizado por contar con precios y distribucion accesible al publico,
principalmente en el dmbito urbano de clase media. Esta practica sociocultural de

consumo de imagenes durd practicamente hasta finales del siglo XX.

Irene Herner (1979) en su libro Mitos y monitos. Historietas y fotonovelas en
Meéxico menciona como la industria editorial mexicana en los afios setenta lanzaba al
mercado cada mes alrededor de setenta millones de ejemplares. Escribe que es una clara
representacion de la influencia de la industria cultural como mecanismo de consumo, e

implantacion de un aparato ideologico:

Clara representacion de la industria de la cultura, historietas y fotonovelas forman parte
del mundo del arte y del comercio, integran un poderoso instrumento de diversion y
distraccion, de control y dominacion ideoldgicos: los mitos al gusto del consumidor, y

del interés de las empresas y distribuidoras. (Herner, 1979, p.7)
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Para el publico popular del momento, en el que existian consumidores que eran
analfabetas, el consumo de imagenes por medio de historietas y revistas se convirtid en
una herramienta narrativa util de facil entendimiento. La relacion como seres simbolicos
entre la mediacion de mensajes y una pantalla, o en este caso de una impresion, forma
parte de nuestra habilidad cognitiva de aprehension visual de la informacion. Menciona
Herner que la historieta es un lenguaje, un medio de comunicacién que surge como
expresion de la era industrial y forma parte de los medios de comunicacion masiva

(Herner, 1979).

2.2.1 Revista Duda. Lo increible es la verdad

La imagen ovni proyectada a través de historietas, revistas y fotonovelas empieza
a difundirse principalmente en la década de los setenta hasta los ochenta, por medio de la
revista Duda, de la editorial Posada. Fue reconocida como divulgadora en temas de

entretenimiento esotérico.

Coleccion de las revistas "Duda, Lo increible es la verdad”

Duda, Lo increible es la verdad

(Hay 1123 revistas)

Criptozoologia Cuerpo

Parapsicologia Predicciones  Protohistoria Reencarnacion Religion
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Nota: Coleccion de las revistas Duda catalogadas por temas con un total de 1123 ediciones. Imagen obtenida en

Google. http://www.revisteriaponchito.com/duda/

El editor principal era Guillermo Mendizabal Lizalde. Cada semana salia a la
venta una nueva edicion. Su costo era de tres pesos de la época. La caracteristica principal
de la revista es que cada nimero se enfocaba en una historia principal, la cual era
presentada a manera de historieta dibujada a mano por Rubén Lara y Luis Chavez. La
primera edicion se tituld Raptados por un platillo volador de 1971. En la imagen de la
portada aparece un ovni de frente emanando distintas luces. No se aprecia bien si es un
dibujo o una fotografia. También aparece el slogan que seria caracteristica de todas las

ediciones: Lo increible es la verdad. Su editor describe la revista como:

Duda no es un cuadernillo de “ciencia ficcion”, sino una revista que pretende exponer al
publico, sin deformar los hechos, los misterios mas sensacionales en el campo de las
ciencias fisicas o naturales; en el campo de la historia, en el campo de la antropologia, en
el de la biologia, en el de la investigacion del espacio, en el de la arqueologia, en el de la

psicologia. (Mendizabal, 1971, p.2)

Es interesante que esta revista fue de las pocas que no sufrieron censura por parte
del Estado represor de la época. Su contenido grafico presentaba desnudos, y cuestionaba
ideologias espirituales y religiosas hegemonicas. Es importante recordar que fue justo en
1971 cuando sucedid el hecho conocido como “el Avandarazo™. Fue el inicio de quince
afios de censura y represion a los medios de comunicacion, por haber promovido una
“moralidad indecente” entre la sociedad, principalmente la juvenil. Respecto al festival de
Avéandaro como punto de referencia de la censura nacional, se abordd en la tesis de

licenciatura®. Se cita brevemente lo escrito: "Avandaro, abre puertas, pero también las

8 Tesis de licenciatura titulada EI Heavy metal. Imaginario, consumo y masificacion en México por Emiliano
Mendoza Lavaniegos, publicada por la Universidad Autonoma del Estado de Morelos en el 2020
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cierra. Tras el festival, las corrientes mas extremas del conservadurismo nacional
demandan mano dura frente a manifestaciones que consideran provienen del extranjero

y, en consecuencia, pervierten a la juventud mexicana. ” (Mendoza, 2020, p.57)
2.2.2 Jaime Maussan, el eclipse solar de 1991 y el show de Nino Canun

El periodista Jaime Maussan es sin duda el icono y el personaje mas representativo
de México respecto al tema de investigacion ufologica en la actualidad. Es egresado de
la Universidad Nacional Auténoma de México de la licenciatura en periodismo. Desde
1970 ha sido reportero en diferentes diarios, medios de radiodifusion y de television,
donde se le empez6 a reconocer medidticamente como reportero del programa 24 horas,
conducido por Jacobo Zabludovsky. Fue el programa de noticias con mayor tiempo al
aire en la television mexicana (1970-2001), y fue muy criticado por tener un perfil de

corte oficialista, a merced de la voluntad del poder partidista hegemonico del Estado.

Desde finales de la década de los ochenta, Maussan ha sido protagonista de una
serie de escandalos y controversias televisivas, relacionadas con reportajes amarillistas y
sensacionalistas’. Después de la influencia que tuvo Pedro Ferriz en las décadas
anteriores, Maussan tomo simbodlicamente la estafeta del lider ufologico, y empezé a
difundir a mayor escala la imagen ovni. Salt6 a la fama en 1991 gracias a su aparicion en
el programa de television conducido por Nino Canun, titulado /Y usted qué opina?, en
donde presento videos y fotografias de avistamientos de supuestos objetos voladores no
identificados, ocurridos durante el eclipse total de sol ocurrido ese afio!'’. Esta transmision

rompio récords de transmision en television abierta, ya que transmitieron durante mas de

9

10 Es interesante que apenas hace unos dias ocurrié otro eclipse total de sol, el pasado lunes 8 de abril del
2024, y a las pocas horas del suceso Jaime Maussan volvié a promover supuestos videos de apariciones
de OVNI durante el eclipse, haciendo analogias a lo sucedido 33 afios atras, y llegando a conclusiones que
existe una relacion dentro de este imaginario entre fendmenos astronémicos y la apariciéon de estos
objetos. Las imagenes se viralizaron rapidamente por las redes sociales.
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once horas y media sobre el tema de los ovnis. (Gutiérrez, 2017). Durante el programa
Maussan presento por primera vez el caso de Carlos Diaz, quien es originario de la ciudad
de México, y vivio en las montafias de San Juan Tlacotenco, en la parte alta de Tepoztlan,
durante la década de los ochenta y noventa. Asegura haber tenido avistamientos de naves
espaciales y hecho contacto con seres extraterrestres en la zona montafiosa tanto de
Tepoztlan como del Ajusco desde 1981.Es comun en la actualidad escuchar en podcasts
de YouTube la historia del show de Nino Canun y su programa de Jaime Maussan como

un referente iconico en la historia de la ufologia en México.

2.2.3 Revista Reporte Ovni

La biblioteca virtual Enigmas escribié una sinopsis sobre la revista Reporte Ovni.
Fue una revista mexicana publicada por la editorial Mina Editores, que se comienza a
publicar en el afo de 1993 de manera catorcenal con un total de sesenta y dos
publicaciones y un especial. Se publicé también en otros paises como en Argentina. La
ultima publicacion fue en noviembre de 1995. La tematica de esta revista se centro en el
fendmeno ovni, dada la oleada de observaciones que se registrd a inicio de los afios
noventa, a partir del eclipse total de sol ocurrido el 11 de julio de 1991. Se publicaban
dos niimeros al mes. Se considera la coleccion de esta revista como referencia a tomar en

cuenta en los primeros afos de la ufologia en México.

Hay una edicion que esta dedicada al fendmeno ovni en Tepoztlan. Es la edicion
nimero cuarenta y seis, publicada en abril de 1995. La imagen de la portada es una
fotografia donde se aprecia la mitad de la piramide del Tepozteco, los arboles alrededor,

y por un poco a lo lejos se ve la imagen de un platillo volador.

Imagen revista "Reporte ovni” sobre ovnis en Tepoztlan
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Nota: Revista reporte ovni #46. En la parte inferior aparece el apartado de "Bases ocultas de

OVNIS en Tepoztlan, Morelos”. Imagen de la coleccion del autor

El contenido del articulo esta fuertemente influenciado por las ideas de Daniel
Ruzo, expuestas en su libro “El valle sagrado de Tepoztlan™. A continuacidn, se
reproduciran fragmentos del articulo escrito por Alejandra Herndndez, de Cuernavaca,
titulado "Bases ocultas de ovnis en Tepoztlan, Morelos™. Se percibe la influencia del

discurso narrativo que escribido Ruzo dos décadas atras:

(Qué magia reviste todo el
agrupamiento de tobas basalticas
ubicado en Tepoztlan?
Elementos para creer que ahi se
asento una civilizacion avanzada
en donde vivio un héroe que
nacié de una virgen. (p.18)

| ¢BASES OCULTAS DE OVNIS 7
EN TEROZTLAN, MORELQOS?
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Imagen: Pagina 18 revista Reporte Ovni #46. Imagen escaneada del archivo personal

50 PATRE
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Imagen: Pagina 19 Revista reporte ovni #46. Imagen escaneada del archivo personal

Tepoztecatl fue con su padre a
los cielos...¢Igual que el profeta
Elias?(p.19)
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Imagen: Pagina 21 Revista reporte ovni #46. Imagen escaneada del archivo personal

;Seré por ello que se le dice el Quiza se trate de bases ocultas que se ven
valle sagrado de Tepoztlan o es favorecidas por la topografia del lugar para pasar
acaso otra manera de ver las inadvertidas, o bien, quienes tripulan dichas naves
cosas? ;{No serdn mas que interactian libremente con quienes viven en el
simples leyendas imaginadas por poblado por ser cosmopolita su poblacion, ya que
la gente por las caracteristicas hay mucho extranjero que viene, conoce el lugar, se
caprichosas del lugar y que enamora de ¢l y se queda a radicar ahi; y por tal
sirven para estimular la fantasia motivo, no es extrafia su presencia y aparecen ante el
o larealidad? (p. 21) turista mas despistado que haya, eso siempre y
cuando dichos objetos estén tripulados y su
procedencia sea extraterrestre. (p.21)

Se percibe la influencia del concepto de valle sagrado de Ruzo y como tuvo gran
impacto en la construccion de la imagen ovni en Tepoztlan, principalmente en objetos de
consumo masivo como lo fueron este tipo de revistas. El éxito de este concepto fue
promovido por la gran difusion revista Duda en su edicion nimero 204 sobre el valle

sagrado de Tepoztlan, como se analizara en el siguiente capitulo.
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CAPITULO III

El valle sagrado de Tepoztlan

3.1 Identidad y territorio. Percepciones desde el marco teorico sobre Tepoztlan

Gilberto Giménez (2007) a través de su acercamiento transdisciplinario entre la
antropologia, la historia y la geografia, analiza el territorio e identidad por medio de los
estudios culturales y las representaciones sociales. Basado en los estudios de Clifford
Geertz y John Thompson, aborda la cultura desde el &mbito simbdlico y semiotico. La
define como: “La cultura es la organizacion social de significados, interiorizados de modo
relativamente estable por sujetos en forma de esquemas o de representaciones
compartidas, y objetivadas en forma simbolicas, todo ello en contextos historicamente

especificos y socialmente estructurados”. (Giménez, 2007, p.39)

El territorio es un espacio social que genera sentido de identidad y sentido de
pertenencia. No solamente se entiende el territorio como una simple porcion de un espacio

apropiado, sino como un espacio-tiempo de praxis sociales:

El territorio [...] es aquella porcion del espacio apropiada por las sociedades humanas para
desplegar en ella sus actividades productivas, sociales, politicas, culturales y afectivas, y a la
vez inscribir en ella sus estrategias de desarrollo y, todavia mas, para expresar en el curso del
tiempo su identidad profunda mediante la sefializacion de los lugares. (Lecoquierre y Steck,

1999, p.47)

El territorio y sus actividades sociales estan estructurados por relaciones de poder. A
través las instituciones y de los mecanismos de poder, término acufiado de Michel
Foucault, se regulan los diversos intereses: “el proceso de apropiacion seria entonces
consubstancial al territorio. Este proceso, marcado por conflictos, permite explicar de qué
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manera el territorio es producido, regulado y protegido en interés de los grupos de poder™.
(Giménez, 2005, p.9). La funcidon simbolica de un territorio puede darse por medio de la

identidad y de la utilizacion del espacio:

Como lugar de inscripcion de una historia o de una tradiciéon, como la tierra de los
antepasados, como recinto sagrado, como repertorio de geosimbolos, como reserva ecologica,
como bien ambiental, como patrimonio valorizado, como solar nativo, como paisaje natural,
como simbolo metonimico de la comunidad o como referente de la identidad de un grupo, se

esta enfatizando el polo simbolico-cultural de la apropiacion del espacio. (Giménez, 2005,

p.11)

La identidad es una expresion subjetiva de la cultura. Es la forma de como los
sujetos interiorizan las funciones de la cultura. La forma en como perciben la realidad,
desde la funcion cognitiva e identificadora a partir de las representaciones sociales. La
cultura es una guia de comportamientos y de practicas sociales que justifica o legitima la
toma de posiciones y de comportamientos: “dimension subjetiva de los actores sociales,
constituye la mediacion obligada de la dindmica cultural, ya que todo actor individual o
colectivo se comporta necesariamente en funcion de una cultura méas o menos original.”

(Giménez, 2007, p.51)

Tepoztlan es una region que comprende varios aspectos. Entiéndase region desde la
perspectiva de la geografia humana como un espacio vivo donde viven seres humanos
que generan cultura. Es una arena de actores, escenario de conflictos y performance
sociales, donde las personas se apropian de los espacios, y generan mecanismos de
apropiacion en el torno al paisaje (Castellanos, 2024). Entiéndase la apropiacion del
espacio no en el sentido capitalista, ni de mercantilizacioén del territorio, sino como un
proceso simbolico que genera identidad, donde coexisten entrelazadas en una urdimbre

de significados el espacio, territorio, paisaje y la cultura. Estos procesos los experimentan
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en mayor o menor escala tanto los habitantes nativos, como los migrantes que llegan de

turistas y que en algunos casos también llegan a vivir.

En la época actual la cultura Tepozteca es dificil de explicar debido a los procesos
sociales que han sido marcados por fendémenos como la migracion, tanto nacionales como
internacionales. La mercantilizacion y explotacion del territorio principalmente para el
turismo. Los procesos de aculturacion y sincretismos son productos del intercambio
sociocultural de grupos de distintos origenes que ahora coexisten en un mismo espacio

geografico.

Giménez define la cultura "como un proceso de continua produccion, actualizacion y
transformacion de modelos simbdlicos a través de la practica individual y colectiva, en
contextos historicamente especificos y socialmente estructurados.” (Giménez, 2007,
p-39). Si bien existi6 un Tepoztlan en la memoria colectiva del siglo pasado, relacionado
con un tipico pueblo mexicano, con sus encantos Unicos, sus usos y costumbres que lo
distinguian, en la actualidad se ha transformado para adaptarse a los procesos inevitables
de la globalizacion. Las etnografias de esta €época clasica que se recomienda revisar son
las escritas por Oscar Lewis Tepoztlin. Un pueblo de México (1976) y Robert Redfield
Tepoztlan, a mexican village (1930). El Tepoztlan del siglo XXI es multicultural. Ahora
existe un choque de narrativas o encuentro de multiples culturas, que Concepcidon

Alvarado sefiala como:

Las narrativas tienen que ver, por una parte, con el choque entre la cultura
originaria/tradicional y la introduccion de la modernidad, teniendo en todos los casos
consecuencias territoriales; mientras que por la otra, las narrativas contienen elementos
de hibridacion, polifonias y multiplicidad que caracterizan finalmente la identidad de los

pobladores de Tepoztlan. (Alvarado, 2016, p.153)
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Hoy en dia existen varios textos que hablan sobre el territorio de Tepoztlan, sus
usos y costumbres, sus conflictos sociales, sus procesos socioecondmicos en relacion al
turismo, pero en la presente investigacion nos enfocaremos en la relacion que existe entre
la percepcion que tienen los habitantes originarios respecto a su paisaje, como
geosimbolos considerados sagrados, y como esto ha llevado a construir un discurso con
el concepto de valle sagrado, que es el eje que conecta la identidad territorial con la

construccion de la imagen ovni en esta region.

3.2 El monte sagrado

Uno de los investigadores mas importantes de la cultura nahua y de los estudios
mesoamericanos fue Alfredo Lopez Austin. Sus estudios sobre la mitologia y
cosmovision nahua son profundos e imprescindibles. En el afio 2009 public6 un libro en
conjunto con su hijo Leonardo Lopez Lujan —director del proyecto del Templo Mayor
del Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH)— titulado Monte Sagrado.
Templo Mayor. En este libro se aborda el arquetipo de la montafia o del monte como

espacio imaginado y sacralizado, como una apropiacion ideoldgica del paisaje.

En la concepcion tradicional estos montes no son cuerpos macizos, sino prominencias
huecas que cubren un intrincado espacio sagrado en que se regula la cantidad de bienes
que han de recibir los seres humanos. Este espacio es imaginado como un vasto dominio,
un reino, un templo, en algunos casos un refugio dentro del cual los antiguos dioses siguen

trabajando ocultamente a partir de la llegada de los evangelizadores (Lopez, 2009, p.17)

El monte sagrado es un arquetipo, es decir la proyeccion psiquica de una imagen
que funciona como un eje de conexion entre el ambito celeste, terrestre y el inframundo.
Es el axis mundi en donde los seres humanos pueden tener por experiencias espirituales,
y conectar con seres sobrenaturales. Se cree que las piramides o teocalli eran una

representacion artificial del monte sagrado:
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Para estrechar el vinculo, el cerro sagrado se proyecta en el asentamiento humano, pues
en €l se erige su réplica artificial mas acabada: el templo, la pirdmide. Como mas adelante
se vera, son numerosos los investigadores que han identificado la piramide
mesoamericana como el trasunto de un cerro no es una mera copia, sin embargo. Mas que
el remedo formal de la imponente mole que domina el paisaje, es la aproximacion de la
sacralidad a la esfera cotidiana, su reduccion a dimensiones humanas. (Lopez, 2009, p.

18)

El monte sagrado en Tepoztlan se representa principalmente por el Tepozteco,
considerado el guardidn del valle y de la cadena montafiosa que lo acompana. El eje y
trazo principal del pueblo estd en sintonia con ¢€l, siendo nombrada la avenida principal
del pueblo como “camino al Tepozteco™. El cerro no es s6lo una porciéon de masa, tierra,
rocas y vegetacion. Es un lugar simbdlico, sagrado, que adquiere vida con la narrativa
cimentada en cientos de afios de tradicion, en creencias populares y experiencias de sus
habitantes. Es un espacio fundamental de la vida cotidiana para realizar practicas que van

desde lo profano —como la venta de alcohol, comida y recuerdos tipo souvenirs—, como

las procesiones y peregrinaciones religiosas mas importantes del pueblo.

3.3 Las montanas de Tepoztlan

Existe en Tepoztlan un fuerte arraigo a la mitologia de origen nahua y a su lengua.
Muchos de los nombres de los cerros, barrios y calles del pueblo se siguen manteniendo
en nahuatl. Podemos ver en casi todo el pueblo bardas pintadas con murales que hacen
alusion a la cosmovision prehispanica, especialmente a los mitos relacionados con el
Tepozteco, el numen del octli o pulque llamado Ometochtli, que significa dos-conejo, y
a los dioses y diosas como Quetzalcédatl, Mayahuel, Ometeotl, entre otros. El nombre de
Tepoztlan proviene de las palabras en nahuatl tepoztli que significa hacha de cobre, y del

sufijo tlan que significa lugar de. La definicién mas aceptada es “lugar de las hachas, o
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lugar de las hachas de cobre™. En la toponimia de su escudo podemos observar la imagen
de un cerro, y en la cima del cerro se encuentra un hacha de perfil. Algunas ocasiones el
hacha esté pintada de color ocre o tonos anaranjados, conectandola con el significado de

lugar donde hay cobre.

El cerro es por excelencia el mayor simbolo que conecta el concepto de identidad,
territorio y cultura desde la época prehispanica. La singularidad del escarpado de sus
montafas y su clima privilegiado dota a Tepoztlan de una excepcional belleza natural.
Son tan particulares sus montafias que no se necesita tanta imaginacion para ver en ellas
multiples formas: desde rostros, animales y objetos. Esta particularidad ha sido notoria
desde épocas antiguas, e inclusive han sobrevivido los nombres de varios de sus cerros
que fueron bautizados en nahuatl, aunque ya son pocos los habitantes que manejan la

lengua de sus ancestros, y es mas comun que los mencionen en espafiol.

La montafia es un geosimbolo considerado sagrado en la cosmovision nahua. Es
el axis mundi que une todas las dimensiones del universo: las cuevas, cavernas, pozas y
rios son el inframundo. Las piedras, plantas, animales y seres que habitan y merodean se
relacionan con el plano terrenal. El viento, la lluvia, las nubes, la luz del sol, de la luna y
de las estrellas, que ahi parecen estar mas cerca, se relacionan con el plano celestial
supraterrenal. El feocalli es un templo antiguo que representaba a la montafia sagrada. Su
nombre viene del ndhuatl feot/, que significa energia o poder divino, y calli, que significa
casa. El calli o la casa sagrada representan la capacidad artistica, religiosa y de ingenio

humano, en el que se modifica o se adapta el entorno, simulando la forma de la montafia.

Parte de los teocalli estan situados sobre entradas de cuevas, cavernas, cenotes,
ojos de agua, o en lugares donde se considera que la energia fluye de manera especial.
Otra parte se encuentran alineados con un eje de simetria en relacion con fenomenos

astronomicos. El teocalli dedicado al dios Tepozteco, situado en el Tlahuiltepet! o cerro
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de la luz, esun cerro considerado sagrado, que de acuerdo con las creencias locales posee

propiedades energéticas conocidas desde tiempos antiguos.

Asi pasaron muchos afios, ya habian hecho sus Teocallis para los dioses que ellos
adoraban tales como Tlaloc -Dios de la Lluvia-, Centeotl -Dios del Maiz-. En sus
santuarios recibian ofrendas que desde Guatemala llegaban peregrinaciones a rendir culto

al Dios principal de este lugar. (Zaiiga, 1996, p.14)"!

Esta referencia es importante porque conecta la idea de que la forma de los cerros
siempre ha sido la principal atraccion del pueblo desde épocas remotas. A continuacion,
se expondra una tabla de relacién de los nombres en ndhuatl y su traduccion al espaiol,

de algunos de los cerros mas representativos de Tepoztlan.

Tabla 1

Relacion de los nombres en nahuatl y en espariol de los cerros de Tepoztlan, Morelos

# | Nahuatl Espaiiol Orientacion
1 | Ocelotepetl Cerro del Ocelote (jaguar) Norte

| | Tlacatepetl Cerro del hombre Norte

3 | Tlahuiltepetl Cerro de la luz Norte

4 | Ehecatepetl Cerro del viento Norte

5 | Malinaltepetl Cerro de las gotas de agua Norte

6 | Yohualtecatl Cerro del vigilante nocturno Sur

7 | Otlatepetl Cerro del otate Sur

11 E| sefior Angel Zufiiga fue un reconocido y respetado nativo y habitante de Tepoztldn. “Fue secretario
del H. Ayuntamiento Municipal, Presidente de Electrificacion, Gestor del Centro de Salud, Miembro de la
Comision que se encargd de construir una de las principales torres de la Iglesia de Santa Maria de la
Natividad, Administrador del Sistema de Agua Potable de la Sociedad de Padres de Familia de las Escuelas
“Escuadrdén 2017 y la Secundaria Federal "Jesus Conde Rodriguez”, y autor de la guia para hablar el idioma
Nahuatl, Breve Historias y Narraciones Tepoztecas. (Zufiga, 1996)
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8 | Cematzin Cerro de la manita / pata de buey Sur

9 | Chalchiuhtepetl Cerro del Tesoro / esmeralda Sur/poniente

10 | Cuahnectepetl Cerro de la miel Poniente

Nota: Informacion obtenida en Pueblos magicos. Narrativas. Capitulo VII: Narrativas de Tepoztlan por Alvarado et al

(2016)

Existen més cerros cuyos nombres antiguos ya no muchos recuerdan, pero estos
son unos de los mas representativos que siguen conservandose hasta la fecha. Todos los
nombres de los cerros se les relacionan con alguna historia mitica, especialmente con el
mito del Tepozteco como se vera mas adelante. Algunos nombres relacionan a su forma
del escarpado, como por ejemplo el cerro del ocelote. Menciona una compaiera de la
maestria llamada Concepcion, originaria de Tepoztlan y orgullosa de serlo, que, si uno ve
el cerro desde cierta posicion y angulo, se ve la perspectiva de una cabeza de un felino de

perfil donde se percibe principalmente la forma de su oreja y su hocico.

Otro cerro en el que también se aprecia esto es el cerro del hombre. De igual
manera dependiendo de la posicion en la que lo veas, y también de acuerdo con la posicion
de la luz del sol, con una gran imaginacion se puede apreciar a un hombre alto barbado.
De acuerdo con la creencia local este es el antiguo rey Tepozteco. A un lado hay un
pequeio bastion, donde se aprecia desde las faldas del camino al Tepozteco, un pequefio
cerro conocido como el cerro del ovni. La peculiar forma ondular hace que parezca un
platillo volador, el cual justamente ve de frente al cerro de la luz, donde se encuentra

ubicada el teocalli del Tepozteco.

Existen relatos que aparecen con cierta frecuenta luces y objetos brillantes,
principalmente entre el cerro del ovni, el cerro del Tepozteco y el cerro del viento. La

creencia popular es que en esta drea existe una especie de portal interdimensional en
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donde aparecen y desaparecen estos objetos a velocidades imperceptibles a la vista
humana en cuestion de segundos. Hay personas que relatan que en ocasiones es posibles
captarlos por medio de los lentes de las camaras fotograficas o de los celulares. Las
personas viejas, y las que estan mas arraigadas al folclore tradicional, les llaman bolas de
fuego, y en ocasiones las nombran como “brujas”. Esta creencia esta basada en el
nagualismo, que es considerada como una capacidad magica en la que un individuo
poseedor de estos conocimientos puede transformarse a voluntad en estas bolas de

energia.

3.4 Leyendas del Tepozteco y su relacion con las montanas

El héroe local es llamado cominmente como el Rey Tepozteco. La palabra rey se
asocia al término antiguo f/atoani, que significa la persona que manda con la palabra, el
jefe o el que tiene la autoridad. Inclusive existia un grado mayor que es el de Huey
Tlatoani, méxima autoridad de un altépetl, que es lo que ahora conocemos como un
pueblo o como una ciudad. Los invasores espaiioles muchas veces no sentian el mayor
interés en la filosofia que existe detras del concepto que articula el concepto en nahuatl,

y se les hizo facil asimilar el término de tlatoani al de rey.

La palabra altépetl en si es una forma algo modificada de la doble metafora in at/, in tepetl
“en (las) agua (s), la(s) montafia(s) “, y por lo tanto se refiere, en primer lugar, al territorio,
pero lo que significa principalmente es una organizacion de personas que tiene el dominio
de un determinado territorio[...] Una entidad soberana o potencialmente soberana,

cualquiera que fuera su tamafio, podia considerarse un altépetl. (Lockhart, 1999, p.27)

La leyenda de quién fue, como nacié y qué hazanas hizo el Tepozteco varia de
boca en boca, de acuerdo con la capacidad narrativa de la persona que la cuenta, pero
podemos encontrar puntos en comun que se repiten, los cuales han sido la base principal

del relato:
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El Rey Tepozteco mas que un hombre era aire porque segun se sabe, fue hijo del extrafio
personaje que habita en las entrafas del gran acantilado Ehecatepetl (cerro del aire).
Algunas personas lo han visto cuando baja del cerro muy de mafana, le platica que va al
pueblo a ver a su madre que alla vive y ha habido ocasion que es el ocho de Septiembre,

a quienes se les aparece, son personas que no son del pueblo. (Zuiiga, 1996, p.33)

De acuerdo con este relato el padre del Tepozteco fue el aire. En Mesoamérica, el
aire era el elemento asociado principalmente a Quetzalcoatl, y en menor peso a

Tezcatlipoca como el sefior del viento nocturno.

El segundo glifo de la cuenta de sagrada del Tonalpohualli es Ehécatl, el viento.
El Tonalpohualli es una cuenta ritual y la base del popularmente conocido como
calendario Azteca. No es exactamente un calendario, ya que el origen de ese concepto es
occidental y limita el verdadero potencial de lo que representaba, pero si se asocia con el
paso del tiempo. Enlista las energias y los nimenes que van rigiendo a los fonalli dia a
dia, noche a noche. Se cree que su uso era sagrado, y que sélo lo sabian interpretar
adecuadamente los antiguos fonalpouhque, considerados como especie de sacerdotes de

alto rango.

Desde aqui se puede empezar asociar elementos prehispanicos que van a estar
presentes en la narrativa de Tepoztlan hasta la actualidad: la figura de Quetzalcoatl como
numen del viento, padre del rey Tepozteco que aparece, al igual que su padre divino,
como un sefior barbado. Es probable que la representacion de las barbas tanto en el numen
como el héroe sean recursos iconograficos para denotar tanto la antigiiedad como al
viento. Otro aspecto que empieza aparecer en la narrativa es la relacion de la asociacion

de reptiles, cielo, montafia y hazafias sobrenaturales.

Cuando iba a despedirse, la sefiora bajo la vista y vio que sus huaraches eran de sapo y

las correas de culebras, asi también recordamos hechos gloriosos de este personaje
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leyenda como, haberle dado muerte al gigante de Xochicalco, apoderarse del Teponastle
y traerse la caja que estaba enterrada en el centro de Tenochtitlan. Todo eso lo hacia para

que su pueblo fuera de importancia. (Zuniga, 1996, p.33)

Daniel Ruzo describe leyendas similares sobre el rey Tepozteco, y a la vez con
otros matices. En algunos casos las leyendas estan mas detalladas, y en otros casos da la
impresion de un poco exageradas. El autor explica en su libro publicado en los setenta

como ya existe una bibliografia anterior a él sobre la recopilacién de estas leyendas.'?

El 7 y 8 de septiembre de cada afio se realiza la principal celebracion del pueblo
conocida como Reto al Tepozteco. En el calendario de actividades religiosas catolicas
corresponde a la celebracion de la virgen de la natividad, considerada madre del rey

Tepozteco en el sincretismo religioso.

Tepozteco nace de una virgen. Su madre encontr6 en el campo una mintiscula imagen de
jade que guardd en su faja y con esto quedd embarazada. Después de la llegada de los
espafioles se une el mito del héroe al mito catdlico. Tepozteco protege a Tepoztlan
siempre que lo celebre a ¢l y a la Virgen de la Natividad en las fiestas anuales. Es el hijo

de la Virgen, Patrona de Tepoztlan; pero es la Virgen de la Natividad.. (Ruzo, 1991, p.70)

Ruzo dedica todo el séptimo capitulo de su libro a las leyendas del rey Tepozteco.
Aqui solamente vamos a resumir las ideas principales. Basicamente el rey Tepozteco es
abandonado por su origen dudoso al nacer de una virgen. Es arrojado a un maguey, a un
hormiguero y después a una fuente, donde al final es adoptado por unos pescadores. Le

ensefan a cazar, le dan sus armas y calzado que estd hecho de dos sandalias de piel de

12 13 leyenda de Tepozteco, tejida en los Gltimos siglos sobre recuerdos incompletos de su realidad
mitoldgica, es la siguiente. La repiten los pobladores de hoy y en gran parte fue recogida por el francés
Toor, en A Treasury of Mexican Folkways, New York, Crown Publishers, 1952. Todas las leyendas
mitoldgicas que sirven de base a nuestros estudios corren de boca en boca en Tepoztldn o se encuentran
publicadas en libros. Hemos entrado a saco en dos de ellos: Mitos y leyendas de los Aztecas, Incas, Mayas
y Muiscas. Walter Krikeberg, Fondo de Cultura Econdmica, México, 1968 e Historia del nombre y de la
fundacién de México, Gutierre Tibon, Fondo de Cultura Econémica, México, 1975" (Ruzo, 1991:69)
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conejo, de ahi su conexion en el nombre Ometochtli. Empieza a demostrar desde pequefio
una habilidad y fuerza sobrenatural para cruzar con facilidad los dificiles accesos de las
cafnadas, pefiascos y montafias. Afios mas tarde el rey Tepozteco decide en una ocasion
irse a Cuernavaca, en otros relatos aparece como Xochicalco, para que no le hicieran nada
a sus abuelos adoptivos, ya que unos guerreros habian ido por ¢él. Tepozteco les dice a sus
abuelos que siempre que vean en el cielo una nube blanca, sabran que no ha muerto. En
su camino se encuentra con un gigante, en algunos relatos es un dragon, el cual mata sin
ningtn problema. Una vez llegando a Cuernavaca entra sin permiso a una fiesta donde se
estd celebrando al ritmo del teponaztli y la chirimia. Ambos instrumentos le gustan y
decide robarselos, mandando una tormenta que arrojé arena a todos los ojos de los
presentes. Lo persiguieron y cuando ya lo iban a alcanzar, orind y formo asi la garganta
que atraviesa Cuernavaca. Tomo6 posesion de los cerros mas altos y de ahi no pudieron
vencerlo. Su fama fue creciendo y lo llamaron a México para ayudar a colocar la campana

y la piedra de la cupula de la Catedral.

Esta celebracion de la leyenda es una demostracion de la narrativa mitica
territorial que existe en la memoria social del pueblo, en relacion con su identidad y el
espacio geografico. También demuestra la relacion simbdlica que existe entre Tepoztlan
y los pueblos ahora ciudades con las que colinda: Cuernavaca, Yautepec, Oaxtepec,

Tlayacapan.

Concepcion Alvarado (2016) menciona como estas historias simbolicas que se
presentan desde la narrativa oral de sus habitantes, generan un espacio identitario del
"nosotros”, y que las representaciones sociales rituales del reto al Tepozteco funcionan
como un performance donde se evoca el mito y la leyenda su héroe fundacional. A pesar
de los procesos de globalizacion, migracion y el fuerte impacto de las industrias culturales

en el sincretismo actual: "Tepoztlan es una comunidad que ha recreado su identidad en
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medio de un mar de tradiciones y de visos de modernidad alternativa.” (Concheiro, 2012,

p.23)

A continuacidén, se vera como se ha creado una narrativa donde se utiliza el
discurso de identidad territorial, con el discurso de region y paisaje sagrado, y empiezan
poco a poco a surgir las historias modernas de avistamientos de luces y objetos no
identificados, que atrajeron un nuevo turismo al pueblo. No quiere decir que estas
historias no existieran anteriormente. Mds bien se trata de entender como se populariza

por medio de narrativas especificas ocurridas a partir de los afios setenta del siglo XX.

3.4 El Valle Sagrado. El origen de un discurso narrativo esotérico sobre Tepoztlan en

1974

Estas pretenden reunir espiritualmente a los seres humanos que estan ya convencidos: de
que una humanidad, tan importante como la nuestra, fue “traida de la faz de la tierra” por
un desplazamiento de las aguas del planeta; de la necesidad de ubicar los bosques
sagrados, las montafias sagradas y las cavernas subterraneas, donde esa humanidad utilizo
las fuerzas cosmicas y teltiricas para devolver a los hombres el equilibrio fisico y

sicologico...

— El Manifiesto Tepoztlan de 1974 por Daniel Ruzo

El manifiesto de Tepoztlan fue escrito por Daniel Ruzo a manera de prélogo, para
su libro titulado El valle sagrado de Tepoztlan: los templos atlantes de México, publicado
en el afio de 1978. El libro se ha convertido en un bestseller, y en un referente cultural
entorno a la imagen de lo esotérico, lo New Age y la ufologia a nivel nacional e

internacional.
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Portada del libro del Valle Sagrado de Tepoztlan de Daniel Ruzo

EL VALLE SAGRADO DE

12884100

"% MEXCE

Nota: Se aprecia en la portada el cerro del hombre, el cerro del viento y el cerro de la luz, y el teocalli del Tepozteco

apenas visible . Imagen obtenida en Google. https://www.amazon.com.mx/El-valle-sagrado-del-Tepoztl%C3%A 1n-

ebook/dp/B006Z8MTKK

Este libro plantea ideas un poco extravagantes, en las que el investigador
considera que las formaciones geologicas de Tepoztlan son realmente esculturas
protohistoricas. Argumenta, sin evidencias solidas que se puedan confirmar con base
cientifica, que las montanas fueron esculpidas en tiempos muy antiguos por una
civilizacion avanzada extinguida. Esta civilizacion la denomina atlantes, y escribe que
estos serian los antiguos pobladores de Tepoztlan, los cuales habitaron hace mas de

noventa siglos, y que se extinguieron debido a fuertes cataclismos cosmicos.

Ruzo ve en las montanas de Tepoztlan una serie de simbolos, figuras y formas que
mezcla con ideas y mitologias completamente ajenas y separadas de espacio, tiempo y
contexto. A lo largo del texto hace referencias a narrativas de la mitologia nahua,
combinada con la mitologia grecolatina, y con ideologia fuertemente influenciada por las
creencias de ordenes esotéricas probablemente de origen en la masoneria, teosofia y los

rosacruces. Explica que Tepoztlan es un valle sagrado que guarda los recuerdos de reyes
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muy antiguos, asi como los secretos y templos de una humanidad que desparecid en el
diluvio. Antes de desparecer, dejaron mensajes cifrados y apocalipticos que guardan el

futuro de la humanidad.

Para Ruzo, las civilizaciones pertenecientes a la edad de hierro moldearon las
montafas, como estructuras solidas codificadas con extrafios signos y simbolos. Dichas
estructuras estarian conectadas con un supuesto sistema de red de cuevas que sirvieron de
refugio en la antigliedad ante eventos escatologicos, y lo volverian hacer en un futuro no
muy lejano al nuestro. Sefiala que tanto las historias y las hazafias del héroe Tepozteco
estan “esculpidas” en las montafias, y que so6lo el verdadero observador y elegido podra
ver estos mensajes. Dichos mensajes y formas de las montafas se ven solamente en ciertos

momentos, cambian constantemente con la luz y el paso del sol.

Lector: americano de hoy, desciendes de las razas atlantes que se salvaron del “diluvio”
en las Arcas de Piedra de sus Montaiias Sagradas. Las de Tepoztlan estan presididas por
la Estatua de Tepozteco, hijo de Quetzalcoatl, el Dios del viento y el lucero de la mafiana.
La hemos encontrado cerca del cofre de su tesoro y de sus monstruos simboélicos. Se
descubriran, de hoy en adelante, las montafias sagradas en todo el territorio de América.

(Ruzo, 1996, p.6)

Esto es parte de la introduccion del libro. Todavia no se lee tan extravagante, e
inclusive un lector que conozca un poco sobre las leyendas del Tepozteco podria inferir
una linea de coherencia. Pero mas adelante empieza a mezclar estos mitos con leyendas
griegas como el perro cancerbero guardian del inframundo, la relacion del dios Hércules
con el rey Tepozteco, y Tifon con Quetzalcdatl, y llevar su conexion al tema de los ovnis
y extraterrestres. Entre mas avanza uno el texto se vuelve cada vez mas una mezcolanza
confusa, que en muchos casos no se presentan evidencias sustentables mas que

especulaciones de una mente muy creativa. Esto se ve mas evidente en el subtitulo del
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primer capitulo del libro donde se lee con letras mayusculas: “TODO NUESTRO

PLANETA TIENE UNA UNICA TRADICION MITOLOGICA™ (Ruzo, 1996, p.11)

El discurso de su narrativa esta influenciado por la teoria del difusionismo de la
antropologia social. Esta teoria fue impulsada por el alemén Friedrich Ratzel en el siglo
XIX, consideraba que los saberes e inventos de la humanidad se habian esparcido por
todo el mundo desde areas nucleares, denominadas circulos culturales. Estas areas
culturales tenian un origen en comun por una civilizacion primigenia. En esta época se
creia que Egipto era madre de todas las civilizaciones, pero en los circulos esotéricos de
ese momento se creia que el origen era en lugares miticos como la Atlantida o la Lemuria.
Esta teoria antropoldgica fue muy aceptada y era comun en el régimen nazi, el cual
constantemente buscaba sus origenes en una cultura primigenia aria, considerada como
superior a todas las demds. Estas teorias son peligrosas, y afortunadamente han sido
superadas por diversas teorias antropoldgicas en el siglo XX, més aterrizadas, mejor

respaldadas y menos prejuiciosas.

Dos afios antes de que se publicara el libro de Ruzo, la revista Duda publicd una
edicion titulada E/ misterio del valle sagrado de Tepoztlan. Fue la edicion niimero 204
publicada el 28 de mayo de 1975. El propio Daniel Ruzo participd como asesor para esta
edicion. A continuacion, una ficha técnica del andlisis de la imagen a cerca de la edicion
de esta revista. Estd basada en las fichas elaboradas por Héctor C. Ponce de Ledn

(2023)(fecha):
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Andlisis de la Imagen de la revista "Duda”
Por: Emiliano Mendoza Lavaniegos

L INSTE e
ALLE SAERADY
AL
A

Objeto de estudio: Revista semanal Duda #204
Editor: Guillermo Mendizabal Lizalde. Director: Ariel Rosales Realizacion artistica: Luis Chavez Pedén y Rubén
Lara Editorial: Editorial Posada, S.A.
Receptor: La sociedad de la época / Afio: 1975 / Lugar: México / Medidas: 28cm x 20.5 cm

Discurso general: Tepoztlan como un lugar misterioso
Discurso particular: La portada de la revista, la fotografia, la tipografia y el titulo hacen alusion a la geografia y al

territorio de Tepoztlan como un lugar misterioso que guarda un secreto, la cual invita al lector a intentar revelarlo
en el interior de sus paginas.

Signos lingiiisticos: Estan integrados en el texto; El misterio del valle sagrado de Tepoztlan y la firma.

Signos iconicos: Se muestra la fotografia del cerro del Tepozteco en la parte central de la portada y en las imagenes
dibujadas a mano a manera de comic en el interior de la revista.

Signos plasticos: La revista tiene un disefio en formato vertical. Los componentes basicos son imagen, texto y color,
sobre una superficie de papel.

Tipografia: Consta principalmente de tres bloques; la primera para el titulo de la revista, escrito con una tipografia
en color ocre opaco que aparece en el encabezado de la portada. La segunda aparece como una etiqueta en diagonal
del lado superior izquierdo, como un subtitulo a modo de pregunta, con una tipografia de color rojo. La tercera
aparece del lado derecho abajo del centro sobre la fotografia, con una tipografia de color rojo con sombreado blanco.

Color: Contiene elementos uniformes en colores ocres y escalas de grises, a excepcion de los encabezados de
tipografia en color rojo.

Composicion: La composicion esta integrada por el titulo, en la parte superior, monocromatica en color ocre, con
el fondo de color blanco. Al lado izquierdo del titulo aparece el sello de la editorial con la imagen de su logo. Del
lado derecho aparece el nimero de edicion dentro de un recuadro. Atravesado el titulo del lado izquierdo en diagonal
aparece una etiqueta con ;Quién es esculpieron estas montaiias? Debajo del titulo de la revista viene el slogan que
se repite en todas las ediciones: Lo increible es la verdad. En la parte central y que abarca mayor parte de la portada
aparece la imagen principal del tema, en este caso es una fotografia del cerro del Tepozteco dentro de la cual lleva
el titulo de esta edicion El misterio del valle sagrado de Tepoztlan. En la parte inferior vienen las tematicas
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secundarias. Del lado izquierdo viene la tematica en mayusculas, y del lado derecho viene el titulo de la tematica en
negritas. Del lado inferior derecho viene un recuadro con un niimero indicando el precio de la revista.

Estructura: La estructura compositiva de la revista, de formato vertical, esta dividida en tres partes: uno superior,
una central y otra inferior, que imponen un orden; generan un efecto de equilibrio y armonia, dan fuerza y energia
visual, determinan las formas y su proporcion en el espacio.

Formato: Después de la portada, en la primera pagina de la revista aparece en una columna vertical la informacion
del directorio de participantes de la revista, y la informacion de la edicion. Del lado derecho en una columna mayor
de formato vertical que abarca mas de la mitad de la pagina, viene un resumen y comentario por parte de la editorial
sobre el tema principal escrito en tipografia de maquina de escribir, finalizado por el nombre del director y su firma
manuscrita.

El articulo general y principal de la revista viene en formato de cémic. Son imagenes originales dibujadas a mano
donde resaltan principalmente los colores en escala de grises, ocre y cobrizo. Las imagenes son dibujos de los cerros
de Tepoztlan, donde se resaltan las particularidades con formas de siluetas de personas y objetos que propone el
autor, y vienen acompaiiadas en la parte superior e inferior de un lenguaje visual con una narrativa con voz de la
editorial, con escritura a mano, con reflexiones sobre el tema de investigacion que propone el autor. Dentro de las
imagenes aparece dibujado un locutor, que es el investigador Daniel Ruzo del cudl se estd hablando, donde por
medio de globos de didlogos aparecen sus propios puntos de vista sobre el tema, ya que ¢l fue asesor durante la
creacion y edicion de este nimero.

En la parte inferior de cada pagina aparecen en forma de etiquetas horizontales otras imagenes una historieta
alternativa, que no tiene nada que ver con la historia principal de la que se esta hablando, como si fuera un anuncio
comercial.

Las ultimas dos paginas de la revista estan dedicados a temas variados, como si fuera un apartado de clasificados, y
vienen recomendaciones de ejercicios de yoga (en otros casos vienen temas relacionados con la astrologia o temas
variados), un apartado de un noticiero de lo insélito, y aparece el tema y una imagen de lo que hablara el proximo
numero semanal.

En la contraportada aparece la imagen de la historieta que aparece como paralela en la parte inferior de cada pagina
titulada Cucurucho del artista y creador Rius.

Analisis connotativo: La revista es atractiva visualmente debido a su formato de tipo comic, con imagenes y
dialogos originales, que aborda temas de caracter sensacionalista muy util para su consumo comercial. En la época
en la que esta situada la revista, la década de los setenta, existia un gran consumo de comics por parte de la sociedad,
principalmente en los jovenes. Fue una de las primeras revistas en abordar este tipo de tematicas que resultaron ser
comercialmente exitosas y acapard un publico amplio.

Hay probabilidades de que esta revista ayudara a impulsar el éxito comercial del escritor e investigador Daniel Ruzo,
y que haya influenciado fuertemente en los jovenes de la época identificados con las tematicas esotéricas, y que, por
la tematica que se maneja entre profética y apocaliptica, donde el autor sefiala a Tepoztlan como un posible refugio
del futuro contra catastrofes climaticas, que segun el predice Ruzo sucederan en los afios venideros, haya generado
un gran interés en el publico consumidor para ir a conocer a Tepoztlan e inclusive quedarse a vivir ahi y crear
comunidades, empezando asi el boom esotérico y new age que hasta la actualidad caracteriza a este pueblo.

Una de las caracteristicas particulares de la revista Duda es que el tema principal
de cada edicion estaba narrado a manera de historieta. En la primera hoja aparecia un
resumen de qué iba a tratar la historia semanal, abordando el tema, el lugar donde se
desarrolla y qué autor lo investiga. En el caso de esta edicion contd con la asesoria del

propio investigador. La narrativa grafica de esta edicion esta enfocada principalmente a
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las formas geoldgicas de las montafias de Tepoztlan. Son hechas a mano a manera de
dibujo, y estdn muy detalladas, ya que quieren resaltar y evidenciar las ideas de Daniel
Ruzo sobre las formas que se pueden percibir. En varias paginas aparece también la

imagen de Ruzo como si estuviera ¢l mismo exponiendo y explicando sus ideas.

El lenguaje aparece en dos formatos. El primero es un poco mas objetivo si se
puede decir de esa manera, y corresponde a una voz de narrador. Aparecen como
encabezados o apartados descriptivos de las imagenes. El segundo formato aparece como

nubes de didlogo, simulando las ideas que expresa el personaje o el investigador.

Revista Duda #204 “"El Misterio del Valle Sagrado de Tepoztlan™ pagina 15.

ToDos eSos HALLAZGOS, NOS ADVIERTE DANIEL RUZO, NO SON SINO

ALG\,{,NAS DE LAS €SCULTURAS TALLADAS POR LOS ARTISTAS i
gg?e OHISTORICOS HACE MAS De NOVENTA SIGLOS ..EN €e; VQ%% SAGRADO |
MO AN . % N i

LUGAR SoOSTieENnE Que
NO SETRATA De esculiUReS
EN TReS DIMENSIONES,
COMO PRUEBAN LAS

FOTOGRAFIAS TOMADAS
EN DISTINIOS  LUGARES
™\ CON DIFERENTE LIUJZ,
DN\ SEGUN €L DiA, LA
HORA Y €L Me

ANO.

PERSONAIES VY
SIMBOLOS PERMANECEN
TODAVIA OCULTOS! SIN -
EMBARGO, A €STAS ALTURAS

Nota: Imagen obtenida en Google. http://revisteriaponchito.com/duda/204/
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Esta revista fue popular durante la década de 1970, especialmente para las
personas que sentian afinidad con el nuevo movimiento esotérico que empezaba como
moda cultural, que en la actualidad es conocido como la Nueva Era de Acuario o
comunmente llamada la New Age. Una de las ideas que empezaron a circular por medio
de estas revistas, eran las relacionadas con civilizaciones antiguas contactadas con seres
de las estrellas o extraterrestres, que las dotaron de conocimiento y tecnologia, y que habia
empezado una nueva era de contacto, de cambio de paradigma en la ciencia y en la
consciencia colectiva, y de proximos eventos catastroficos relacionados con problemas

ecoldgicos, bélicos y astrologicos.

Esta publicacion evidencia el comienzo de la aparicion de la imagen ovni
vinculada con la New Age, el fendmeno cultural establecido en México en el contexto de
la publicacion. Miles de personas consumian la revista Duda, particularmente jévenes que
sentian simpatia por los conceptos esotéricos que la revista manejaba. Podemos asumir
que, gracias al éxito popular de Duda, y particularmente de esta edicion dedicada al valle
sagrado de Tepoztlan, se promovio en el imaginario social la idea de que Tepoztlan es un
espacio sagrado para vivir y experimentar eventos sobrenaturales, o encuentros cercanos
del tercer tipo. Las antiguas leyendas e historias de la gente del pueblo en este momento
empezaron a ser desplazadas, o mejor dicho resignificadas basadas en la influencia de las

nuevas creencias esotéricas que empezaron a tener presencia durante los setenta.
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CAPITULO IV

Tepoztlan como paisaje asociativo y narrativas sobre ovnis

Tepoztlan es una region ubicada en el norte del estado de Morelos, México. Desde
la escuela de la geografia humana se entiende region por espacio vivo donde habitan seres
humanos que generan cultura. Esta escuela reflexiona el espacio vivido como una
geografia de la vida cotidiana. Es el vinculo que existe entre sujeto y el espacio, en donde
se desarrollan las historias de vida. Una region es una arena de actores, donde se genera
la produccioén social del espacio. Es un dmbito de poder, de relaciones de poder y es un
escenario de conflictos. Es el anfiteatro donde los actores sociales tienen gran capacidad

de agencia.

Tepoztlan es reconocido como un pueblo que ha luchado contra los intereses del
capitalismo en casos especificos. Uno de ellos fue la oposicion social contra un campo de
golf en el afio de 1994. Fue un caso muy medidtico, que acapard las primeras planas de
los periodicos y los noticiarios televisivos. Después de una lucha exhaustiva, los

pobladores lograron frenar el proyecto.

En los espacios vividos no importan los limites administrativos, ni los limites
imaginados e impuestos politicamente. Son espacios con sentido, que de ser necesario
son defendidos por sus habitantes. Para un Tepozteco la montaiia y el valle es un espacio
vivido, real, con sentido. Es la proyeccion de su identidad, como el maiz al mexicano. La
geografia se torna sagrada no solo por el paisaje, sino por las historias que se han
desarrollado por decenas de generaciones. No solo se heredan terrenos, patrimonios, o en
algunos casos hasta deudas, también se heredan emociones, apegos y experiencias

adquiridas.
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Existe una dicotomia o una dualidad respecto a la concepcion del espacio. Por un
lado, existe una dimensioén fisica y bioldgica, donde el espacio es producido o
proporcionado por la naturaleza. Simbolicamente se convierte en un espacio femenino,
donde la naturaleza se representa como una madre dadora de vida, la cual otorga los
bienes materiales para la subsistencia de todos los seres que habitan en ella. Por otro lado,
lo masculino, alude a la manipulacion y modificacion de la naturaleza por el ser humano
y su conquista simbolica. La segunda concepcion es simbolica, y proviene de la
dimension del anthropos (Solares, 2011). Ernst Cassirer (1967) menciona que el simbolo
es el atomo de la cultura. Estd compuesto de significante y de significado. El significante
es un dispositivo portador de la cultura, y el significado se da por medio del lenguaje, el
cual expresa emociones. Esta expresion crea un vinculo emocional hacia un espacio

geografico.

Un ejemplo muy interesante es el caso de la cultura prehispanica en Tepoztlan. La
existencia de un feocalli en la cima de una montafia, representa esa conquista simbolica
de la creatividad humana ante la naturaleza, pero a la vez también indica una relacion
simbidtica de respeto y admiracion. Como se menciond anteriormente, el teocalli es una
estructura piramidal que busca representar la montafia sagrada como el axis mundi que
conecta a los humanos con lo divino. Al estar un teocalli en la cima de una montana,
podria interpretarse como doblemente sagrado. El proceso de simbiosis se da cuando hay
una interaccion entre dos o mas organismos biologicos, donde participan los instintos y
los estimulos externos. El universo simbolico es visto como un sistema, donde interactiian
un receptor y un efector. El receptor actia por medio de reacciones, instintos y sentidos
causados por los estimulos externos. El efector participa por medio de la reacciéon y las

respuestas. El universo simbolico esta dotado de caracteristicas humanas, y esta nutrido
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por el lenguaje, el mito, el arte, la religion, los sistemas alimenticios, los medios de

comunicacion, etcétera.

4.1 Paisaje asociativo

El término de paisaje asociativo se utiliza en los estudios regionales, territoriales,
de paisaje y de patrimonio. De acuerdo con la Organizacion de las Naciones Unidas para
la Educacion, la Ciencia y la Cultura —UNESCO— (2016) se refiere a un territorio que
posee un fuerte significado para una cultura especifica: "Son aquellos lugares en los que
se ha construido una relacion de tipo religiosa o sagrada hacia el medio natural a través

del tiempo, como montafias, lagunas, nevados, entre otros™ (citado en Gargate, 2016,

p,18)).

El doctor Francisco Granados en su curso Enfoques de los estudios del Patrimonio
Cultural (2025) definié a los paisajes asociativos como “aquellos dmbitos naturales
asociados a practicas religiosas, artisticas o culturales, con evidencia cultural material
minima o nula”. (Granados, 2025). Existe evidencia que Tepoztlan ha servido como un
paisaje asociativo de lo religioso, artistico y cultural desde la época prehispanica hasta la
actualidad. La proeza de haber construido un templo en la cima de una de sus principales
montafas lo demuestra. Por lo menos desde el siglo XIX, ha sido uno de los escenarios
predilectos para personas extranjeras, tanto para visitar como para asentarse. Desde los
libros clasicos sobre Tepoztlan escritos por Oscar Lewis y Robert Redfield, se hace
referencia a este interés, que es resultado en parte por la posicion geografica y estratégica

de Tepoztlan, su cercania con la ciudad de México y su clima.

El paisaje asociativo en Tepoztlan se expresa desde época prehispanica en la
narrativa mitica y fundacional, con las aventuras de su héroe y dios local conocido como

elTepozteco. La mayoria de sus hazafias sobrenaturales son llevadas a cabo en los
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escenarios de sus montafias y su valle. Con la influencia de la invasion extranjera, el
sincretismo religioso y el imaginario sobrenatural se han mezclado con creencias
europeas y de otros continentes. Ya no solamente se escuchan historias de seres
sobrenaturales del imaginario y del bestiario prehispanico, sino cada vez es mas frecuente
la asociacion con seres pertenecientes a otros panteones y otras modas culturales: los
chaneques pasan a ser duendes, los dioses del cielo pasan a ser angeles y extraterrestres,
las bolas de fuego pasan de ser brujas a naves espaciales, y las cavernas se convierten en

portales interdimensionales para contactar con seres de tipo ciencia ficcion.

Parte de la hipotesis de como se construyo la imagen ovni en Tepoztlan, tiene que
ver con la relacion que tiene el paisaje asociativo como atractivo para los foraneos y
extranjeros. Existi6 un grupo de personas pioneras que fueron de los primeros extranjeros
en llegar a vivir en grupo y en comunidad, que importaron y desarrollaron gran parte de
la creencia y tematica de la moda cultural new age, que persiste en la actualidad con

bastante presencia.

4.2 “Treinta Ovnis sobre Tepoztlan™. Nota del periodico "Diario de Morelos™ publicada

en 1979

Se rastre6 una nota sobre ovnis en Tepoztlan, del periddico Diario de Morelos,
con fecha del 25 de febrero de 1979. Casi cincuenta afios después atin sigue siendo uno

de los periodicos mas populares del estado de Morelos.

En la nota aparecen dos encabezados en letras grandes que se vinculan
comunmente con Tepoztldn en la actualidad: la imagen ovni, el carnaval y el problema

del alcoholismo.
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Recorte de periédico con titulo “30 ovnis sobre Tepoztlan™

Nota: Recorte de periddico escaneado del archivo historico y hemerografico de Morelos.

La nota dice que fueron avistados aproximadamente treinta ovnis sobre la
carretera federal, a la altura de Ahuatepec rumbo a Tepoztlan. Hace mencion de Tepoztlan
como un lugar de avistamientos, y que es considerado un lugar especial por el
investigador Daniel Ruzo. Inclusive al final de la nota se mofan diciendo que

probablemente los ovnis vinieron a ver el carnaval.
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Recorte de periédico con titulo “30 ovnis sobre Tepoztlan™

30 Ovnis Sobre....
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Nota: Recorte de periddico escaneado del archivo historico y hemerografico de Morelos

En esta nota se puede ver el alcance rapido que tuvieron las ideas de Daniel Ruzo
y su libro sobre el valle sagrado de Tepoztlan, ya que tenia aproximadamente un afo de
haber sido publicado el libro, y cuatro afios de haber sido publicada la edicion de la revista
Duda. Se puede ver que por lo menos tiene cincuenta afios la vinculacion de Tepoztlan
como un paisaje asociativo al mito moderno de los ovnis, y que ha sido popularizado tanto
por revistas de entretenimiento, como por medios de comunicacion considerados como

oficiales y populares.

4.3 La comunidad Huehuecoyotl fundada en 1982: jipis, artistas y misticos se asientan

en Tepoztlan

Fue a partir de la influencia del movimiento Zippie, y del surgimiento de la moda
cultural de la New Age, que a finales de la década de los setenta e inicio de los ochenta,
Tepoztlan empieza convertirse en un escenario muy atractivo para los extranjeros con

afinidades artisticas, esotéricas, misticas y espirituales. Un suceso importante fue la
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fundacion de la comunidad llamada Huehuecoyotl, en 1982. Es reconocida popularmente
como una “comuna” hippie, es un proyecto formado por un grupo de personas de varias

nacionalidades, con la intencion de crear una Eco-aldea:

La Eco-aldea Huehuecoyotl es el proyecto de un grupo de personas de varias
nacionalidades dedicado a modelar e investigar un estilo de vida basado en la ecologia,
las artes, la verdadera democracia y la practica de métodos de salud holistica que se
dirigen al bienestar de los individuos y las comunidades en un balance ecologico

sustentable. (Huehuecoyotl, 2012, p.12)

La comunidad fue liderada por un grupo de jipis'®y artistas pertenecientes a un
colectivo de teatro némada llamado originalmente Los elefantes iluminados. En su texto
Huehuecoyotl, raices al viento. 30 anos de historia de una ecoaldea (2012), se pone a
manera de manifiesto la necesidad de vivir en comunidad, como un acto politico de
resistencia cultural, social, espiritual y artistica de los “indignados”, quienes buscan la
justicia, la paz y la dignidad. Definen la comunidad como “un ejercicio participativo de
aceptacion de las diferencias; un reto para reflejarse y reflexionar (aun las querellas nos
ayudan) a tratar de aceptar al otro, y por lo tanto a uno mismo™ (Huehuecoyotl, 2012, p.

14).

Esta comunidad, influenciada por los preceptos de amor y paz del contexto en que
surgieron, sienten aprecio y curiosidad por las tradiciones no occidentales. Si se quisiera
ver desde un aspecto mas burdo, este tipo de comunidades son expresiones de una

necesidad espiritual de los blancos por explorar el lado mistico que no entendieron o

13 A pesar que popularmente se les conoce como jipis o hippies, ellos se consideraron en sus inicios como
“verdaderos gitanos del arcoiris™: "No todos en esta comunidad son hippies, aun si varios hayan vivido esos
aflos fascinantes y contraculturales de los sesenta y setenta. Somos mucho mas de lo que podemos imaginar.
Maés que Caravana Arcoiris; Eco-barrios; Consejo de Visiones; Educadores Alternativos; Permacultores;
Terapeutas; Artistas; Danzantes del Sol; Tradicionalistas; Profesionales, o Payasos...(Huehuecoyotl,
2025,p. 14)
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reconocieron sus antepasados colonialistas. En el caso de México, romantizan la conexion

del indigena con la naturaleza y se vuelve atractiva para sus ideales.

Nuestro planeta es la Madre Tierra; Pachamama; Tonantzin Tlalli. Estamos ligados con
la Tierra y el Cielo; nuestro ser es fisico y es también etérico, astral y cosmico;
organicamente se reintegra y se nutre con la muerte para proseguir la aventura de la vida

en la que evoluciona nuestro espiritu con el todo. (Huehuecoyotl, 2012, p. 11)

La idea de vivir en comunidad de un extranjero con las caracteristicas
mencionadas dista mucho de lo que es o era vivir en comunidad en un pueblo indigena
mexicano. La comunidad de los nativos de Tepoztlan, estd basada en lineas de
consanguineidad, lazos de compadrazgo y otras expresiones sociales que distan de las
practicas culturales de los extranjeros. Para un pueblo es una tradicion, para una

comunidad hippie es un experimento:

Por eso la funcion de la Comunidad. Porque es aqui donde se realiza vital y
existencialmente el experimento de trascendernos como individuos (de ir mas alla de
nuestro ego y sus tenaces manipulaciones). Es claro que la unién hace la fuerza, la
proteccion, mantenimiento y seguridad del grupo... Asi mismo le da una identidad como

tal; ya expresada por el espacio, una funcién o intereses comunes. (Huehuecoyotl, 2012,

p. 12)

Huehuecoyotl fue un proceso cultural de muchos afios. Funcion6 como una
comunidad ndmada por mas de una década antes de asentarse en Tepoztlan. Empezaron
en Estados Unidos a finales de la década de los sesenta. Posteriormente se trasladaron a
Suecia, y viajaron por tierra hasta la India. En cada lugar que se asentaban, cambiaban su
nombre de acuerdo a la cosmovision del lugar. Es por eso que cuando deciden parar su
nomadismo, y establecerse en Tepoztlan, se bautizan por ultima vez, utilizando el nombre

de una deidad del pantedn nahua: el coyote viejo. Advocacion nagualica de Tezcatlipoca
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como patron del regocijo, la danza, la fiesta, la musica, las artes, la sexualidad y las
artimanas. Consideran que la comunidad es desde 1982 un referente internacional de pun

pueblo artistico, ecoldgico y espiritual:

Un hogar colectivo donde nosotros, los fundadores y algunos de nuestros hijos, hemos
encontrado nuestras “profesiones” como agentes de cambio, algunos como
escritores, otros como musicos, bailarinas, terapeutas, pintores, fotografos, arquitectos,
activistas, eco-educares, permacultores, chamanes o empresarios sociales.

(Huehuecoyotl, 2012, p.28)

Esta ultima parte es de vital importancia para entender el surgimiento del
esoterismo en Tepoztldn como una moda cultural. Huehuecoyotl se consoliddo como el
anfitrion del mundo para los extranjeros en la década de los ochenta. Principalmente
extranjeros afines al esoterismo de moda, la New Age. Hay que hacer énfasis en que esta
nueva corriente religiosa explora variaciones mitoldgicas, intelectuales, espirituales y
hasta cientificas de diversas culturas. No necesariamente desde la perspectiva de su lugar
de origen, muchas veces por el contrario, con una fuerte carga de ideales particulares que

sustentan los discursos que buscan promover los grupos afines.

4.4 El caso de Sarita, la contactada de Amatlan

Al caminar por las calles de Tepoztlan, e ir preguntando a personas variadas sobre
historias de ovnis y extraterrestres, se menciona con frecuenta el nombre de Sarita, la
contactada de Amatlan. Ella aseguraba haber sido contactada por una inteligencia
extraterrestre de manera telepatica desde 1972. Esta mujer se puede considerar como un

icono en el tema ovni.

Su nombre completo era Sara Alejandra Otero-Platas Garcia. Nacio en 1936 y

fallecio en 2023. A pesar de no ser Tepozteca, era conocida y reconocida por muchos
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pobladores como dofia Sarita, ya que vivid gran parte de su vida en el pueblo. Fundo la
Casa Villa Sarita, ubicada en la carretera a Amatlan 929, en Tepoztlan. Es un negocio de
tipo posada, que se utiliza como sede para retiros espirituales, de meditacion y
conferencias de temas esotéricos, principalmente influenciados por la corriente new age.
Desafortunadamente Sarita falleci6 justo unos meses antes de empezar esta investigacion,
por lo que no fue posible realizarle una entrevista. Afortunadamente hay material

audiovisual en YouTube y redes sociales, que permitieron explorar su caso.

Por medio de la investigacion digital, se encontré una nota de una entrevista que
le realizaron el 27 de agosto del 2016 para el diario matutino digital E/ Grdfico, el cual

se enfoca a las noticias en México en torno a la fardndula, los deportes y las redes sociales.

“Sarita, una vida de contacto extraterrestre®.”

La contactada con extraterrestres Sarita nos asegurd que “ellos estan aqui para ayudarnos
a un cambio de dimension. Ellos vienen a acabar con el mal y no con el mundo ni con el
hombre. Ellos traen naves gigantescas para limpiar todo lo malo de nuestro entorno y
rellenar los huecos que hemos dejado por la extraccion de petrdleo, y que estan afectando

nuestro planeta”.

Uno de estos mensajes me llamo la atencion cuando me explicd que estos seres “estan
calmando la furia de los volcanes para evitar una catastrofe”, cosa que relacioné
inmediatamente con las decenas de avistamientos que se registran constantemente cerca
de los volcanes Iztac Cihuatl y Popocatépetl, donde se ven objetos anomalos que entran
o salen de su crater y que minutos después el coloso entra en calma. ;Sera quiza que si

estan ayudandonos?

14 (Diaz Vargas, Yohanan, 2016. Sarita, una vida de contacto extraterrestre. El Grdfico

https://www.elgrafico.mx/especiales/27-08-2016/sarita-una-vida-de-contacto-extraterrestre )
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“Alaniso” es el nombre del extraterrestre con el que contacta Sarita, a quien le han dicho
que “nos aman como hermanos”. Dicen que cada que “los hombres los han visto a lo largo
de la historia, les pusieron por nombre angeles, arcangeles o dioses”. "Nosotros no
queremos veneraciones, somos hermanos hijos del mismo padre, somos iguales”. Ellos

tienen una gran sencillez por nosotros, refirio la contactada mas reconocida de México.

Poco a poco, los mensajes que le llegan ahora se encuentran en grabaciones de audio,
mensajes principalmente de Alaniso y ocho maestros mas, con quien ella tiene una
relacion estrecha, que es lo que refirid Sarita en su casa Villa Sarita en Amatlan de
Quetzalcoatl, muy cerca del valle encantado de Tepoztlan, Morelos. (Entrevista realizada

a Sarita por parte de Yohana Diaz Vargas, 2016)

Es interesante y representativo el caso de Sarita por dos cuestiones. Primero,
porque a partir de ella empiezan a surgir con mayor frecuencia supuestos casos de
personas que dicen ser contactadas por seres extraterrestres y ovnis en Tepoztlan. Como
fue el caso de Carlos Diaz, el caso mas famoso y mediatico hasta la fecha. Lo curioso es

que en la gran mayoria de los casos no son personas originarias del lugar o son extranjeras.

El segundo aspecto que llama la atencion es la fecha de su historia, 1972. Esta
fecha es tres afios antes de la publicacion de la revista Duda sobre el misterio del valle
sagrado de Tepoztlan, y seis afios antes de la publicacion del libro de Daniel Ruzo. Se

podria interpretar como una de las historias pioneras del imaginario ovni en el pueblo.

4.5 La presencia de los Skywatchers y del programa Tercer Milenio en Tepoztlan en la

actualidad

Desde el inicio de esta tesis de investigacion han estado circulando varios videos
de objetos voladores no identificados en Tepoztlan en las redes sociales, principalmente
en Facebook, con fechas recientes entre septiembre del 2023 y mayo del 2025. La
mayoria de estos videos provienen del canal de Skywatchers. La traduccién del nombre
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es observadores del cielo. El equipo de produccion es liderado principalmente por Carlos
Clemente, quien trabaja cercanamente con Jaime Maussan desde los afios noventa, quien

es el considerado el principal icono de la imagen ovni en México.

Para la presente investigacion se intentd contactar en varias ocasiones tanto a
Carlos Clemente como a Jaime Maussan, por medio de correos y de mensajes en sus
paginas oficiales, sin tener éxito. El objetivo era poder entrevistarlos para profundizar
mas el tema, pero desconocemos por qué no quisieron acceder a participar. La
informacion de la pagina oficial de la plataforma YouTube, su canal fue fundado el 1 de
diciembre del 2011, y lo describe como un canal dedicado a la investigacion ovni,
reportajes, observacion y monitoreo volcanico. Tienen camaras fijas de vigilancia las
veinticuatro horas, que monitorean el volcan Popocatépetl, y el cerro del Tepozteco en
Tepoztlan. Jaime Maussan es un personaje en la actualidad que es el referente principal

de la imagen ovni en México. Esta es la razon por que es pertinente analizar lo siguiente.

A continuacidn, un ejemplo con la descripcion de un video que circul6 en las redes
sociales de un supuesto ovni captado por las camaras fijas, instaladas en la casa de un
poblador originario de Tepoztlan. Este video fue importante, porque aparecio por primera
vez el nombre de David Flores, el cudl fue contactado y entrevistado, como parte de la
técnica metodologica antropologica pertinente para la investigacion transdisciplinar. El
videoclip se divide en dos partes. La primera parte aparece Jaime Maussan frente al
escenario de su programa Tercer Milenio, donde introduce la nota, utilizando su forma
persuasiva caracteristica, con una postura mas subjetiva que objetiva. Aparece vestido de
traje, recordando cémo aparecia Daniel Ruzé en las imagenes de la revista Duda. En la
segunda parte del video, aparece la voz de Carlos Clemente narrando y describiendo lo

que van presentando las iméagenes.
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"OVNIS EN TEPOZTLAN EL 28 AGOSTO 2024"'

Jaime Maussan:

—Fl equipo de Tercer Milenio, a través de Carlos Clemente coloco una camara en el
valle de Tepoztlan. Lo que esta camara es impresionante. Acabo de ver estas
imagenes que fueron logradas apenas este domingo 25 de agosto. Véalas usted, yo,
yo no tengo una explicacion. No sé qué sean, pero es algo, y algo importante. Algo
que parece inteligente. Las imagenes son verdaderamente sorprendentes, aqui se las

presento. —

Carlos Clemente:

—Estas impresionantes imagenes estan mostrando lo que parece ser una especie de
energia desconocida. Ocurrié en la zona central de llamado valle sagrado de
Tepoztlan. Por medio de una camara de seguridad, colocada en el domicilio de David
Sanchez Flores. El equipo de Tercer Milenio registro a las 8 de la noche el dia 25 de

agosto del 2024 esta extrafia presencia.

Veamos con atencion lo que ocurrié: en el primer evento, de pronto aparece esta
energia, y comienza a desplazarse rapidamente, en un movimiento inteligente y se
pierde detras de una zona de arboles, los cuales se encuentran de una distancia de al
menos 60 metros de donde se encuentra el equipo de vigilancia. La camara por medio
de un filtro infrarrojo registra una estela de desplazamiento, como si se tratara de una
cauda detras de la energia. Unos segundos después, asciende a pocos metros de
distancia, posiblemente se trata del mismo tipo de energia, pero se acerca hacia la
camara directamente. En camara lenta, y aplicandole un filtro, podemos apreciar con

todo detalle este extrafio suceso. ;De qué otra cosa se puede tratar? El dia 20 de julio

15 Link oficial del video https://www.facebook.com/MaussanOficial/videos/1184931182760748
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del 2024 también se registro la presencia de dos energias que realizan movimientos
inteligentes justo sobre zona de arboles cerca de la cdmara. Veamos qué es lo que
ocurre: las dos energias o entidades, se mueven en una perfecta sincronia en todo
momento. En cdmara lenta, y con un filtro, podemos apreciar también la estela de
desplazamiento, lo que nos esta indicando que estan afectando el medio ambiente, es

decir se genera un cambio de temperatura mientras avanzan en el cielo de esta forma.

Imagen video camara de Tercer milenio

ser una especie de energia
desconocida ocurri6 en la zona

Nota: Imagen congelada del video publicado el 25 de agosto del 2024

Algo existe en esta zona del llamado valle sagrado de Tepoztlan, a decir de algunos
investigadores se trata de magnetismo, energias desconocidas. Incluso hay quienes
afirman que en este sitio pueden generarse los llamados portales dimensionales. La
investigacion continua para tratar de descifrar qué es lo que esta registrando la
camara. Aqui estan las imagenes, elabore usted sus propias conclusiones.

Informacién para Tercer Milenio 360 internacional.—

94



Imagen video caAmara de Tercer milenio

central del llamado Valle
Sagrado de Tepoztlan por medio

» 0s53/319 S @ 2 @ ¢

Nota: Imagen congelada del video publicado el 25 de agosto del 2024

Este video es clave para evidenciar la influencia del discurso narrativo de Daniel
Ruzo en la construcciéon de la imagen ovni, en el discurso oficial de uno de los
considerados como méaximos exponentes del estudio e investigacion del tema en México.
La influencia est4 clara en narrativa del locutor, en la utilizaciéon del concepto de valle

sagrado, en la forma como se narra y se presentan las ideas.

4.6 Entrevista a David Flores, originario de Tepoztlan y su experiencia grabando ovnis
para las camaras del programa Tercer Milenio

David Flores es nativo de Tepoztlan. Su formacion académica es de bidlogo, y ha
trabajado en distintos puestos como secretario de relaciones al exterior del Sindicato
Nacional de Vanguardia de Trabajadores del Instituto Nacional de Bellas Artes —
SNVTINBAL—, y fungié como director cultural en Tepoztlan. Por su formacion y el
profundo apego que tiene a su pueblo, tiene un vinculo con el paisaje montafioso, que lo
considera sagrado. Tiene un negocio que trabaja con servicios basados en la medicina

tradicional mexicana. Ofrece bafios de temazcal y otros servicios.
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Esta entrevista es pertinente para esta tesis ya que se considera que David es una
persona representativa de la imagen ovni en Tepoztlan. Se ha posicionado en los tltimos
afnos como un nativo Tepozteco referente del tema. Ha realizado entrevistas para
reportajes y programas de television. Actualmente colabora para el programa de
television y redes sociales de Tercer Milenio de Jaime Maussan. Colabora
especificamente con las camaras de vigilancias del grupo Skywatchers, dirigido por

Carlos Clemente.

El equipo de Tercer Milenio colocd dos camaras fijas en su casa —con su
consentimiento—, la cual esta ubicada en el corazon del centro de Tepoztlan. El objetivo
de estas camaras es vigilar y video grabar las montafias ubicadas en el lado norte de
Tepoztlan, principalmente los cerros de la luz, el cerro del viento y la zona conocida como
popularmente como el Tepozteco. Las imagenes de video que han logrado capturar estas
camaras han dado la vuelta al mundo, especialmente en los ultimos afios. Por medio de
una aplicacidon conectada a su celular, tanto David como el grupo de los Skywatchers,
tienen acceso las veinticuatro a la cdmara de vigilancia. Estan constantemente
monitoreando las montafias y los cielos. Cuando observan algin fenomeno aéreo no
identificado (FANI)'®, procesan las imagenes con distintos tipos de filtros y velocidades,
para analizar con detalle cuadro por cuadro, para poder dar una interpretaciéon lo mas

objetiva de lo que se observa.

David Flores fue contactado para la presente investigacion por medio de la red
social de Facebook. Se le envid un mensaje a su cuenta personal, y accediéo amablemente

a realizar una entrevista directamente en su domicilio. Por razones de privacidad, se

6 Hace pocos afios se propuso cambiar el término de OVNI por el de FANI.
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omitio la ubicacidon exacta. A continuacion, un fragmento resumido de la entrevista

original basado en las notas del diario de campo.

David fue muy amable de recibirme al mediodia en su casa. La fecha un jueves 26 de
septiembre del 2024. El vive en el centro de Tepoztlan. Al llegar a su casa pude observar
las pequenas camaras que me menciond por mensajes, instaladas en el techo, cerca de un
tinaco. Desafortunadamente la primera entrevista que le realicé se dafi6. Fue grabada con
una grabadora de voz, con una duracion de casi dos horas aproximadamente, la cual se
dafi6 ese mismo dia por la tarde, debido a que qued¢ atrapado en una tormenta de regreso,
mientras viajaba en la motocicleta rumbo a Cuernavaca. Al llegar a mi hogar, ¢ intentar
vaciar los datos, salia un letrero de dispositivo dafiado y no se pudieron recuperar los
archivos de audio. No pudimos coordinar otra entrevista persona a persona, por cuestiones
de tiempo y trabajo, asi que decidimos utilizar la tecnologia. Realizamos de nuevo una

resumida entrevista por medio de la aplicacion de What's App.
Emiliano: {Qué significa para ti ser Tepozteco?

David: Para mi, ser Tepozteco significa muy orgulloso de haber nacido en este pueblo,

no lo cambiaria por nada.
Emiliano: ;Qué leyendas me puedes contar sobre Tepoztlan?

David: Leyendas hay muchas, la leyenda del Tepozteco, naguales, ovnis, brujas, terceros,

etc. Nos tardariamos horas en explicar una por una.'”
Emiliano: ;Consideras Tepoztlan un valle sagrado?

David: Valle sagrado de Tepoztlan. Desde antes que naciera ya tenia ese nombre. Me
imagino que es sagrado porque aqui nacieron el Tepozteco y Cé Acatl Topiltzin

Quetzalcoatl.

17 En esta segunda entrevista no entré en mayores detalles, pero en la primera me contd la leyenda del
Tepozteco, su nacimiento y sus hazaias, y era muy similar a la que expone Daniel Ruzé en su libro.
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Emiliano: {En qué época o afio consideras que cambi6 Tepoztlan, que empez6 a tener

mas turismo y mas visitantes que se quedaron a vivir?

David: Siempre ha llegado gente desde hace mucho tiempo. Hay personas de muchos
paises que han venido a visitar, y se han quedado. Ya hay una fusion de otros paises. Ya
sus hijos son tepoztecos y ellos fepoztizos. Pienso que empezd a llegar a ser comercial

desde hace cuarenta anos.

Emiliano: {Quiénes son los tepoztizos y qué opinas de ellos?

David: Los tepoztizos son gente de otros paises que han venido a visitar a Tepoztlan, y se
han quedado a vivir aqui, y se casan aqui, y tienen hijos tepoztecos. Tepoztecos: nacidos
en Tepoztlan. Tepoztizos: nacieron en otro pais, pero se vinieron a vivir a Tepoztlan. Que

opino, que son bienvenidas todas las personas que vengan en paz a este pueblo.

Emiliano: ;Has visto o te han contado sobre algin ovni, luz en el cielo, o algo andmalo

en Tepoztlan?

David: He visto muchas cosas; esferas, bolas de fuego, especies de naves mas comunes

como platillos voladores.

Emiliano: ;Conoces personas, grupos o sociedades que actualmente estén en Tepoztlan

por el tema ovni?

David: Si, claro. Desde hace muchos afios, Jaime Maussan y Carlos Clemente han

investigado este fendomeno, ademas de muchas personas dicen que han sido contactados.

Emiliano: {Conoces o estas familiarizado con la obra del autor Daniel Ruzo?

David: Si lo conozco por su libro. A €l personalmente ni lo conoci.

Emiliano: ;Qué revistas, libros, peliculas, reportajes o documentales sobre el tema ovni

conoces que sea sobre Tepoztlan?
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David: Una revista que hablaba mucho de ovnis era la revista Duda. Reportajes muchos.
Se conoce que Tepoztlan es una zona magnética. Hay mucha gente que viene hacer
investigacion de este tipo, y desde hace como veinte afios ha sido un centro de estudio a

través de Jaime Maussan y Carlos Clemente de Tercer Milenio.
Emiliano: {Cual es tu opinion respecto al tema ovni y la ufologia en México?

David: El tema ovni siempre ha sido muy comtin por las cosas que se ven en Tepoztlan,
pero ahora se han visto en muchos lugares en el pais. Ya se estan presentando mas, el

contacto esta cerca.
Emiliano: {Algo extra que quieras agregar?

David: Seguimos investigando con Carlos Clemente y tu servidor, ahora con dos camaras
de video hacia la montafia, hacia el Tepozteco, y hemos visto muchas cosas muy raras.
Entre estas cosas hemos visto esferas, cilindros, y lo ltimo ovnis con la forma de platillo

volador. (Entrevista realizada a David Flores, 26 de septiembre del 2024)

En esta resumida entrevista aparecen datos relevantes, que se entrelazan con la
presente investigacion. Primero, se puede analizar que existe en los nativos Tepoztecos
una percepcion del territorio y del paisaje como sagrado. Por un lado, esta percepcion se
conecta con el imaginario prehispanico, con los héroes locales como el Tepozteco y Cé

Acatl Topiltzin, y el dios mitico Ehécatl Quetzalcoatl.

Segundo, aparece la percepcion del valle sagrado como un concepto que existe
desde hace tiempo. Aqui un dato curioso que no se menciono antes, es que el entrevistado
nacio en 1967. Fue alrededor de su infancia —aproximadamente a mediados de la década
de los setenta— cuando se popularizé el concepto de valle sagrado, por medio de la

revista Duda, la cual también é]l menciond tener conocimiento de ella.
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Tercero, la percepcion de un nativo Tepozteco respecto a los extranjeros que
llegan a vivir a Tepoztlan. Es interesante su punto de vista, ya que en existe la creencia a
cuenta voces en el pueblo que una gran mayoria no quiere a los extranjeros, o que les
cuesta trabajo aceptarlos. Con David se percibe lo contrario. Pero aqui queda la
interrogante, si esta aceptacion estd inclinada por el tema de la investigacion, ya que por
el bagaje cultural y las practicas culturales y espirituales que expresa David, habla de un

sincretismo arraigado a creencias aceptadas mayormente por extranjeros.

Cuarto, si bien la imagen ovni en Tepoztlan se popularizé en afios anteriores por
medio de revistas y documentales, en la actualidad esta representada principalmente por
los trabajos mediaticos del conductor Jaime Maussan, y popularizada visualmente por las

investigaciones realizadas por Carlos Clemente y su equipo Skywatchers.

Quinto, la creencia local de avistamiento de ovnis parece tener un sustento casi
religioso y cientifico. El sustento religioso se basa en la fe, zonas energéticas y la idea de
un eminente contacto espiritual. El sustento cientifico se basa en la utilizacion de
herramientas tecnoldgicas que buscan grabar cualquier fendémeno anomalo,

especialmente los que suceden en el cielo, para poder evidenciar como real su fe.

4.6 La imagen ovni expresada en el arte local y en el comercio turistico

Desde la entrada del pueblo de Tepoztlan, aparece manifestada la imagen ovni y
la imagen extraterrestre, como parte de la expresion artistica local. Se toma como punto

de referencia de entrada la gasolinera, ya que es la tnica que hay en el pueblo.

En el mismo espacio donde se encuentra la gasolinera hay una glorieta, donde se
colocd una estatua del dios Tepoztecatl, con su atavio prehispanico, portando un hacha

con la mirada en alto, viendo hacia su morada: el cerro del Tepozteco.
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Rumbo al oriente, hay una serie de curvas cerradas que descienden por un
kilémetro aproximadamente, hasta llegar a la avenida principal, conocida como camino
al Tepozteco. Es justo en una de las primeras curvas, donde se ubica un puente o desnivel
— que pasa por debajo de la carretera federal que va rumbo a Cuautla — donde aparecen
las primeras imagenes con tematica ovni pintadas en las columnas del puente. En estas

columnas se aprecian expresiones artisticas sobre diferentes razas de seres extraterrestres.

Fotografias de arte local en la entrada de Tepoztlan representando extraterrestres

101



Notas: "Columnas de un puente bajo la carretera federal Cuernavaca-Cuautla, pintadas por un artista en la entrada de
Tepoztlan, que muestran diferentes razas extraterrestres”. Fotos tomadas durante el trabajo de campo en septiembre
2024

Al seguir avanzando, a los pocos metros, sobre la avenida del Tepozteco, en el
barrio de San Miguel, aparecen distintas imagenes de la misma tematica, pero ahora sobre
bardas y fachadas de comercios. Se pueden apreciar diferentes representaciones estéticas

y artisticas que expresan los estereotipos extraterrestres instaurados en el imaginario

colectivo.
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Extraterrestre representado en el arte local

Nota: Extraterrestre humanizado representado en la fachada de un negocio en Tepoztlan, en el barrio de San Miguel.
Fuente: fotos tomadas durante el trabajo de campo en septiembre 2024

Representacion moderna del Tepozteco

Nota: Representacion estilizada del Tepoztecatl, Ometochtli (dos conejo) y Ehécatl, en una barda del barrio de San
Miguel. Fuente: fotos tomadas durante el trabajo de campo en septiembre 2024
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Mural de extraterrestre tomandose una selfie

Nota: Extraterrestre con un platillo volador saliendo de su cabeza tomandose una selfie, pintado en una barda de la
avenida del Tepozteco. Foto tomada durante el trabajo de campo en septiembre 2024

Ubicado en la calle condesa en el barrio de San Miguel —primer barrio al entrar
al pueblo — esta una cafeteria restaurante con tematica ovni y extraterrestre. La cafeteria

se llama Seriales, y utiliza la creatividad de la tematica para la elaboracion de sus platillos.
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En el logotipo que aparece en su pagina de Facebook se ve como adaptaron una de las
imagenes mas famosas del ovni sobrevolando el Tepozteco. En la fachada del negocio
colocaron la representacion de un ovni con forma de nave o platillo volador, y en

ocasiones te recibe un anfitrion caracterizado de extraterrestre.

Primer logotipo de cafeteria "Sefiales”

Nota: Logotipo de la cafeteria "Sefiales” donde aparece el teocalli del Tepozteco. Imagen obtenida en la
pagina oficial de Facebook de la cafeteria. https://www.facebook.com/Signstepoztlan/

Nuevo logotipo “Signs™

Nota: Al revisar su pagina oficial de Facebook durante la edicion final de la tesis observamos que tradujeron el
nombre de la cafeteria al inglés "Signs”, y cambiaron su logo.
https://'www.facebook.com/photo?fbid=767011499444076&set=a.126631963482036
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“Burguer Alien”

Nota: Ejemplo de los platillos que ofrecen con tematica ovni y extraterrestre. Esta se llama la hamburguesa
extraterrestre.. Imagen obtenida en la pagina oficial de Facebook de la cafeteria.
https://www.facebook.com/Signstepoztlan/

“Baguette E.T.”

Nota: Ejemplo de los platillos que ofrecen con tematica ovni y extraterrestre. Esta se llama la hamburguesa
extraterrestre.. Imagen obtenida en la pagina oficial de Facebook de la cafeteria.
https.//'www.facebook.com/Signstepoztlan/
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Representacion de extraterrestres

Nota: Cliente tomandose una foto en la fachada de la cafeteria con el anfitrion disfrazado de
extraterrestre. Imagen obtenida en la pagina oficial de Facebook de la cafeteria.
https://www.facebook.com/Signstepoztlan/

Tepoztlan se caracteriza por ser un pueblo turistico, donde abundan las tiendas y
puestos —tanto formales como informales— sobre tematica esotérica. Es comun ver en
estos negocios el ofrecimiento en venta de una variada mezcla de objetos culturales, con
diversos “propdsitos espirituales”. Es una lista muy larga de todo lo que se ofrece, pero
en general se ofertan piedras, cuarzos, cristales, ropa tradicional de México y de otros
paises, aceites, inciensos, estatuas, aretes, plumas, bolsas, atrapasuefios, velas, cuencos
tibetanos, campanas, muiiecos, resinas, hierbas, telas, imagenes sacras, trolls, alebrijes

etcétera.

Dentro de esta comercializacion turistica y la mercantilizacion de lo espiritual,
también se ve manifestada la imagen ovni y extraterrestre. Principalmente aparece en
productos como tazas, tarros para “micheladas”, blusas, llaveros y ocasionalmente como

postales de recuerdo.
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Tienda esotérica en Tepoztlin

Nota: Fotografia de un negocio de venta de objetos esotéricos en Tepoztlan. Foto tomada durante el trabajo de campo
en septiembre 2024

Tienda esotérica en Tepoztlan #2

Imagen: Fotografia de un segundo negocio de venta de objetos esotéricos en Tepoztlan. Fuente: fotos tomadas
durante el trabajo de campo en septiembre 2024
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Mercancia extraterrestre en Tepoztlin

Nota: Blusa con tematica ovni y extraterrestre en un negocio de venta de objetos esotéricos en Tepoztlan. Fuente:
foto tomada durante el trabajo de campo en septiembre 2024

Mercancia esotérica en Tepoztlan

Nota: Interior de un tercer negocio de venta de objetos esotéricos en Tepoztlan. Foto tomada durante el trabajo de
campo en septiembre 2024.

109



Mercancia extraterrestre en Tepoztlin #2

Nota: Tarros y "macetas” utilizadas para el consumo de micheladas, mojitos y diferentes bebidas. Estan hechos de
barro, pintadas con pintura acrilica y con una capa protectora de barniz. Fotos tomadas durante el trabajo de campo en
septiembre 2024

Con los ejemplos presentados se puede ver como hay presencia de una concepcion
simbdlica de la imagen extraterrestre y ovni, en objetos de consumo, tanto estéticos como
en objetos de la cotidianeidad. Las formas objetivadas e interiorizadas de la imagen ovni
en el turismo esotérico estan presente. Aqui se puede ver como la cultura se manifiesta a
las necesidades y gustos de consumo de los visitantes. Tepoztlan atrae principalmente dos
tipos de turistas: el espiritual y el borracho. Es una representacion de la cultura que a
palabras de Gilberto Giménez se expresa como “cultura actuada y vivida desde el punto

de vista de los actores y de sus practicas”. (Giménez, 2007, p. 45)

Otro concepto tedrico que aterriza pertinentemente —usando la alegoria del
aterrizaje el de una nave extraterrestre— es la de recorded culture o cultura registrada de
Diana Crane (1997). La cultura es registrada, y por eso mismo reproducible, exportable
y cosificada. Se crea un conjunto de productos culturales fabricados y reproducidos en
serie. La imagen ovni es expresada en objetos materiales de consumo, de tipo souvenir o
como se vio en las fotografias anteriores vinculadas al sector de alimentos y bebidas.
Desde la perspectiva de la antropologia simbdlica este tipo de practica se convierte en un
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acto literal de consumir la imagen, por medio de la accion de comer y beber. Es una forma
simbolica de interiorizar la cultura de la globalizacion, porque los alimentos y bebidas
consumidos que contienen la imagen ovni y extraterrestre no pertenecen al imaginario
original de México; la hamburguesa extraterrestre y el cambio de nombre de la cafeteria
“Senales” al inglés “Signs” demuestra este proceso de aculturacion, de la influencia
extranjera en esta tematica, principalmente proveniente de las industrias culturales
estadounidenses. El ejemplo de las bebidas es similar. El objeto representado con la
imagen ovni y extraterrestre en un tarro de barro, se utiliza para servir bebidas que
tampoco son originarias de México, como son la cerveza y el mojito. Si bien los tarros de
barro si son una practica cultural mexicana, la adaptacién de pintarlas con este tipo de

imagenes es una resignificacion e influencia de la cultura globalizada.

Las imégenes de ovnis promovidas en los ultimos cincuenta afios por industrias
culturales relacionadas a las revistas, historietas, libros, documentales y reportajes de
television han generado un impacto en la venta de mercancias y en la economia del
turismo local. Si bien existe el concepto de turismo esotérico en relacion con cuestiones
culturales y socioeconomicas, podriamos decir que en Tepoztlan existe ademas un
turismo ovni o un turismo extraterrestre—que es probable se siga explotando con mayor

frecuencia en un futuro cercano—.
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Conclusiones

Narrativa sagrada local

Se han creado narrativas sobre Tepoztlan, basadas en discursos esotéricos y mitos
modernos. La mayoria de estas narrativas estan vinculadas con un paisaje asociativo, que
considera su geografia como sagrada. Existe evidencia de que las primeras narrativas del
pueblo estan desarrolladas en el manto del imaginario mitico prehispanico,
principalmente de origen nahua, y su asociacion con el simbolismo en la biodiversidad
local y endémica, la geografia y la distribucion del espacio. Este simbolismo se ritualiza

en las celebraciones de las fiestas patronales.

Desde el concepto de monte sagrado propuesto por Alfredo Lopez Austin y su
hijo Leonardo Lépez Lujan, existe una gran veneracion y respeto por las montafias, las
cuales se convierten en espacios imaginados de sacralidad, ritualidad y experiencias
misticas. Esta sacralidad permea en el imaginario colectivo de los pueblos hasta la
actualidad, pero con el auge de las nuevas modas culturales y las tendencias religiosas
actuales, se ha ido reinterpretando, resignificado y readaptando al contexto de la
modernidad.El territorio es un espacio social, un espacio simbolico y un espacio
delimitado, que genera sentido de identidad y sentido de pertenencia. No solamente se
entiende el territorio como una simple porcion de terreno apropiado, sino como una

relacion entre espacio y tiempo donde se llevan a cabo las praxis sociales.

Existen aun practicas culturales vigentes en Tepoztlan, que son caracteristicas de
los pueblos, como son la mayordomia, compadrazgo y lazos consanguineos. La
apropiacion simbolica de un territorio genera discursos, que justifican un sentido de

pertenencia, y una identidad en torno a la geografia, el paisaje y la cultura. El sentido de
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pertenencia mas fuerte es el de la sangre, el del nativo que nacid en el lugar, y que

pertenece a una linea de generaciones que también nacieron ahi.

Un ejemplo de este sentido de pertenencia, y apropiacion del espacio, es el
simbolismo que caracteriza a cada uno de los ocho barrios en que esta divido el pueblo.
Cada simbolo representativo de cada barrio estd asociado a un animal considerado
sagrado, ya que pertenece al imaginario antiguo prehispanico, y lo conecta con los mitos
fundacionales de origenes nahuas del pueblo. El barrio de los Reyes esta representado
por gusanos de maguey— planta sagrada asociada al oct/i o pulque— y a su dios principal
el Tepozteco. San Sebastian estd asociado al Alacran, animal nagual del dios del fuego
Xiuhtecuhtli. El simbolo del barrio de San José es el maiz, el alimento sagrado por
excelencia. El barrio de San Pedro estd asociado al tlacuache —animal endémico de
México—, que en la mitologia es el animal encargado de robar el fuego a los dioses, y
entregarselo a los humanos. El cacomiztle —otro animal endémico—es el simbolo del
barrio de la Santa Cruz. El simbolo del barrio de la Santisima es la hormiga, animal
relacionado a las leyendas del Tepozteco, y también a su padre el dios del viento Ehécatl.
Ehécatl es una advocacion de Quetzalcoatl, el cual es el dios encargado de crear la
humanidad del quinto sol —la humanidad actual—, y en una de sus hazafias al descender
al Mictlan, tuvo que tocar una trompeta de caracol, la cual no tenia boquilla hasta que
unas hormigas le ayudaron a hacerle un agujero, para poder asi soplarla y tocarla ante el
sefior del Mictlan, el gran Mictlantecuhtli. El simbolo del barrio de Santo Domingo es el
sapo, animal nagual de Tlaloc, dios patrén tanto de la lluvia, la tierra y las montafias. El
ultimo barrio por mencionar es el de San Miguel, el cual esta representado por la lagartija,

animal asociado al dios Huehuecoyotl.
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Narrativa sagrada extranjera

La presencia de sincretismos espirituales, religiosos y esotéricos en Tepoztlan se
ha desarrollado en los ultimos cincuenta anos. A partir de las modas culturales —
desarrolladas principalmente por la contracultura extranjera de la década de los sesenta y
setenta— Tepoztlan sufrié transformaciones en su narrativa y percepcion de lo sagrado y
lo profano. Con los primeros trabajos de investigacion realizados en el pueblo —por
Redfield y Lewis— se puede ver que, las generaciones de pobladores que nacieron antes
de la presencia de estos antropologos extranjeros tenian un fuerte vinculo con el

sincretismo catdlico, prehispanico y de medicina mexicana tradicional.

En cambio, las generaciones "nuevas”, las que nacieron a partir de la segunda
mitad del siglo XX —entre la década de los cincuenta y setenta—, se desarrollaron en un
contexto diferente, donde poco a poco empezd a ver mayor presencia de extranjeros,
particularmente de estadounidenses y europeos. Estas nuevas generaciones empezaron a
convivir con otro tipo de personas, ajenas a sus costumbres y sus practicas culturales, y
que eran portadores de nuevas visiones sobre el mundo. Una de esas visiones es la
pertinente al ambito religioso y espiritual, en la que empiezan a posicionarse nuevas

narrativas, que reinterpretan y resignifican las que ya estaban como base en su imaginario.

La influencia mas destacada de extranjeros en Tepoztlan —en el &mbito esotérico
y espiritual— es sin duda la de Daniel Ruzo. Los argumentos expuestos en esta tesis
invitan al lector a contextualizar el origen de la imagen actual de Tepoztlan. Cualquier
persona que haya visitado el pueblo, sabe que es sindbnimo de comercio espiritual,
esotérico, magico y de spa. Las revistas sobre la imagen ovni como Duda (1975), Reporte
Ovni (1995), el libro del Valle Sagrado de Tepoztlan (1978), y la difusion de la moda new
age por parte de la comunidad Huehuecoyotl (1982), son el hilo fundamental que conecta

la actual imagen esotérica de Tepoztlan. En estas narrativas Tepoztlan emergié como un
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sitio sagrado, magnético y energético, en el cual se podian experimentar vivencias
espirituales, sobrenaturales y magicas. Se empezd a esparcir los rumores simbolicos de
las montafias como portales dimensionales, hébitat de seres fantasticos pertenecientes a

otros imaginarios, como son los duendes, hadas, brujas y finalmente extraterrestres.

Turismo extraterrestre: propuesta de un nuevo término

La imagen ovni en Tepoztlan se ha desarrollado progresivamente en cincuenta
afios, y ha tenido un impacto medidtico profundo. Ha influenciado significativamente en
la estética del pueblo, en las practicas comerciales y en la economia local. También forma
parte de la percepcion del lugar en el imaginario colectivo, tanto local, nacional e
internacional. El mito extraterrestre no ha desaparecido en la era moderna: se ha
reconfigurado no s6lo segun los temores y deseos de cada época, sino en la capitalizacion
de lo espiritual. Lo extraterrestre no sdlo funciona como un espejo simbolico que refleja
ansiedades sobre lo desconocido, la otredad, la tecnologia y el futuro, sino refleja una

vision de negocios y comercio remunerable —si es bien aplicado en el lugar adecuado—

La creencia en los extraterrestres, mas que una simple creencia, es una narrativa
en transformacion constante, entre la ciencia ficcion, la pseudociencia y el mito moderno.
Su persistencia no s6lo demuestra la necesidad humana de dar sentido a lo inexplicable,
o de proyectar hacia lo césmico nuestras preguntas mas profundas. Demuestra la
necesidad de capitalizar lo sagrado y lo espiritual, en el contexto de la época actual donde

permea un consumismo indiscriminado.

Existe el término de turismo esotérico, que se ha aplicado a lugares similares a
Tepoztlan. Desde una perspectiva antropologica, implica la exploracion de practicas,
creencias y experiencias relacionadas con la blisqueda del conocimiento espiritual y

trascendental. Se manifiesta a través de viajes y la visita a lugares considerados sagrados
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o energéticos. La antropologia analiza como estas practicas impactan en las comunidades
locales, en la construccion de identidades transculturales y en la transformacion de los

espacios turisticos.

La antropologia examina como el turismo esotérico afecta a las comunidades
locales, tanto en términos econémicos, como sociales y culturales. Analiza como los
turistas esotéricos construyen nuevas identidades a partir de sus experiencias y practicas
espirituales, y como los lugares turisticos son reinterpretados y revalorizados a través de
la Optica esotérica, generando nuevas formas de entender el paisaje y la naturaleza. El
término se ha desarrollado en lugares como Argentina y Uruguay como turismo mistico
y turismo espiritual. En el caso pertinente de esta investigacion, se propone profundizar
y especificar ain mas el término, ya que se compone de caracteristicas propias, que

justifican el desarrollo de la imagen ovni.

Se propone el término de turismo extraterrestre, como una practica cultural,
econdmica y espiritual, que tiene por objetivo la exploracion de practicas, creencias y
experiencias relacionadas con la busqueda de observacion de objetos voladores no
identificados, y con tener una posible experiencia espiritual de conexién con seres
extraterrestres. Se manifiesta a través de viajes y la visita a lugares considerados sagrados
o energéticos, donde se desarrolla una narrativa de la imagen ovni, y es popularmente
concebido y aceptado como parte del imaginario del lugar. Los lugares sedes de este
turismo extraterrestre generan estrategias de mercadotecnia, donde se ofertan paquetes
completos para poder vivir la experiencia con la maxima profundidad posible: hospedajes
bioecoldgicos que ofertan paquetes de practicas ascéticas, como la meditacion, el
senderismo a lugares considerados sagrados o magnéticos, la posibilidad de observar

estrellas en puntos determinados para ver si tienen suerte de ver un ovni, restaurantes y
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cafeterias con temadtica esotérica y extraterrestre, mercancia de recuerdos por su visita con

la tematica, etcétera.

Las nuevas tendencias espirituales y religiosas tienen un gran acercamiento al
materialismo, el consumismo y la acumulaciéon. La acumulacion de experiencias se
justifica y se evidencia con la acumulacion de objetos culturales, y objetos sacralizados.
Los ovnis y extraterrestres son aceptados con mas facilidad en la actualidad por nuestra
conexion voraz con la tecnologia. Las religiones antiguas pasan a ser obsoletas. Sus
practicas ascéticas y espirituales exigen demasiado para un publico que cada vez mas
exige comodidad y evidencia visible. Por eso se sustenta—sin afan de ofender a nadie—

que hoy en dia es mas facil ver un ovni que ver a dios.

El turismo extraterrestre constituye una economia simbolica globalizada, donde la
fascinacion por lo desconocido se transforma en valor econémico y cultural. Se combinan
estrategias de mercadotecnia territorial con la promesa de una autenticidad mistica,
sobrenatural, donde la frontera entre lo real y la ciencia ficcion es delgada. Los turistas
no buscan simplemente comprobar la veracidad del fendmeno, sino una experiencia que
de sentido para reafirmar su sistema de creencias. Muchas de estas experiencias se
convierten en escenarios de auto-narracion, en los cuales los turistas registran y
comparten sus experiencias, renovando y circulando el mito extraterrestre a través de
fotografias, contenidos virales y narraciones textuales. El turismo extraterrestre encarna
como un dispositivo de circulacion simbolica global, en el que lo local nutre con

narrativas que justifican y alimentan el sistema de creencias.
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Cuernavaca, Morelos a 27 de Octubre de 2025.

Dra. Laura Silvia Ifigo Dehud
Coordinadora de la Maestria en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

Presente

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis:

Genealogia de la imagen ovni en Tepoztlan, Morelos
que presenta el (la) alumno (a):
Emiliano Mendoza Lavaniegos

Para obtener el grado de Maestro(a) en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad. Considero que
dicha tesis relne los requisitos necesarios para ser sustentada en el examen de grado
por lo que doy mi VOTO APROBATORIO para que se proceda a la defensa de la misma.

Lo anterior con base en:

El trabajo se centra en el estudio de la imagen, hace un recorrido historico sobre la
divulgacion de la imagen OVNI en Tepoztlan y rescata las posibilidades de reconstruccion
de una representacion del fenomeno a lo largo del tiempo. Cumple con los
requerimientos metodoldgicos y tedricos, asi como con la informacion pertinente que
respaldan la pregunta de investigacion y los resultados obtenidos.

Sin mas por el momento me despido, quedando de usted para cualquier aclaracion.

ATENTAMENTE

Por una humanidad culta
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Dra. Laura Silvia Iiigo Dehud
Coordinadora de la Maestria en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

Presente

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis:

Genealogia de la imagen ovni en Tepoztlan, Morelos

que presenta el (la) alumno (a):
Emiliano Mendoza Lavaniegos

Para obtener el grado de Maestro(a) en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad. Considero que dicha tesis
reune los requisitos necesarios para ser sustentada en el examen de grado por lo que doy mi VOTO
APROBATORIO para que se proceda a la defensa de la misma.

Lo anterior con base en: (enlistar brevemente las razones por las que emite el voto aprobatorio).

La tesis cumple con una redaccion adecuada, una estructura de analisis acorde con el titulo y
tema. Los capitulos de la tesis son claros y mantienen una estructura légica en funcién de los
objetivos e hipotesis planteada. El trabajo da respuesta a las interrogantes enunciadas, por lo que
se considera listo para presentarse como examen de grado.

Sin mas por el momento me despido, quedando de usted para cualquier aclaracion.

ATENTAMENTE

Por una humanidad culta
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Coordinadora de la Maestria en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad
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Presente

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis:
Genealogia de la imagen ovni en Tepoztlan, Morelos
que presenta el (la) alumno (a):

Emiliano Mendoza Lavaniegos

Para obtener el grado de Maestro(a) en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad. Considero que dicha tesis
reune los requisitos necesarios para ser sustentada en el examen de grado por lo que doy mi VOTO
APROBATORIO para que se proceda a la defensa de la misma.

Lo anterior con base en:
- La tesis detenta una estructura, organizacion y redaccion al nivel de un programa de maestria.

- Abona en el discurso de temas controversiales de alcance global que impactan la dindmica
socioecondmica de manera local, como es el caso del tema ovni en Tepoztlan.

- Buen manejo de la investigaciéon documental de diverso orden y naturaleza.

Sin mas por el momento me despido, quedando de usted para cualquier aclaracién.
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Por una humanidad culta

DRA. EMMA YANET FLORES ZAMORANO
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M.A. BIANCA VANESSA FARIAS BAHENA
Directora de la Facultad de Disefio
Universidad Autonoma del Estado de Morelos

Presente

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis:

Genealogia de la imagen ovni en Tepoztlan, Morelos

que presenta el (la) alumno (a):

Emiliano Mendoza Lavaniegos

Para obtener el grado de Maestro (a) en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad. Considero que dicha tesis
reune los requisitos necesarios para ser sustentada en el examen de grado por lo que doy mi VOTO
APROBATORIO para que se proceda a la defensa de la misma.

Lo anterior con base en: que la tesis refleja un manejo adecuado de los conceptos adquiridos a lo
largo del posgrado, y cumple con todos los puntos establecidos en los lineamientos de titulacién de
la Maestria en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad.

Sin mas por el momento me despido, quedando de usted para cualquier aclaracion.

ATENTAMENTE

Por una humanidad culta
DRA. LAURA SILVIA INIGO DEHUD
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Cuernavaca, Morelos a 13 de octubre de 2025.

Dra. Laura Silvia lhigo Dehud

Coordinadora de la Maestria en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

Presente

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis:

Genealogia de la imagen ovni en Tepoztldan, Morelos
gue presenta el alumno:

Emiliano Mendoza Lavaniegos

Para obtener el grado de Maestro en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad. Considero que dicha tesis
reune los requisitos necesarios para ser sustentada en el examen de grado por lo que doy mi
VOTO APROBATORIO para que se proceda a la defensa de la misma.

Lo anterior con base en que el alumno ha sustentado su hipétesis de trabajo de investigacion
satisfactoriamente conforme a teorias y metodologias de analisis pertinentes. Asimismo, ha
realizado las observaciones derivadas de las consultas durante el proceso. El aparato critico es
adecuado vy las fuentes utilizadas son iddneas ademas de una sélida argumentacion.

Sin mas por el momento me despido, quedando de usted para cualquier aclaracion.

ATENTAMENTE

Por una humanidad culta

Dra. Maria Araceli Barbosa Sanchez

Prof. Investigador Fac. Disefio, UAEM.
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