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INTRODUCCION

Ante la pregunta “;Por qué decidié ser artista?”, Sophie Calle ofrece una
respuesta provocadora: “Lo he dicho con frecuencia, para seducir a mi
padre” (Sophie Calle en Trapenard, 2015). Ella sabe pues, como provocarnos y al
mismo tiempo seducirnos con su obra. Artista conceptual, fotografa, escritora o
faiseuse d’histoires —hacedora de historias—, como la llamo6 Hervé Guibert, son
algunos de los términos utilizados para referirse a Calle. Por su parte, ella se
define a si misma como artiste narrative —artista narrativa— y se muestra
renuente a discutir su obra en términos académicos ya que considera que es una

tarea que le compete a los tedricos y criticos de arte.

Anne Sauvageot, socidloga interesada en la obra de la artista francesa,
utiliza al camaledn como analogia de la practica artistica de Sophie Calle. De
acuerdo con la autora, este arte camalednico ademas de evocar cualidades como
el mimetismo y el camuflaje coloca especial énfasis en la tendencia por tomar de
su entorno ciertas formas, tematicas y cuestionamientos. La autora lo expresa de
la siguiente manera: “el arte camaleén juega la mimesis con la estética
intersubjetiva de la cultura mediatica” (Sauvageot, 2007). Dentro de esta relacidon
arte-sociedad la autora describe la fascinacion que existe para con lo intimo en
una época mediatizada donde lo privado es transformado en espectaculo y el

espectador en voyeur.



En la opinién del historiador de arte, Yve-Alain Bois, lo que Sophie Calle se
propone es construir un personaje por medio de determinadas tematicas a las que
denomina «estrategias de formacion de identidad» e identifica tres temas-
estrategia recurrentes: la vigilancia, el exhibicionismo y la ausencia.” Anne
Sauvageot coincide con Bois: “Sophie Calle persigue con ardor la construccion de
su yo de artista, de heroina, de seductora, de amante” (Sauvageot, 2007). Del tal
manera, la artista se convierte en demiurgo de su propia imagen puesto que con
cada rol que adopta en las historias que elige narrar se construye la
representacion de su identidad. De ahi la fascinacion para con su persona. Magali
Nachtergael lo expresa asi: “Sophie Calle mantiene el misterio en torno a su

verdadera identidad. Esto explica su poder de seduccion” (Nachtergael, 2000: 70).

Magali Nachtergael ha estudiado la obra de Calle en términos literarios y
aunque en su opinion ésta se encuentra encaminada hacia la autoficcion, no
resulta esencialmente relevante constatar si la artista nos ofrece narraciones
veridicas y fehacientes o discernir entre la realidad vivencial de la ficcién literaria,
pues como bien lo apunta la autora: “entre lo verdadero y lo falso, lo dicho y lo no
dicho, lo mostrado y lo oculto, el lector-espectador queda atrapado en un abismo

atrayente cuyos limites permanecen indiscernibles” (Nachtergael, 2000: 72). Mas

' Bajo estos tres ejes tematicos, Yve-Alain Bois agrupa aquellas obras relacionadas a
cada uno sin tratarse de una clasificacién estricta ya que estas estrategias-tema pueden
converger en una misma obra. Dentro de la tematica de la vigilancia se encuentran Les
Dormeurs (1981), Suite Vénitienne (1980), La Filature (1981), L'Hotel (1981) y L'Homme
au carnet (1983). En el exhibicionismo: Douleur Exquise (1984-2003), No Sex Last Night
(1992), Le Rituel d’Anniversaire (1980-1993) y Autobiographies (1988-2003). Por ultimo,
Les Anges (1984), Les Aveugles (1986) y Fantomes (1989-1991), parten de la ausencia.



bien fijaremos nuestra atencion en el efecto que estas narraciones producen en la

construccion de su identidad como artista.

La representacion del «sujeto biografico» en las artes visuales se ha
expandido mas alla del autorretrato puesto que no se ha delimitado a la imagen
pictorica o fotografica sino que se ha trasladado a otros medios. De igual manera,
la escritura autobiografia clasica que se erigia como género literario escrito
convencionalmente en prosa siguiendo una cronologia lineal se ha desbordado de
estos limites a través de diversas experimentaciones literarias para dar cabida a
otras formas de relato autobiografico. Como consecuencia, se problematizan
algunas de las constantes tradicionales de la autobiografia como lo son la
narracion continua, la relacion entre registro y recuerdo y la nocién de sujeto unico

y trascendente.

La presente investigacion encuentra en lo anterior su pertinencia, pues las
formas de representacion autobiograficas contemporaneas abarcan un amplio
espectro de modalidades. El presente trabajo consiste pues en determinar de qué
manera el ritual y la narrativa son utilizados por la artista en distintas modalidades,

ya se trate de un libro, una instalacion, un performance, etc.

Lo anterior se llevara a cabo por medio del analisis de tres obras obras,
principalmente: el libro Des histoires vraies (2013), la instalacién Rachel, Monique
(2012) y el documental Sophie Calle: Sans Titre (2012), dirigido por Victoria Clay

Mendoza y con quien Calle colabord en la realizacion del guién. Esta eleccién
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responde a que las tres obras antes mencionadas nos permitiran establecer
correspondencias y dialogos dentro de la misma y asi compararlos ademas de

abarcar gran parte de la obra autobiografica de la artista.

En el primer capitulo lo propuesto por Sidonie Smith y Julia Watson con
respecto a las interfaces y en particular la interfaz foto-textual, sirve como
herramienta metodoldgica para estudiar las relaciones narrativas entre texto e
imagen en Des histoires vraies. Un acercamiento a la autobiografia en tanto
género literario y sus experimentaciones formales permiten determinar las
relaciones que éstos los relatos guardan para con la escritura autobiografica
contemporanea segun lo descrito por Philippe Gasparini, y como es que éstas se
ven orientadas hacia lo que él denomina «relato autobiografico». Los pactos de
lectura propuestos por Philippe Lejeune nos permiten establecer cual es el

contrato de lectura en estos relatos.

En el segundo capitulo se abordan las distintas maneras en las que el ritual
esta presente en la obra de la artista con un especial enfoque en Rachel, Monique,
en donde opera como técnica opuesta a lo racional para luchar contra el dolor, el
duelo y la ausencia. En el orden del ritual también el performance cumple su
propio papel asi como los objetos en tanto signos tautolégicos, esto quiere decir:
objetos depositarios de la biografia de la artista. Eva Werth considera aun mas
acertado englobar la obra de la artista con el concepto «automedialidad» ya que

éste engloba una multiplicidad de medios a través de los cuales se inscriben el
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sujeto y su discurso. Ademas se revisa la citacion como caso de intertextualidad

en las tres obras antes mencionadas.

En el tercer y ultimo capitulo, las «autobiografias visuales» como concepto
planteado por Ana Maria Guasch, Sidonie Smith y Julia Watson permiten situar la
obra autobiografica de Sophie Calle dentro las diferentes formas autobiograficas
en el arte contemporaneo caracterizadas por el recurso a distintos medios
visuales, textuales, registros de voz y materiales de autorrepresentacion
personificados. El documental Sophie Calle: Sans Titre illustra el hipertexto en el
que se ha convertido su obra autobiografica con cada proyecto realizado y cémo
es que el resultado ha sido crear un personaje a través de una intrincada narrativa
en diversos medios. También se hace mencidén de su conversion en personaje de
ficcion literaria en Leviathan (1992) del escritor norteamericano Paul Auster y en

Porque ella no lo pidi6 (2007) del espainol Enrique Vila-Matas.

La obra de Sophie Calle se ubica en los lindes de la autobiografia visual y
literaria, entre las fronteras de la ficcion y la realidad. Por medio de su mirada
construye al otro y también se encarga de construir la mirada del otro sobre si
misma a través de una narrativa que se desborda del lenguaje en una multiplicidad

de medios y la transformacién del minimo gesto en ritual performatico.

11



CAPITULO L. Autobiografia, exhibicionismo e intimidad

1 Autobiografia, de lo publico masculino y lo privado femenino

Georges Gusdorf comienza su ensayo, Condiciones y limites de la
autobiografia (1948), afirmando que se trata de un género literario firmemente
establecido que tiene como punto de referencia una serie de obras maestras como
Confesiones (1789) de Jean-Jaques Rousseau (1712-1778), Memorias de
ultratumba (1843) de Frangois-René de Chateaubriand (1768-1848) o Apologia
Pro Vita Sua (1864) de John Henry Newman, por mencionar solo algunos
ejemplos. En su opinidn, el cambio de paradigma filosofico-temporal de la
modernidad occidental, la toma de conciencia del hombre en su dimension de ser
histérico y el reconocimiento de su individualidad son condicionantes espacio-
temporales que posibilitan el surgimiento de la autobiografia en tanto creacion

literaria.

El trabajo del autobiografo lo describe de la siguiente manera: “el autor de
una autobiografia se impone como tarea el contar su propia historia; se trata, para
él, de reunir los elementos dispersos de su vida personal y de agruparlos en un
esquema de conjunto [...] el autor de una autobiografia trata de lograr una

expresion coherente y total de todo su destino” (Gusdorf, 1991: 6).
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La autobiografia candnica, como la entiende Gusdorf, se la consideraba un
meétodo de autoconocimiento que permitia un acto de reflexion sobre uno mismo y
se le apreciaba desde dos puntos de vista primordialmente: el intelectual y el
estético. Aquello que distinguia a la autobiografia de la novela autobiografica era la
funcidn histérica y objetiva que predomina en la primera, mientras que en la

segunda sobresale la funcion literaria y artistica.

Asi pues, historicamente, el género autobiografico se establecié con base
en una clasificacion retrospectiva de textos cuyos autores pertenecian al sexo
masculino y es que hablar de géneros literarios es referirse a un sistema de
clasificacion de textos que dicta normas de lectura determinadas. Mientras que las
obras autobiograficas de autoria masculina, tanto en el terreno del arte como en el
de la literatura, eran concebidas convencionalmente como un método de
autoconocimiento capaz de proyectar valores universales, aquellas de autoria
femenina eran consideradas como registros de la vida doméstica y privada debido

al enfoque intimista y personal que las caracterizaban.

Como lo menciona Amparo Serrano de Haro: “la separacion entre el ambito
de lo publico y lo privado [...] era la frontera en torno a la cual se ordenaban y
valoraban la creacion masculina y la femenina” (Serrano, 2007: 3). Por
consecuencia, la escritura autobiografica femenina fue menospreciada y excluida
del género autobiografico por largo tiempo siendo reducida a simples «emblemas

de la privacidad».
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Calle ha abordado el tema de la autobiografia en el libro Des histoires
vraies (2013), una serie de relatos cortos que fueron publicados por primera vez
en 1994. En el 2002, la editorial Actes Sud reedité el libro complementado con diez
relatos mas, Des histoires vraies + 10, los cuales se compilan en un apartado
titulado “Le mari” —EI marido—. La edicion del 2013esta conformada por cuarenta
y seis relatos en total, pues a los anteriores se afaden tres mas bajo el titulo

“Monique”, dedicados a la memoria de su madre, Monique Sindler.2

Des histoires vraies es un libro de pequeno formato (20 x 10.5 cm) y de
pasta dura. La imagen de la portada corresponde al relato titulado “Silence” —
Silencio—. Se trata del un rostro —;femenino?— de una escultura que nos
recuerda a aquellas que solemos encontrar en los cementerios. Sus 0jos
marmoreos nos miran sosegadamente. Su dedo indice reposa suavemente sobre
sus labios como insinuando que el contenido de las paginas del libro debe

permanecer en secreto y pidiendo al lector su complicidad. [ 1 ].

En la pagina legal se leen dos agradecimientos: “Agradezco a Greg
Shepard por su complicidad. Agradezco a Jean-Baptiste Mondino, autor discreto y
generoso de algunas fotografias de este libro” (Calle, 2013). La dedicatoria
incluida en ediciones anteriores permanece, aunque tachada, y se reemplaza con
la siguiente: “Con el paso de las reediciones, esta dedicatoria, que carecia ya de
realidad, se mantuvo en su lugar. Dedico, nueve afios después, este libro a Bob

Calle, definitivamente el hombre providencial de mi vida” (Calle, 2013).

2 Esta edicion sera citada a lo largo de presente trabajo.
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1. Portada del libro Des histoires vraies (2013)
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1.2 Intimidad, la ventana abierta

Lo intimo tiene una historia propia, como lo sefiala Gérard Wacjman, quien
ubica en el Renacimiento el momento histérico de su aparicion. Si en el Medievo
no existia un adentro, es decir, que no habia lugar para sustraerse de la mirada
del Otro —Dios— ya que todos los seres estaban sometidos a ella, en el
Renacimiento, por el contrario, existe y se vuelve licito. Wacjman identifica en la

concepcion albertina de la pintura moderna su mejor analogia.

Leon Battista Alberti define al cuadro como una «ventana abierta» en su
tratado De Pictura (1435). El principal efecto de la ventana es crear un adentro y
un afuera desde donde el hombre puede ver el mundo con la seguridad de estar
resguardado de la mirada de los otros. Se funda asi este espacio simbdlico y
psicologico desde donde se genera una mirada individual y subjetiva que viaja en
ambos sentidos, tanto hacia afuera como hacia adentro. En palabras de Wacjman
lo intimo es: “ese territorio escondido, secreto, es el lugar del sujeto

moderno” (Wacjman, 2006: 100).

Curiosamente, esta analogia de lo intimo se puede observar en “La vue de
ma vie” [ 2 ] —La vista de mi vida—, relato que figura en Des histoires vraies y en
el que Calle describe con detalle la vista desde la ventana de su habitaciéon en una
pequefia casa en Camargue, al sur de Francia. Esta ventana da hacia un prado en
donde pastan los toros. En el lado izquierdo sobresalen las ramas de un sauce

llorén y a lo lejos nuestra vista se pierde entre arbustos y encinos. De vez en
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cuando se avista alguna garza o cigliefa, nada fuera de lo comun. Sin embargo,
este prado es radiante. Las horas que ha pasado mirando a través de la ventana
son incontables. El prado, enmarcado por la ventana, es la imagen que su mirada

mas veces ha fotografiado. La vista de su vida.

La vue de ma vie

La fenétre de ma chambre donne sur une
prairie. Dans cette prairie, des taureaux. Des
pique-beeufs les accompagnent. Sur la gauche,
les branches d’un saule pleureur. Au loin une
rangée de frénes et de tamaris. Des aigrettes,
une cigogne parfois... Rien de remarquable,
et pl!nr[‘llﬂ. ce PT'L' r.l'\l(l“TTL'. JC‘ ne h(ll”ili\
compter les heures passées i le regarder i
travers la moustiquaire. Ce pré, cadré par la
fenétre, est I'image que mon regard aura le

>lus photographiée. La vue de ma vie.
F I grap

2. “La vue de ma vie”, Des histoires vraies, pp. 92-93
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En el documental Sophie Calle: Sans Titre (2012), prosigue: “es bastante
inquietante, pero creo que ese es el lugar que mas he observado en mi vida. Un
punto preciso, un perimetro muy pequeno (Calle en Sophie Calle: Sans Titre,
2012). La camara enfoca por unos instantes la vista al prado replicando la
fotografia en “La vue de ma vie” para después cambiar de perspectiva. Ahora la
camara se encuentra afuera, apuntando hacia dentro de la ventana desde el
prado. Vemos entonces a la artista recostada en su cama mirando a través de ésta

y enmarcada ella misma por la luz que se filtra [ 3 ].

3. Fotograma de Sophie Calle: Sans Titre

Teniendo en mente lo anterior, podemos decir, de manera metaférica, que
cada una de las obras autobiograficas de Calle invita a echar un vistazo al interior
de esta ventana para encontrarnos con su propia intimidad y con los tabues que a

ésta le rodean. Su territorio es pues lo intimo, es ese el lugar de creacién de una

artista contemporanea como Sophie Calle.
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2 El relato autobiografico

Algunos estudiosos de la obra autobiografica de Calle como Magali
Nachtergael o Anne Sauvageot se refieren a ella con el término «autoficcion»,
pues de acuerdo con Nachtergael las autobiografias de Sophie Calle operan de
tres maneras: la realidad versus lo irreal, la verdad versus lo falso y la autenticidad
versus la mentira (Nachtergael, 2000). Dicho término se popularizé en las décadas
de los setenta y ochenta del siglo XX cuando el escritor francés Serge Dubrovsky
utilizé este neologismo por primera vez en 1977 con motivo de la publicacién de su
novela Fils. En la contracubierta del libro se lee: “; Autobiografia? No, ese es un
privilegio reservado a los importantes de este mundo, en el otofio de su vida y en
un estilo bello. Ficcion de acontecimientos y hechos estrictamente reales; si se
quiere, autoficcion, al haber confiado el lenguaje de una aventura a la aventura del

lenguaje” (Dubrovsky, 2012: 53).

En un esfuerzo por sintetizar la autoficcion como categoria, Ana Casas
describe las caracteristicas que comparten los textos que pueden ser abarcados

por este concepto:

Bajo él encuentran acomodo textos de muy diversa indole, que tienen en
comun la presencia del autor proyectado ficcionalmente en la obra (ya sea
como personaje de la diégesis, protagonista o no, o como figura de la
ficcion que irrumpe en la historia a través de la metalepsis o la mise en

abyme), asi como la conjuncion de elementos factuales y ficcionales,
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refrendados por el paratexto. Sus margenes son, en consecuencia, la
autobiografia, con respecto a la cual un buen nimero de criticos considera
la autoficcidn una variante o deriva posmoderna, pero también la novela,

incluyendo sus manifestaciones antirrealistas (Casas, 2012: 11).

Ahora bien, aproximarnos a la obra de Calle bajo éste concepto resulta
problematico ya que comprende un amplio abanico de posibilidades narrativas y
como se menciond previamente, nuestro interés no radica en saber si los hechos
facticos se mezclan con la ficcion literaria. Es por ello que se ha optado por
referirnos a estos textos breves retomando el término «relato autobiografico» que
Philippe Gasparini emplea con la finalidad de designar y “distinguir estas obras
fragmentarias y ampliamente metadiscursivas de las memorias lineales e

incuestionables en cuanto a su género” (Gasparini, 2012: 194).

Si bien los relatos foto-textuales en Des histoires vraies guardan ciertos
paralelismos con la autobiografia, la novela autobiografica o la foto novela, la
cuestién no es clasificar esta obra dentro de un género literario determinado sino
mas bien identificar los rasgos narrativos que comparte con la escritura
autobiografica contemporanea pues resulta de utilidad para analizar sus efectos.
Para ello, tomaremos en cuenta los dos principios basicos bajo los cuales operan
las busquedas formales en la escritura de tipo autobiografica de acuerdo con lo
que Gasparini plantea. Estos principios son: la fragmentacion y la heterogeneidad.

Gasparini afirma que: “‘cuanto mas intensa sea la practica de dichos principios,
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mas nos alejaremos del modelo clasico de la autobiografia” (Gasparini, 2102: 191)

y mas nos encontraremos en sus lindes.

Ademas de lo anterior, se tomaran en consideracion el empleo del tiempo y
la intertextualidad, dos aspectos de la experimentacion narrativa de los que
Gaspirini hace mencién. Con respecto al primero, subraya que la ruptura en la
cronologia lineal de la narracion se genera mediante la utilizacion de ciertas
«técnicas anti-cronoldgicas» —como las llama el autor— de entre las cuales nos
interesan principalmente la insercion de fotografias, la utilizacion de rubricas y el

retrato.3

2.1 Pactos de lectura

Phillipe Lejeune identifica cuatro normas con las que un texto autobiografico

debe cumplir en cierta proporcion:

1. Forma del lenguaje:
a) Narracién
b) En prosa.

3 El listado completo consta de esto elementos: “mondlogo interior como resultado de la
asociacion de ideas, yuxtaposicién de secuencias segun un orden arbitrario, interpolacién
de visiones imaginarias, insercion de fotografias, utilizacién de rubricas, clasificacion
alfabética (como una variante de la anterior), listas e inventarios, retrato y biografia de
terceros, sin que nada impida combinar los distintos procedimientos” (Gasparini, 2012:
190).
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2. Tema tratado: vida individual, historia de una personalidad.

3. Situacion del autor. identidad del autor (cuyo nombre reenvia a una
persona real) y del narrador.

4. Posicion del narrador:

a) Ildentidad del narrador y del personaje principal

b) Perspectiva retrospectiva de la narracion (Lejeune, 1973: 51).

De acuerdo con Lejeune, “para que haya autobiografia (y en general,
literatura intima) es necesario que coincidan la identidad del autor, la del narrador
y la del personaje” (Lejeune, 1973: 52). Es por ello que resulta necesario acordar
un pacto de lectura entre el autor y el lector de la autobiografia. En éste, el autor
se compromete con el lector a transmitir un relato auténtico y veridico sobre su
vida mientras que en el pacto novelesco el nhombre del autor no podria coincidir

con el del personaje protagonista de la novela, pues significaria una contradiccion

[4].
Nombre del
personaje | ombre del autor =0 =nombre del autor
Pacto
1a 2a
Novelesco NOVELA NOVELA
o 1b 2b 3a ,
NOVELA Indeterminado AUTOBIOGRAFIA
C e 2c 3b
Autobiografico AUTOBIOGRAFIA | AUTOBIOGRAFIA

. Lejeune, Philippe. “El pacto autobiografico”. Tabla. 1973: 63
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Es en esta casilla vacia se ubica la autoficcion, problematizando asi la
identidad del autor con la del personaje pues Gasparini encuentra que “al autorizar
una escritura del yo sin referencia a la nocién de verdad, la palabra autoficciéon

convertia en obsoleta la nocion de contrato de lectura” (Gasparini, 2012: 178).

Asi pues, el «pacto autobiografico», que surge de la necesidad practica por
diferenciar la autobiografia —relato factual— de la novela autobiografica —relato
ficticio—, supone a su vez un «pacto referencial». Lejeune lo explica de la

siguiente manera:

Por oposicion a todas las formas de la ficcidn, la biografia y la autobiografia
son textos referenciales: de la misma manera que el discurso cientifico o
histérico, pretenden aportar una informacion sobre una “realidad” exterior al
texto, y se someten, por lo tanto, a una prueba de verificacion. Su fin no es
la mera verosimilitud sino el parecido a lo real: no “el efecto de realidad”,
sino la imagen de lo real. Todos los textos referenciales conllevan, por lo

tanto, lo que yo denominaria “pacto referencial” (Lejeune, 1973: 76).

En relacién a lo antes establecido por Lejeune, Gasparini resume los dos
criterios que nos permiten distinguir la autobiografia de la novela autobiografica de

la siguiente manera:

— el contrato de lectura: la autobiografia propone un pacto de veracidad
como es debido, mientras que la novela autobiografica se basa en una

estrategia de ambigledad verdad/ficcionalidad;
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— la autobiografia evidencia la identidad autor-protagonista-narrador, pero

la novela autobiografica solo la sugiere (Gasparini, 2012: 182)

En la tabla que a continuacion se observa, Gasparini muestra los rasgos

distintivos de cada género en relacion al contrato de lectura y la identidad del

autor-protagonista [ 5 |:

Contrato de lectura Identidad autor-protagonista
Autobiografia pacto de veracidad homonimia
Novela autobiografica estrategia de ambigliedad  identidad sugerida
Autoficcién estrategia de ambigledad homonimia

5. Gasparini, Philippe. “La autonarracién”. Tabla. 2012: 182

2.2 La interfaz foto-textual

Para estudiar de manera sistematica las relaciones entre visualidad vy
textualidad en Des histoires vraies, partiremos de lo denominado por Sidonie
Smith y Julia Watson como interfaz, la cual se define como el sitio en donde los
elementos visuales y textuales se entrelazan y confrontan mutuamente. Las
autoras identifican cuatro variaciones en las que la interfaz foto-textual puede

operar:
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(1) relationally, through parallel or interrogatory juxtaposition of word and
image; (2) contextually, through documentary or ethnographic juxtaposition
of word and image; (3) spatially; through palimpsestic or paratextual
juxtaposition of word and image; and (4) temporally, through telescoped or

serial juxtaposition of word and image (Smith y Watson, 2003: 21).

De las variaciones antes mencionadas, aquella que nos es de utilidad para
analizar la relacion narrativa entre texto e imagen es la interfaz relacional.
Partiremos pues, de la yuxtaposicion paralela de ambos elementos. Smith y

Watson profundizan con respecto a la interfaz relacional:

At a relational interface, layerings of text and image interplay in ways that
can seem either complementary or contradictory. Each elucidates the other,
but it is not reducible to it. The separateness of the textual and visual media
is maintained, not blurred. Working at this interface women artists can also
disrupt the viewers desire to resolve contradictions and tensions [...] the use
of relational tactics disrupts the seeming coherence of an autobiographical
subject and foregrounds women's disparate voices, discourses, identities

and desires (Smith y Watson, 2003: 25).

En términos generales en la interfaz relacional, el texto y la imagen
interactuan el uno con el otro de tal manera que el texto puede incentivar ciertas
lecturas de la imagen mientras que la propia imagen puede reactivar o someter a

revision el texto. Ademas, al trabajar con esta interfaz se exploran las
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contradicciones y tensiones entre textualidad y visualidad ademas de fracturar la

coherencia del sujeto autobiografico.

3 Un vistazo a Des histoires vraies

Los proyectos que Calle realizé al comienzo de su carrera se caracterizan
por abordar la tematica de la vigilancia al asumir ella misma el rol de detective.
Ejemplo de lo anterior es Suite Vénitienne (1980), donde las intrincadas calles de
Venecia se convirtieron en el escenario perfecto para un juego de espionaje. La
artista se vali6é del disfraz —peluca rubia, gabardina y lentes oscuros— para no
ser reconocida. Tomo6 nota de los movimientos de “Herni B.” —seudénimo del
sujeto en cuestion— sefalando la hora y la fecha meticulosamente. Lo fotografio y
trazd en un mapa sus recorridos. En otro proyecto, L’Hotel (1981), se hizo
contratar temporalmente como mucama en un hotel en Venecia. Durante sus
labores fotografio las habitaciones y las pertenencias de los huéspedes buscando
indicios que revelaran algun tipo de informacion sobre los mismos: el lugar de su
procedencia, el motivo de su viaje, cuanto tiempo estarian hospedados, si viajaban

solos 0 acompanados, etc.

4 Calle conocié a “Henri B.” de manera azarosa por medio de sus filatures parisiennes, las
cuales consistian en elegir a una persona al azar, fotografiarla, seguir sus pasos por las
calles de Paris y tomar nota de sus movimientos para después repetir el procedimiento
con un sujeto distinto. Una de las personas elegidas fue “Henri B.”, a quien casualmente
encontr6 el mismo dia en una galeria de arte. Una vez presentados formalmente
entablaron conversacion. Alli fue que Calle se enter6 del inminente viaje que éste
realizaria, su destino: Venecia.
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Calle admite haber llegado demasiado lejos en su rol de detective en una
ocasién con L’homme au carnet (1983). La artista fotocopidé el contenido de un a
agenda telefonica que encontré en la calle rue des Martyrs antes de devolverla
anénimamente por correo a su propietario. Impulsada por una curiosidad mérbida
entrevistd a las personas que figuraban en su lista de contactos para indagar
sobre la identidad de “Pierre D.” —alias del propietario—. Los testimonios de las
personas que accedieron a ser entrevistadas fueron publicados en el peridédico
Libération. Este hecho causd gran controversia y acusaciones hacia la artista por
intromisién a la vida privada. Los efectos de las criticas negativas recibidas hacia
su persona la llevarian a cambiar las reglas del juego para esta vez colocarse en
el lugar del sujeto expuesto y asi demostrar que la dinamica podia operar en

sentido contrario.

Des histoires vraies surge entonces a partir de una doble transgresién a la
intimidad. Primeramente hacia a la vida privada de “Pierre D.” y en segunda, para
con su propia intimidad al exhibir ciertos episodios de su vida narrandolos de
manera confesional o anecdoética mientras que a otros los transforma en una mise-

en-scéne —puesta en escena—.

Los siete primeros relatos del libro inician mencionando la edad que la
autora tenia a manera introductoria de la historia. El primero ocurre a los nueve
afos mientras que el ultimo a los veintisiete. Estos se suceden de manera
cronoldgica, aunque no siguen una secuencia estrictamente lineal ya que se

interrumpen dejando espacios vacios.
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El segundo relato, “La chaussure rouge” [ 6 ]| —EI zapato rojo—, comienza
asi: “Teniamos once afos, Amélie y yo, y todos los jueves por la tarde, entre las
catorce y las dieciocho horas, rutinariamente, robabamos en las grandes tiendas
departamentales” (Calle, 2013: 9). Asi transcurrié un afo, con la misma rutina
cada tarde de jueves hasta que la mama de Amélie comenz6 a sospechar lo que
sucedia. Para disuadir a su hija invent6 una historia, le conté que habia recibido la
visita domiciliar del policia que las habia descubierto en el acto. Como eran muy
jévenes estaba dispuesto a otorgarles una segunda oportunidad. De ahora en
adelante las seguiria de cerca y si constataba que los robos cesaban el crimen
seria perdonado. Amélie y Sophie pasaron las semanas siguientes recorriendo las
calles intentando adivinar quién era el policia que las vigilaba. Después de
localizar un posible sospechoso jugaban a evadirlo. La rutina habia cambiado. El
ultimo robo que realizaron fue un par de zapatos rojos demasiado grandes para
ambas. Amélie se quedd con el zapato derecho mientras que Sophie guardé el

izquierdo.

La imagen que se yuxtaponen a este relato corresponde al objeto que le da
titulo, un zapato rojo. Este es pequefio y se situa al centro de la pagina sobre un
fondo blanco, semi abrochado. Es una de las pocas fotografias que no abarca la
pagina entera y también una de las unicas tres a color en los primeros veinticuatro

relatos ya que las demas son en blanco y negro.®

5 Las otra dos son una fotografia instantanea en “Le cou” —ElI cuello— y el detalle de un
bordado en “Le drap” —La sabana—.
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Se trata pues del zapato izquierdo, el que Calle conservd a manera de
prueba o souvenir de esa ultima travesura infantil realizada en complicidad con
Amélie. ¢Una prueba real o fabricada? No lo sabemos con seguridad, pero éste

objeto en particular es depositario de una historia, asi como sucede con muchos

de sus relatos.

La chaussure rouge

Nous avions onze ans, Amélie et moli, et tous
les jeudis aprés-midi, entre quatorze et dix-
sept heures, systématiquement, nous chapar-
dions dans les grands magasins. Une année
s’écoula ainsi. Un jour, sa mére, soupgonneuse,
inventa qu’elle avait requ la visite d'un poli-
cier qui nous avait repérées, mais qu’en raison
de notre jeune dge il nous oftrait une seconde
chance : dorénavant il nous suivait de prés et,
si nous cessions nos larcins, il pardonnerair,

Nous avons passc I(‘\ sematnes suivantes a cou
rir les rues et tenter de deviner quel érait, de
tous les hommes alentour, le policier attaché
4 nos pas, puis 4 jouer i le semer, quand nous

P&'ll‘viil“.\ l‘d\'flif |ULJ“.\(_". Ni'lll\ T]‘.l\'ill[].& |‘|11\ .‘L‘

temps de voler. Notre derniére prise avait éé
une paire de chaussures rouges trop grandes
pour nous. Amélic garda le pied droit, moi le

gauche

6. “La chaussure rouge”, Des histoires vraies, pp. 8-9
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En el tercer relato, “Le nez” [ 7 ] —La nariz—, se lee: “Tenia catorce afios y
mis abuelos querian corregir algunas imperfecciones en mi” (Calle, 2013: 11).
Dentro de ellas estaban una cicatriz en su pierna derecha, sus orejas y su nariz.
Una cita fue concretada con el doctor F., célebre cirujano plastico quien puso fin a
las dudas de su paciente pues dos dias antes de la operacion se suicidé. En la
pagina izquierda observamos el retrato de la artista. Se trata de una fotografia de
perfil tomada en un plano cercanisimo, con el ojo cerrado y donde la atencion del
espectador se dirige inevitablemente hacia su prominente nariz, rasgo distintivo de

su fisonomia y que conservdé como consecuencia de este tragico evento.

Los relatos siguientes —diecisiete en total— abordan tematicas distintas y
poseen un caracter anecdético. De entre éstos, “La lettre d’amour” [ 8 | —La carta
de amor— trata sobre la encomienda que hizo en un escritorio publico, el que le
fuera redactada una carta de amor, pues nunca antes habia recibido una. La tarifa,
cien francos. Ocho dias después recibié una bella carta manuscrita de siete
paginas en verso. La fotografia de las paginas sobrepuestas se yuxtapone al
relato. Las variaciones en la intensidad de la tinta son distinguibles, lo cual nos
remite a una tradicién epistolar de una época pasada, el escribir con pluma y
tintero, el contacto con el papel, las gradaciones, las pausas y el ritmo. Por otro
lado, la caligrafia no es del todo legible, aunque se distinguen algunas frases
como “un bouquet de mariage” —un ramo de boda—, “avant que le sommeil me
gagne” —antes que el suefio me venza— o “P.S. Sophie est votre nom, qui jaime”

—P.D. Sophie es tu nombre, a quien amo—.
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Le nez

J'avais quatorze ans et mes grands-parents
souhaitaient corriger chez moi certaines
imperfections. On allait me refaire le nez,
cacher la cicatrice de ma jambe gauche avec
un morceau de peau prélevé sur la fesse
et accessoirement me recoller les oreilles.

T’hésitais, on me rassura : jusqu’au dernier

moment jaurais le choix. Un rendez-vous
fut pris avec le docreur F., célebre chirur-
gien esthétique. Clest lui qui mit fin 3 mes
incertitudes. Deux jours avant opération il

se suicida.

7. “Le nez’, Des histoires vraies, pp. 10-11

31



dr oa favelee %

C wut b4 1ha oy & ol
AN od ean ot clbe Ll et
\ Ao b vaa & vnn MR
D i J""""
S .
4..»(-,44 -

,'Cf <. ,,I.., & S s nilepe
Lo o i
come'val e s Aase e /

o b Sty arme of wet

- b w2 ¢ru-m«
L fut Ae'reaen |3 el
s EE w2 fe e

e ;_m,....w Lol SN
S 3y Ay

o (ot - w4 2 skc: 4 o

- um,o-‘ PORPRYY. " ol

L o

e,
de?’,wnglf'umu-ﬁ(,-m ie o
; Aty ot ik am B
g | i ik A /uf'ﬂuﬁ"“

o ful.-r.hl-,n;‘b,-.l-tw
oy @ legss O 10 driai fus am b R ik S
R T 3 urn-l- ,-JM

G b e 4wt bk et

: m‘vm’f"‘""

sy e b Si 103 -
P ‘o o fai & e “""" ey
aps e L p alfh “”‘ k .* X

Cmt A petiva ‘(Aj-lw {

o £ o e 4 et Fomtatent|
Lrarmme - Sla = oW

> i, A TNE ¥

s ), A g e B e
Pl = b um’/o\l‘ ,/.ryvh-
Aeis rag crmmd @ GUT M e, G e
\ r
wh, Ay L e DT W EE

(e e al J&h—uu-l‘c i~ dﬁd’
R ”ﬁ, L, frunnd .
Jrarat, i sy w o wlte (M

Fa avy/‘, P % (-4*'( e
A ’u’b g e S

| SRR idun e, & mea A
o (W i P B e T

e Omar jom b e rmier PORERET T

¢

fromd £ pmme | S
ol Aw s sarit

Lismas  ales v i,

}-.ntla. fte
....A-M,’Wa"—"-‘v“’-ﬂ.
P W i ’);u-\. L Al e
e e gy e g e Gt L an = am D M el

Hroae, 4
L et 8T ke e, (e o sShcas e Hhatedr v solals
w‘"ﬁ-émuu- A % e ¥ .2 sl ‘/MJMJJ&’

|y ’um,..-u. W rad it he A e PAF o SPAG

La lettre d’amour

Sur le bureau rraine négligemment depuis des
années une lettre d’amour. Je n’avais jamais
recu de lettre d’amour. J’en commandai une
3 un éerivain public. Je regus, huit jours plus
tard, une belle lettre de sept pages. écrite
en vers, a la plume. Elle m’avait cotité cent
francs et I'homme disait : ... moi, sans faire

un geste, j'ai été partout ol vous alliez...”

8. “La lettre d’amour”, Des histoires vraies, pp. 22-23
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En “La robe de mariée” —EI vestido de novia— confiesa que desde nifa
sofiaba con usar un vestido de novia. “La mauvaise haleine” —EI mal aliento— da
cuenta de como su padre confabulé para que asistiera a una sesion con un
psicoanalista. En “Le dé” [ 9 ]| —EI dado—, describe la régle de jeu —regla del
juego— que compartia con “B.”: los dias pares él tomaba las decisiones mientras
que los dias impares seria ella quien decidiria. “Siempre me ha gustado que
decidan por mi [...] Cuando parti6 a América, me obsequio un dado para
reemplazarlo” (Calle, 2013: 43). Llama la atencién la pequeina caja en cuyo interior
esta colocado, como si de un objeto valioso se tratara, un anillo de compromiso
por ejemplo. Pero Calle no recibié un anillo por parte de su amante, no recibié una
propuesta de matrimonio, sino un dado a manera de despedida, un dado para

sustituirlo en el ritual del azar que ambos compartian.

Un par de paginas después nos encontramos con “Le drap” [ 10 ] —La
sabana—, donde Calle habla de la voluntad feroz de su tia abuela, Valentine
Sounay, quien a la edad de noventa y seis afnos, aunque fatigada, se habia fijado
una meta: llegar a su cumpleafios numero cien. Valentine nacio el cuatro de
febrero de 1888 y fallecié el mismo dia en 1988. Antes de morir, bordé en una
sabana las iniciales de la artista junto con un pequefo y delicado detalle floral.
Tiempo después, Calle ofrecié esta sabana a su amigo Hervé Guibert, gravemente
enfermo. Con este gesto lo invitaba a dormir con ella simbdlicamente, ya que
tiempo atras, él habia declinado la invitacién de Calle, compartir la misma cama.
Ademas, se la ofrecié con la esperanza de que ésta, envuelta en un aura de fe, le

transmitiera la fuerza de aquella mujer centenaria.
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Le dé

Jai toujours aimé qu’on décide pour moi.
Avec B. nous avions une régle de jeu : les jours
pa

¢’était moi. Quand il est parti pour 'Amé-

s il prenair les décisions, les jours impairs

rique il m’a offert un dé pour le remplacer.

Le dé (suite)

Un jour, lors d'un vernissage, un jeune
homme s’approcha de moi et se présenta. 1l
portait le méme nom de famille que B. J'ex-
primai ma surprise devant la similitude qui
se révéla entre Uorthographe, peu commune,
dﬂ son nom €t L“.‘”C tll] nom dL' mon amant.
Sa réponse fut galante : deux hommes aux
noms identiques m’aimaient. Le lendemain,
il m’offraic de partager son lic. 'ai confié ma
décision au dé. Par 'intermédiaire de son

(:{dcnu. B dppl'OUVilil s0N successeur.

9. “Le dé”, Des histoires vraies, pp. 42-43
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Le drap

Ma grand-tante s'appelait Valentine. Elle était
née le 4 février 1888. A I'age de quatre-vingt-
seize ans elle se sentit fatiguée de vivre. Mais elle
s éaait fixé un but : devenir centenaire. A I'agonie
peu avant ses cent ans, elle revint a la vie pour
demander : “Combien de jours reste-t-il 2” 11
restait six jours. Elle a murmuré : “Je tiendrai. Je
tendrai.” Elle est morte le 4 février 1988. Pour
son faire-part de déces, elle avait choisi ce verset
de la Bible : “Elle a fait ce qu'elle a pu.” Avant de
mourir elle avait brodé un drap a mes initiales.
Je I'offris 2 mon ami Hervé, alors gravement
malade, en souvenir de cette nuit, lointaine déja,
ol il avait refusé de partager mon lit. Je l'invitai
ainsi 2 dormir un peu avec moi. Et puis, j’aimais
a croire qu'ayant été brodé par une femme deve-
nue centenaire grace a une volonté farouche, ce
drap, auréolé de foi, lui transmettrait sa force.

969406
Aigues-Vives (30) - Paris
M. Robert CALLE

CALLE

Mme Jean
rs enfants
M et Mme Serge VERA et leurs
enfants
font part du deces de
Mile Valentine SOUNAY
née le 4 fevrier 1888

survenu le 4 tevrier 1988

Les obseques auront lieu ce vert
dred: 5 février 1988, a 11 h. au tem
ple d'Aigues-Vives

Elie a fait ce qu'elie a pu

Saint-Marc. chapitre 14, verset 8

10. “Le drap”, Des histoires vraies, pp. 46-47
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A los relatos anteriores le sigue “Le mari”. Algunos de los eventos narrados
ocurrieron mientras Sophie Calle y Greg Shepard se encontraban realizando un
proyecto en comun, una especie de road movie titulada No Sex Last Night (1992).
El primero de ellos hace referencia al momento en el que se conocieron, es por
ello que lleva como titulo “La rencontre” —EI encuentro—: “Lo conoci en un bar en
diciembre de 1989. Estaba de paso en Nueva York y me ofrecié alojamiento. Yo

acepté” (Calle, 2013: 57).

Después del primer encuentro con Shepard un afio tuvo que pasar para que
volviesen a encontrarse, esta vez en Paris. Para asegurarse de que volveria verlo
le pidié que le cediera su posesion mas valiosa y asi mantenerla como rehén.
Shepard le envio entonces una pintura del siglo XIX de pequefio formato titulada
La Lettre d’amour, retrato de una joven mujer que guarda un curioso parecido con
la artista. Al afio siguiente, en enero de 1992, Calle y Shepard contrajeron nupcias
en un drive-up wedding window en la ruta 604, en las Vegas. Como obsequio
nupcial recibié esta misma pintura. Calle termina asi el relato: “Habia ganado un
marido. Pero nada, a partir de ahora en adelante, me garantizaria su
regreso” (Calle, 2103: 59). Este relato lleva como titulo “L’otage” [ 11 ] —EIl rehén
—. La la mujer en la pintura lleva puesto un camison de color claro, su cabello es
largo y oscuro. Con apenas la yema de los dedos de la mano izquierda sostiene
una hoja de papel y con la derecha una pluma. jEsta a caso mirando
nostalgicamente hacia fuera de la ventana? ;Escribe al amante que quizas no

volvera? Debajo de la pintura, dos almohadas, las sabanas desacomodadas, la

cama vacia, incertidumbre y ausencia.

36



L'otage

Je ne pouvais pas compter sur lui. Pour notre
premier rendez-vous, il avait eu un an de
retard. Aussi, quand il est parti, pour m’assu-
rer qu'il reviendrait, j'exigeai un objet “en
otage”. Une semaine plus tard il m’envoya
une petite peinture du Xix° siecle, La Lettre
damour. Céai le portrait d'une jeune femme
qui me ressemblait érangement et, m écrivait-
il, son bien le plus précieux. L'année suivante,
le 18 janvier 1992, nous avons loué¢ deux
bagues et un témoin et nous nous sommes
mariés dans un drive-up wedding window, sur
la route 604, 4 Las Vegas. En cadeau, je requs
La Lettre d’amour. | avais gagné un mari.
Mais rien dorénavant ne me garantirait son

rerour.

11. “L'otage”, Des histoires vraies, pp. 58-59
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Debido a que Calle no pudo cumplir su suefio mas anhelado en el dia que
contrajo nupcias con Shepard en Las Vegas —usar un vestido de novia—,
convoco entonces a familiares y amigos a reunirse en una iglesia en Malakoff el
sabado 20 de junio de 1992 para recrear la tipica fotografia de recuerdo de boda.
Los “recién casados” se colocan al centro, mientras que los invitados, sobre las
escalinatas de la iglesia los rodean. Posteriormente, una falsa ceremonia civil fue
celebrada y los invitados disfrutaron de un banquete. “El arroz, las golosinas, el
velo blanco... no faltaba nada” (Calle, 2103: 69). Todo marché como si de una
boda real se tratase. De lo anterior da cuenta en “Le faux mariage” [ 12 ] —El falso
matrimonio—, donde la ultima frase del relato resulta paraddjica: “Y asi coronaba

con un matrimonio falso la historia mas verdadera de mi vida” (Calle 2103: 69).

El décimo y ultimo relato correspondiente a la rubrica “Le Mari” lleva por
titulo “L’autre” [ 13 ] —EI otro— y ocurre tiempo después del divorcio entre Calle y
Shepard. En éste confiesa creer aun amar a Greg y temer que el hombre con el
que compartia su cama en aquel momento no fuera el indicado. Invadida por esta
idea preferia mantener los ojos cerrados, sin embargo: “En medio de la oscuridad
la incertidumbre permanecia” (Calle, 2103: 75). La imagen yuxtapuesta a este
relato, como todas las pertenecientes a este apartado, es en blanco y negro. La
fotografia es pues toda penumbra salvo un pequefio circulo luminoso que sirve
como perimetro difuso que revela apenas el parpado de un ojo cerrado. La imagen
ilustra e intensifica los sentimientos de angustia, incertidumbre y temor que la
invaden. Unos meses mas tarde, librada ya del fantasma de Greg, abri6 los ojos,

pero solo para darse cuenta que seria la ultima vez que veria a este hombre.
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VIl
Le faux mariage

Notre hymen improvisé, au bord de la route
qui traverse Las Vegas, ne m’avait pas permis
de réaliser le réve inavoué que je partage avec
tant de femmes : porter un jour une robe de

mariée. En conséquence, je décidai de convier

68

famille et amis, le samedi 20 juin 1992, pour

une photographie de mariage sur les marches
d’une église de quartier a Malakoft. Le cliché
fur suivi d’'une fausse cérémonie civile pro-
noncée par un vrai maire et d’un banquet. Le
riz, les dragées, le voile blanc... rien ne man-
quait. Je couronnais d’'un faux mariage I"his-

toire la plus vraie de ma vie.

12. “Le faux mariage”, Des histoires vraies, pp. 68-69
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X

[ autre

( €l I1(’II]I||& mc [‘LH\A\H. mais ‘\“\ lik' notre
premiére nuit d’amour j’eus peur de le regar

der. Je croyais encore aimer Greg et je cral

gnais d’étre envahie par I'idée que I'homme
qui était dans mon lit n’était pas le bon. Jai
préféré fermer les yeux. Dans le noir I'incer

ritude subsistait. J’cus un jour la maladresse
de lui dire pourquoi, au lit, je gardais les pau-
pieres closes. Il ne laissa rien transparaitre de
ses pensées. Quelques mois plus tard, enfin

débarrassée du fantome de Greg, j'ai ouvert

les yeux, stire désormais que ¢’érait lui que
je voulais voir. Je ne savais pas que ce serait
notre derniére nuit : il allait me quitter.

“Ce qui arrive }N)\\k‘(l( une telle avance que
nous ne pouvons jamais le rejoindre et con

naitre sa véritable apparence.

13. “L'autre”, Des histoires vraies, pp. 74-75
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El libro termina con el apartado “Monique”. En el relato titulado “La
girafe” [ 14 | —La jirafa— observamos un ejemplar naturalizado, ésta simboliza a
la madre de la artista. En él leemos lo siguiente: “Cuando mi madre murié, compré
una jirafa naturalizada. Le di su nombre y la instalé en mi taller. Monique me mira

desde lo alto con ironia y tristeza” (Calle, 2013: 101).

La girafe

Quand ma meére est morte, j'ai acheré une
girafe naturalisée. Je lui ai donné son pré-
nom, et je I'ai installée dans mon atelier.

Monique me rcg.{rdc de haut, avec ironie et

tristesse.

14. “La girafe”, Des histoires vraies, pp. 100-101
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3.1 Un universo en migajas

“¢,Como llegd a esta mezcla de escritura y fotografia?”, pregunta Jean-Max
Colard en entrevista con Sophie Calle, a lo cual ella responde: “No fue algo sobre
lo que haya reflexionado. Tal vez fue mi naturaleza la que me llevo a crear un tipo
de historia que solo podria funcionar asi, en este género que es casi el de la
novela fotografica” (Calle en Colard, 1998). En otra entrevista comenta sobre este
mismo tema: “Resulta que cada vez que decortico una de mis ideas hay un punto

en comun que son siempre un texto y una imagen” (Calle en Josse, 2016).

Magali Nachtergael encuentra en estos relatos autobiograficos un doble
pacto referencial. Uno de ellos se da por medio de las fotografias que operan
algunas veces como referencias espaciales y temporales como es el caso en el
relato “La vue de ma vie”. Ambos elementos, fotografia y texto, los considera una
unidad narrativa homogénea (Nachtergael, 2000). En este aspecto diferimos con
la opinién de la autora y concordamos con Smith y Watson ya que las imagenes
no poseen ninguna cualidad narrativa y necesitan de un coédigo que las

descodifique, éste es el texto.

Smith y Watson se refieren a el texto y a la imagen como complementarios
ya que el uno elucida al otro, mas no como unidad. Ambos elementos interactuan
por medio de su yuxtaposicion paralela, en donde el texto permite una cierta
lectura de la imagen mientras que la imagen reactiva la lectura del texto. Las

imagenes pueden operar como prueba —‘La chaussure rouge”— , metéafora visual
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—“L’autre”—, autorretrato —“‘Le nez’— montaje —“Le faux mariage”— o simbolo

—“La girafe”™—.

El otro pacto esta dado por la utilizacién del nombre propio de la artista en
las narraciones en primera persona y el pronombre “yo”. De modo que es autora,
narradora y personaje a la vez. Entonces el contrato de lectura establecido es
aquel de la autobiografia pues en la novela autobiografica la identidad del autor-
protagonista solamente se sugiere produciendo como resultado la ambigliedad
entre veracidad y ficcionalidad. Si existe la ficcion, ésta se produce en los pliegues
y fisuras de su autorrelato, en aquello que se revela mientras lo otro se oculta. La
artista lo explica de este modo: “La ficcion se crea por medio de la eleccion de las
palabras, la eleccion de un momento en lugar de otro, si narramos un
acontecimiento y omitimos contar lo que sucedié antes o después se convierte

entonces en una ficcién” (Calle en Trapenard, 2015).

Si por un lado éstos relatos cumplen con las caracteristicas narrativas que
Lejeune establece para que exista la escritura autobiografica, paraddjicamente
éstos se alejan del modelo clasico para ubicarse en sus lindes. Si bien se trata de
relatos en prosa donde el tema es la vida individual de la artista y en los que el
nombre del personaje o narrador reenvia a una persona real, los elementos
formales que son la narracién breve y por fragmentos, una tematica heterogénea,
el rompimiento de una secuencia cronolégica de eventos, las rubricas, la insercion
de fotografias, todo ello imposibilita la produccién de una identidad unificada como

la que se genera en una narracion lineal. “Los fragmentos son entonces las
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piedras sobre el perimetro del circulo”, escribe Barthes con respecto a lo que para
él constituye la escritura autobiografica, y continua: “yo me muestro en redondo;
todo mi pequefio universo en migajas” (Barthes citado en Guasch, 2009: 16). Del
mismo modo Sophie Calle construye el perimetro de su universo a partir de las

piedras que son sus relatos autobiograficos.
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CAPITULO II. Ritual, dolor y ausencia

1 El ritual, técnica opuesta a la razén

En relacion a la funcién del ritual en el arte contemporaneo, Anne
Sauvageot se expresa de la siguiente manera: “Hacer del aburrimiento y de lo
ordinario un ritual, hacer de este ritual un espacio de creacién, hacer de la
creacion una obra, hacer de esta obra un performance artistico, tal es la coercion
de un arte contemporaneo que se enfrenta a la necesidad de exacerbar la

singularidad, especialmente la del artista” (Sauvageot, 2007).

El ritual se encuentra presente en la obra Calle de distintas maneras, ya
sea que se trate de transformar el aburrimiento y lo ordinario en un ritual como lo
fue seguir a desconocidos por las calles de Paris, fotografiarlos y tomar nota de
sus pasos —filatures parisiennes—, de llevar una dieta cromatica con base en un
color diferente cada dia —Régime Chromatique (1997)— o de vivir bajo el signo
de una letra del alfabeto —Des journées entiéres sous le signe du B, du C, du W
(1998)—, el ritual se convierte en el espacio de creacion de la artista ademas de

hacer de ellos un performance.

Tal vez el proyecto en el cual se identifique de manera mas obvia y sencilla
es Rituel d’anniversaire (1980-1993). La artista comenta sobre lo que la llevé a su

realizacion:
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Siempre he tratado de protegerme del dia de mi cumpleanos: es un dia
agotador, queremos ser amados, sin decirlo, asi que esperamos, pero al
final a menudo nos sentimos decepcionados, siempre es un desastre. Por
eso hice lo que mas tarde llamé el Ritual de cumpleanos [...]. Guardé los
regalos que me habian ofrecido en una vitrina. Porque siempre olvidamos
los regalos que nos han dado, perdemos las huellas de nuestros afectos

mutuos (Sophie Calle en Colard, 1998).

La instalacién consta de quince vitrinas de cristal en cuyas repisas la artista
dispuso los obsequios que recibid en cada cumpleafios y entre los cuales se
hayan objetos diversos: libros, zapatos, flores, guantes, botellas de vino o de
champagne, etc. Es asi como Calle busca protegerse del no sentirse amada por
medio de la coleccion y el inventario de estos objetos conservados a manera de
vestigios simbodlicos de afecto. La manera en la que exhibe su coleccién de

obsequios les confiere la cualidad apreciativa de reliquia [ 15 ].
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15. Rituel d’anniversaire (1981), Sophie Calle
Vitrina, elementos varios
170 x 78 x 40 cm
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En el 2010 Calle presentd en el sétano del Palais de Tokyo por vez primera
la exposicién titulada Rachel, Monique, consagrada a la memoria de su madre,
Monique Sindler, “para hablar de ella, del duelo, para que estuviese
presente” (Calle en Sophie Calle: Sans Titre, 2012). Ahora bien, situando este
concepto en esta obra en especifico, con ritual nos referimos a una técnica
opuesta a las técnicas racionales empleada para luchar contra las fuerzas de la
ausencia, del dolor y del olvido. La instalacion estd compuesta por fotografias,

textos y video.

1.1 El performance como ritual y el objeto como signo tautolégico

El dolor y la ausencia han ocupado un lugar importante en la obra de Calle.
De hecho, esta ultima es otra de las «estrategias de formacién de identidad» que
Yve-Alain Bois identifica en su obra. Anne Sauvageot profundiza sobre el tema de
la identidad al senalar: “Mediante los roles que ella encarna, da pie a una serie de
transgresiones identitarias e intensifica la curiosidad en torno a su

persona” (Sauvageot, 2007).

En la edicion del 2012 del Festival d’Avignon presentd esta misma
instalacion dentro de un monumento histérico construido en el siglo XIV, 'Eglise

des Célestins.6 En lo que parece ser una de las naves de la iglesia se encuentran

6 Rachel, Monique se ha presentado también en Episcopal Church of the Heavenly Rest
en Nueva York en el 2014 y en Castelo di Rivoli entre el 2014 y el 2015.
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colocadas en hileras las fotografias en tamafo real de tumbas.” En un espacio
contiguo, detras de mantos bordados de tela blanca la proyeccion de Pas pu saisir
la mort (2007) [ 16 ], video que registra los ultimos minutos de vida de Monique

Sindler.8

La palabra souci —preocupacion—, la ultima palabra pronunciada por su
madre se inscribe en diferentes soportes, tamafnos y espacios de la iglesia
repitiéndose como si de ecos se tratase [ 17 ] mientras que una jirafa naturalizada
colocada sobre uno de los muros observa a los visitantes desde lo alto, su nombre

es Monique [ 18 ].

7 Fotografias que Calle tomo en el cementerio de Bolinas, California y que corresponden a
la serie “FATHER, MOTHER, BROTHER” (1990) y “FATHER, MOTHER” (1990). (véase

“Sophie Calle on becoming an artist”)

8 En el 2006 Sophie Calle filmé a su madre en su lecho de muerte para capturar el
momento preciso de su partida, su ultimo aliento. Este video fue presentado por primera
vez en la Bienal de Venecia en el 2007 junto con Prenez soin de vous. Calle comenta:
“Filmé a mi madre durante cien horas sin la menor intencidén de hacer una pelicula, pero
con la finalidad de estar alli en el momento en el que habria de morir. Temia perderme una
ultima palabra, un ultimo gesto o un ultimo mensaje” (Calle en Sophie Calle: Sans Titre,
2012).
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16. Rachel, Monique
Vista de la instalacién en Eglise des Célestins Avignon, Francia

17. Rachel, Monique
Vista de la instalacién en Eglise des Célestins Avignon, Francia
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18. Rachel, Monique
Vista de la instalacién en Eglise des Célestins Avignon, Francia
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En esta exposicion redisenada para este espacio en particular Calle decidi
incorporar algo que no habia hecho en la anterior —en el Palais de Tokio—, un
performance que consistio en la lectura en voz alta de fragmentos elegidos al azar
de los diarios de su madre, los cuales ésta le habia confiado® descubriendo por
vez primera y revelando a oidos del publico su contenido, el cual habia
permanecido en secreto hasta ese preciso momento [ 19 ]. El performance ocurrid
aleatoriamente, sin previo aviso ni duracion determinada. En Rachel, Monique |o
que se manifiesta es pues un vinculo emocional intimo de la artista para con su
madre. El lugar ambienta y contextualiza este ritual performatico que consta de

luchar contra su ausencia y en un sentido religioso, de unién para con ella.

\

19. Rachel, Monique
Vista de la instalacién en Eglise des Célestins Avignon, Francia

9 Dieciséis cuadernos en total que fueron escritos entre 1981 y el 2000.
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Ciertos objetos son depositarios de la historia personal de la artista pues
evocan la memoria de momentos significativos en su vida. Estos objetos podrian
clasificarse dentro de la categoria de signo tautologico que Yve-Alain Bois propone
como otra mas de las tematicas empleadas por Calle como «estrategias de

formacion de identidad».

Con motivo de la celebracién del Festival d’Avignon en el 2013, Calle
decide instalarse en la habitacion 20 del hotel La Mirande de esa ciudad como un
huésped mas y acompanada de algunos de los objetos ligados a ciertos episodios
de su vida [ 20 ]. Estos salen de las paginas del libro Des histoires vraies para
disponerse estratégicamente en su habitacion de hotel y asi narrar una historia
propia. De inmediato llama nuestra atencion un vestido rojo que yace en una de
las camas —el relato al que corresponde se titula “Noces de réve’—, la parte
inferior del colchdn esta expuesta y quemada —referencia a “Le lit"—, en la mesa
de noche se encuentra una torre Eiffel en miniatura —“*Chambre avec vue"—y en
el muro, sobre las camas cuelga una pintura que reconocemos [ 21 ] —“’otage”
en la rubrica “Le mari"—. Sobre el escritorio una maquina de escribir y a cada lado
una carta —“La lettre d’'amour” y “La rivale™—, también sobre el escritorio, un dado
[ 22 ] —‘Le dé”—. Sobre una pequefia mesa al lado de una ventana, se observa el
retrato enmarcado de Sophie nifia acariciando a una jirafa de juguete junto a un
jarréon con flores rojas y amarillas. En el muro sobre esta misma mesa, cuelga un
grabado de Jaques Villon —“Renée de face™—. Debajo de la misma mesa, un

gato naturalizado acomodado sobre de un cojin —“Les chats™— [ 23 ].
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20. Chambre 20
Performance e instalacion en el hotel La Mirande en Avignon, Francia

21. Chambre 20
Performance e instalacion en el hotel La Mirande en Avignon, Francia
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22. Chambre 20
Performance e instalacion en el hotel La Mirande en Avignon, Francia

- vomd

T .

23. Chambre 20
Performance e instalacion en el hotel La Mirande en Avignon, Francia
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En el cuarto de bafo encontramos una peluca rubia —referencia “Le strip-
tease”™—, un adorno que no va ad hoc con el lugar, la cornamenta de un toro
—“Torero”— [ 24 ] y una fotografia de Sigmund Freud [ 25 ]. Este retrato remite a
‘La mauvaise haleine”, relato que narra su primer sesidén con un psicoanalista y
que en las paginas del libro se ilustra con la fotografia de un divan [ 26 ], pero no
cualquier divan, pues éste se encuentra en la casa-museo el célebre padre del

psicoanalisis.

24. Chambre 20
Performance e instalacion en el hotel La Mirande en Avignon, Francia
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25. Chambre 20
Performance e instalacion en el hotel La Mirande en Avignon, Francia
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T

La mauvaise haleine Ihostilité qu'a toujours manifestée mon pere
vis-a-vis de cette profession, je lui dis mon
J'avais trente ans et mon pere trouvait que embarras : “Il y a méprise. Mon pere est per-

] avais mauvaise haleine. Sans me consulter, suadé que j'ai mauvaise haleine, mais c’est

il m'organisa un rendez-vous avec un généra-
liste rencontré par hasard. 'y allai. Dés mon
arrivée, a ses fagons, je compris aisément que

j'avais affaire 2 un psychanalyste. Connaissant

chez un généraliste qu'il m’a envoyée.” Le
psychanalyste répliqua : “Vous faites toujours
ce que votre pere vous dit de faire?” Je devins

sa patiente.

l

26. “La mauvaise haleine”, Des histoires vraies, pp. 32-33

El retrato de Sigmund Freud tanto como la fotografia del divan son un guifio
a un proyecto anterior, Appointment with Sigmund Freud (1998), donde Calle
intervino la casa que tiempo atras habia sido habitada por este personaje, en el
numero 20 de la calle Maresfield Gardens en Londres, hoy en dia transformada en

museo. Asi pues, como lo hizo en Chambre 20, Calle dispuso sus «signos

10 Chambre 20 es también un guifio a L’hotel (1981), del que se ha hablado anteriormente.
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tautologicos» —objetos depositarios de la biografia y la identidad de la artista— en

el espacio museografico estableciendo asi un dialogo de tintes psicoanaliticos.

2 La citacion, un caso de intertextualidad

En el Diccionario de Términos Literarios se menciona lo siguiente: “La cita o
citacién es un caso de intertextualidad, corrobora que en la literatura se producen
influencias de una obra con otras” (Ayuso de Vicente et al. citado en Paz Benitez
2018: 117). Enfoquémonos pues en este caso en particular, la citacidn, recurso
que Calle utiliza sobremanera en su obra autobiografica. Un claro ejemplo de ello
son los apartados “Le Mari” y “Monique” en Des histoires vraies asi como también

los relatos “Voyage en Californie” y “Chambre avec vue” dentro del mismo libro.

En “Voyage en Californie” —Viaje a California— [ 27 ] la artista narra como
es que el dia 4 de junio de 1999 recibié una carta proveniente de San Francisco,
California que comenzaba asi: “Estimada Sra. Calle, soy un estadounidense de
veintisiete afos. Vivi un largo romance que acaba de terminar. Me gustaria pasar
el resto de este periodo de duelo, de afliccion, en su cama...” (Calle, 2103: 80).
Esta situacién se presentaba delicada. No obstante, dos meses mas tarde, Calle
envia en un viaje transatlantico al remitente de la carta la base de su cama, su
colchén, dos almohadas, un juego de sabanas en las cuales habia dormido y una

cobija. Deseandole una pronta recuperacion, le pidié que la mantuviera informada
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de su evolucion. El joven cumple con lo indicado: “Su cama es comoda. El aroma
que exhala me tranquiliza. La mantendré informada del progreso...” (Calle, 2103:

81). En septiembre el duelo y el sufrimiento cesaron finalmente. El 2 de febrero del

2000, tras la recuperacion de su “paciente”, Calle recuperé su cama.

Voyage en Californie

J'ai regu une lettre de Californie : “4 juin 1999.
Chere Mme Calle, je suis un Américain de
vingt-sept ans. J’ai vécu une longue idylle qui
s’est récemment dénoude. Jaimerais passer le
reliquat de cette période de deuil, d’affliction,
dans votre lit...” Accepter se révélait délicat.
Considérant la distance qu’il lui faudrait par-
courir, si 'inconnu me déplaisait, pouvais-je
décemment le congédier ? Et puis il y avait
déja un homme dans mon lit. Deux mois plus
tard, ma literie prit 'avion pour San Francisco.

80

i
J
!

Le transporteur livra 1 chalit, 1 sommier, 1 ma-
telas, les draps dans lesquels j’avais dormi,
2 oreillers, 2 taies, 1 couverture. Je souhai-
tais au destinataire un prompt rétablissement
et I'invitais 2 m’informer de I'évolution de
sa convalescence afin de récupérer mon bien
dés guérison complete. Il accusa réception le
4 aotit : “Votre lit est confortable. La senteur
qu'il exhale m’apaise. Je vous tiendrai au cou-
rant du déroulement de ce s¢jour...”

En septembre, j’appris que la souffrance s'es-
tompait. Le 2 février 2000, mon lit érait de

retour a la maison.

81

27. “Voyage en Californie”, Des histoires vraies, pp. 80-81
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La noche del 5 al 6 de octubre del 2002 pernoctdé en la cima de la Torre
Eiffel con motivo de la celebracion de La Nuit Blanche. Para no quedarse dormida
pidio a los visitantes que le contasen una historia, siendo la consigna: “Cuéntame
una historia para que no me duerma. Duracion maxima deseada: 5 minutos.
Puede prolongarse si la historia es emocionante. Si no hay historia no hay
visita” (Calle, 2103: 83). A las 7 horas de la manana del 6 de octubre La Nuit
Blanche llego a su fin y Calle abandond la pequefia habitacion acondicionada en la
cima de la torre. El relato termina asi: “Se lo pedi a la Luna y lo consegui: DORMI
EN LA CIMA DE LA TORRE EIFFEL. Desde entonces, la acecho, y si la encuentro
al doblar una esquina, la saludo, la miro con ternura. Alla arriba, a 309 metros, de
altura, es un poco como estar en casa”’ (Calle, 2103: 83). En “Chambre avec
vue” [ 28], Calle narra este acontecimiento no solamente de manera descriptiva,
sino que también existe un tono emotivo en relacion con esta experiencia que

trasciende el performance artistico y se adentra en el terreno de lo personal.
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Chambre avec vue

Il v a des nuits indicibles. La nuit du 5 au
6 octobre 2002, je I'ai passée dans une
chambre aménagée en haut de la tour Eif-
fel. Au lit, 2 écouter, couchée dans des draps
blancs, les inconnus qui se sont succédé :
mon chevet. Racontez-moi une histoire pour
que je ne m ‘endorme pas. Durée maximale
souhaitée : 5 minutes. Prolongation si récit
palpitant. Pas d'bistoire, pas de visite. Si votre
histoire m'a endormie, ayez l'obligeance de vous
vetirer discrétement et priez le gardien de me

réi [//M . ls furent des centaines. Il ya des

nuits qui ne se racontent pas. Je suis redes
cendue au petit matin. Un message cligno
tait sur chaque pilier : sophie calle, fin de nuit
blanche, 07h00. Comme la confirmation que
je n’avais pas révé. J'ai demandé la Lune,
ie I'ai eue : J’AI DORMI AU SOMMET DE LA
I'OUR EIFFEL. Depuis, je la guette, et sije la
croise au dérour d’une rue, je la salue, je la
regarde avec tendresse. La-haurt, a 309 me-

res, t.‘('\l un P\‘ll khL'/ mol.

28. “Chambre avec vue”, Des histoires vraies, pp. 82-83
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” “*

El apartado “Monique” esta compuesto por tres relatos: “Silence”, “Faire-
part” y “La girafe”. En “Faire-part” [ 29 ], Calle describe cuales fueron los ultimos
deseos de su madre. Monique queria ver el mar por ultima vez. El martes 31 de
enero fueron a Cabourg, su ultimo viaje. Al dia siguiente, para tener unos pies
lindos, su ultimo pedicure. Leyd un ultimo libro, “Ravel”, de Jean Echenoz. Escribid
un ultimo poema para su entierro. EI cementerio de Montparnasse seria su
morada definitiva. No queria morir. Decia que era la primera vez en su vida que no
estaba impaciente. Las lagrimas rodaron por sus mejillas. Los dias antes de su
muerte repetia sin cesar: “Es extrafio. Es estupido” (Calle, 2013: 99). El 15 de
marzo del 2006 Monique Sindler partié con musica, escuchando el Concierto para
clarinete en La mayor K. 662 de Mozart, su ultima voluntad: “No se
preocupen” (Calle, 2013: 99). El ultimo aliento, inasible. La imagen que acompafia
este relato es pequefa y cuadrada se enfoca en los pies de la madre del artista

entradas en un pedicure puta sus ufias de rojo. Es como una vista que se cierra

Al finalizar estos tres relatos, en la ultima pagina del libro encontramos una
fotografia en blanco y negro donde se observa a Sophie Calle cuando nifia con un
vestido a cuadros, abombado, el cabello recogido, dirigiendo su mirada infantil al
rostro de una jirafa de juguete al tiempo que la acaricia con sus pequenas manos
[ 30 ]. Esta misma fotografia es la que yace sobre una mesa en en la habitacion 20

del hotel La Mirande.
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Faire-part

Monique voulait voir la mer une derniere
fois. Le mardi 31 janvier, nous sommes allées
a Cabourg. Dernier voyage. Le lendemain,
“pour partir avec de beaux pieds” : derniere
pédicurie. Elle a lu Ravel, de Jean Echenoz.
Dernier livre. Un homme qu'elle admirait
depuis longtemps est venu a son chevet.
Derniere rencontre. Elle a organisé la cérémo-
nie des obseques : sa derniere féte. Derniers
préparatifs : elle a choisi sa robe de funé-
railles — bleu marine 2 motifs blancs —, une
photographie ol elle grimace pour sa pierre
tombale, et comme épitaphe : “Je m’ennuie
déja!” Elle a éerit un dernier poeme, pour
son enterrement. Elle a retenu le cimetiere
du Montparnasse comme adresse définitive.
Elle ne voulait pas mourir. Elle a remarqué
que c'érait la premiere fois de sa vie quielle
n'était pas impatiente. Ses dernicres larmes
ont coulé. Les jours précédant sa mort, elle
répétait sans cesse : “Clest bizarre. Clest béte.”
Elle a écouté le Concerto pour clarinette en la
majeur, K. 622 de Mozart. Pour la derniére
fois. Son dernier souhait: partir avec, en
musique. Derniére volonté : “Ne vous faites
pas de souci.” Souci..., son dernier mot. Le
15 mars 2006, a 15 heures, dernier sourire.
Dernier souftle, quelque part entre 15 h 02 et
15 h 13. Insaisissable.
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29. “Faire-part”, Des histoires vraies, pp. 98-99
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Asi pues, la citacion, en el caso particular de su obra autobiografica,
responde a la necesidad comunicativa de relacionar unas experiencias con otras
(Ayuso de Vicente et al. citado en Paz Benitez, 2018)." En las tres obras
abordadas, Des histoires vraies, Rachel, Monique y Sophie Calle: Sans Titre,
existe el reciclaje de imagenes, tematicas, objetos, lugares, y nombres propios.
Paz Benitez comenta en relacion al efecto que ello produce en la lectura de la

obra:

El estadio de construcciéon de una nueva lectura visual provocada por el
reciclaje de imagenes o bien por las alusiones de otras obras expresadas
en una nueva, depende de dos factores importantes. Por una parte,
depende del poder comunicativo relativo a la intencion con la que el autor
expone su mensaje al lector, y como este ultimo lo recibe (Paz Benitez,

2018: 123)

Entonces, la manera en la que se vinculan una obra con otra, ya sea por
medio del reciclaje —Voyage en Californie o Chambre avec vue— o por la alusién
—Chambre 20— conforma una nueva lectura visual. Mas aun, se construye un
contexto que a su vez influye en la produccion de sentido del discurso poniendo de
relieve la capacidad intertextual del receptor de la obra para poder entablar

dialogos y correspondencias entre ellas.

11 Otras necesidades comunicativas son “la de vincularse el autor a una tradicion
ideoldgico-cultural o parodiar una obra y un movimiento” (Ayuso de Vicente et al. citado en
Paz Benitez 2018: 117).
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3 Automedialidad

Hemos visto ya como la obra autobiografica de la artista se despliega en
una multiplicidad de medios como lo son el texto narrativo, la fotografia, los
objetos, el video, el performance y la instalacion. Es por ello que Eva Werth se
refiere a la obra de Calle como a una practica «automedial» que pone de relieve la

produccion del sujeto por medio de un discurso mediatico multiple.

Asi pues, la «automedialidad» engloba las nuevas tendencias de
representacion del sujeto contemporaneo pues éste precisa de una exteriorizacion
de medios para forjar su construccion ya que en palabras de la autora: “El sujeto

se convierte en un producto de expresion en y por medio de un discurso

mediatico” (Werth, 2008: 113).

4 L a mitologia individual de Sophie Calle

Nicolas Bourriaud identifica en el dandy al precursor de las «mitologias
individuales»: “Autorregulado, promulga leyes de las que sera el unico
destinatario, conforme a una ética creativa que anuncia estas «mitologias
personales» caracteristicas del arte del siglo XX. Porque el artista moderno, como
los dandys, no obedece en su trabajo mas que a reglas personales” (Bourriaud,

2009: 44).
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No obstante, para que las «mitologias individuales»'2 fueran posibles seria
necesario que una nueva mitologia del arte se produjera, una mitologia en la cual
la vida cotidiana y el arte estuvieran vinculados entre si, de tal manera que los
artistas fueran capaces de llenar de sentido los gestos mas insignificantes, las
situaciones mas banales y las imagenes mas superficiales (Bourriaud, 2009). Paul
Auster hace alusion a esta practica que radica en transmutar la banalidad
cotidiana en arte en la descripcion del quehacer artistico de Maria Turner —
doppelgénger ficticio de Sophie Calle—: “Microscopic actions became fraught with

new meaning, the driest routines were charged with uncommon emotion” (Auster,

1992).

Al igual que el dandy, Sophie Calle sigue sus propias reglas. Una de ellas
es la de ritualizar las situaciones banales como lo hace en Rituel d’anniversaire,
ofra mas es la de hacer de los objetos cotidianos y imagenes superficiales
depositarios de fragmentos de su vida, llenandolos asi de un nuevo sentido,
ejemplo de ello son Des histoires vraies y Chambre 20. Y finalmente, ritualizar el

dolor y hacer del minimo gesto un performance.

12 El término, proveniente de la critica literaria del romanticismo, fue introducido por
primera vez al vocabulario del arte por el curador suizo Harald Szeemann en el marco de
Documenta 5 (1972) para referirse a la obra del escultor Etienne-Martin. Dentro de la
muestra también participaron artista como Joseph Beuys, Christian Boltanski, Jean Le
Gac, James Lee Byars y Paul Thek. La expresion subjetiva de la identidad personal, asi
como la experiencia individual en relacion con el mundo en su dimension psicoldgica;
recuerdos, experiencias, vivencias, o acontecimientos son el punto de partida de la
creacion de obras en las que suelen figurar simbolos personales, reinventando asi los
actos biograficos.
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CAPITULO III. Narrativa hipertextual

1 Autobiografias visuales

En el arte de la segunda mitad del siglo XX, “la mujer utilizara el autorretrato
para construirse como mujer’ mientras que durante el periodo de vanguardia “la
artista habia usado el autorretrato para definirse dentro de la tradicidn pictérica
mas intima” (Serrano, 2007: 3). Es importante destacar que la mujer, al situarse
simultaneamente como sujeto y objeto de sus propias creaciones, sera entonces
la artifice de su propia imagen, sera la encargada de reconstruir para si una

identidad tanto individual como colectiva.’3

Durante las décadas de los afios sesenta y setenta del siglo XX se produjo
un giro critico en la mirada femenina. Artistas pertenecientes a esta generacién
cuestionarian los discursos patriarcales elaborados en torno a «lo femenino»
inscrito en el cuerpo de la mujer como su condicion de bien comercializable
fabricado por la publicidad, los canones de belleza, la conversién del cuerpo en

fetiche y los roles de género. Asimismo, a la luz de las nuevas perspectivas

13 La iconografia femenina producida dentro de la la tradicién pictérica del arte en siglos
pasados se habia configurado a través de la mirada masculina teniendo como centro de
atencion el cuerpo de la mujer. En torno a estas imagenes surgieron los arquetipos vy
estereotipos que por largo tiempo determinaron la construccion de la identidad femenina.
Lo anterior significa que, como dice Serrano: “histéricamente, la mujer se ve despojada de
su capacidad de auto-representacion” y “el arte, exclusivamente en manos masculinas, no
ha podido reflejar la mirada de las mujeres, sus deseos, su subjetividad” (Serrano, 2007:
2).
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arrojadas por los estudios tedricos sobre arte y feminismo se generé una
revaluacién y recuperacion de la presencia de las mujeres en la escena del arte
ademas de la exploracion de nuevos temas y aproximaciones. Con respecto a

este ultimo punto, Lucy Lippard comenta lo siguiente:

With the public introduction of younger women artists into Conceptual art, a
number of new subjects and approaches appeared: narrative, role-playing,
guise and disguise, body and beauty issues; a focus on fragmentation,
interrelationships, autobiography, performance, daily life, and, of course, on

feminist politics (Lippard, 1973: 11).

En este sentido, de entre las aproximaciones y tematicas que Lippard
menciona, se identifican claramente en la obra de la artista francesa las
siguientes: la narrativa, las interrelaciones, la autobiografia y el performance. De

igual manera, la fragmentacion es una constante en su obra.

Hoy en dia, la diversidad de modalidades de expresion autorrepresentativas
en las artes visuales contemporaneas rebasan las convenciones del autorretrato
clasico en diversidad y en complejidad. Por lo tanto resulta necesario
redimensionar los «actos autobiograficos» como una practica cultural cuyos

limites, convenciones, modos de representacion y medios empleados son
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cambiantes e indisociables de su propia historicidad.'* Es por ello, que en la
opinion de Sidonie Smith y Julia Watson, es fundamental expandir el concepto de
«autobiografia visual» en tanto autorretrato para incluir modos visuales, textuales,
registros de voz y materiales de autorrepresentaciéon personificados (Smith y

Watson, 2003).

Por su parte, Ana Maria Guasch da cuenta de un fendmeno similar al definir
las «autobiografias visuales» como un género que establece “un nuevo nexo entre
el autor, la vida y el trabajo que la describe mas alla del autorretrato” pues desafia
ciertos preceptos de la autobiografia candnica “como el sujeto unico y
trascendente o la narracion continua, secuencial o consecutiva y el culto al ego a
partir del recurso al archivo, la relacidon entre el registro y el recuerdo, el didlogo
entre lugar y memoria (lo privado y lo arcaico) y el concepto de indice” (Guasch,

2009: 19).

14 Estudios como los realizados por Sidonie Smith y Julia Watson han tenido como
propésito desmitificar un conjunto de juicios fosilizados relativos a la autorrepresentacion
femenina para repensar, resignificar y expandir esta practica teéricamente. Las autoras
comienzan por cuestionar el concepto canénico de autobiografia para después abordar la
problematizacion del aura de autenticidad de la obra e invertir la concepcion de ésta como
espacio de expresion narcisista por excelencia por el de lugar para politizar lo personal.
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2 Memoria y archivo

Con respecto a la relacién entre memoria y archivo Guasch apunta:

Al archivo se le pueden asociar dos principios rectores basicos: la mnéme
o0 anamesis, (la propia memoria, la memoria viva o espontanea) y la
hypomnema (la accion de recordar). Son principios que se refieren a la
fascinacién por almacenar memoria (cosas salvadas a modo de recuerdos)
[...] en tanto que contraofensiva a la «pulsién de muerte», una pulsién de
agresion y de destruccion que empuja al olvido, a la amnesia, a la

aniquilacion de la memoria (Guasch, 2005: 158).

El propio testimonio de Calle confirma esta reflexion pues se sabe que
existe una necesidad de luchar contra la «pulsién de muerte», contra el olvido,
mediante la hypomnema, esto es mediante la rememoracion y la narracion de
experiencias y la coleccion de objetos: “Tengo muy mala memoria asi que siempre
lo he guardado todo. Esta es mi forma de conectarme a mi pasado [...] es una
forma de recordar [...] de conservar una huella” (Sophie Calle en Trapenard,

2015).

De este modo, la fascinacion por acumular recuerdos materializados
conforman su archivo personal, su «archivo del yo», el cual funciona a su vez
como una especie de memoria prostética. Guasch define al «archivo del yo»
como: “archivos abiertos, vinculados a las practicas vivientes y plagados de

problemas y contradicciones, como todo lo vivo” (Guasch, 2005: 21).
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Por otra parte, la memoria forma parte de los cinco procesos constitutivos
del la subjetivacion autobiografica'> como Smith y Watson lo establecen, misma
que se localiza en practicas especificas que se inscriben en nuestro propio cuerpo
o bien en objetos relacionados con nuestras experiencias. Si bien sus obras no
pretenden ser réplicas de los eventos ocurridos —pues el pasado no se puede

recuperar por completo— éstas le otorgan significado.

El segundo aspecto a mencionar es el archivo, el cual guarda una estrecha
relacion con la memoria. Su légica es la de operar como “matriz conceptual de
citas y yuxtaposiciones” ademas de funcionar como “complejo fisico de
informacion”. El arte como archivo utiliza ciertas técnicas como el “recurso al
indice, los sistemas modulares, a la fotografia objetiva, a la coleccion, la

acumulacion, la secuencialidad, la repeticion, la serie...” (Guasch, 2005: 157).

15 Los cinco procesos subjetivacion autobiografica, es decir, aquellos procesos que nos
permiten construirnos como sujetos de nuestra propia existencia, son: la memoria la
experiencia, la identidad, la personificacion y la agencia. La memoria, es la encargada de
organizar fragmentos dispersos de experiencia para dar forma a una construccién
narrativa compleja y coherente. No obstante, estos fragmentos son cambiantes a través
del tiempo, nunca fijos y es por ello que el pasado autobiografico no puede ser
recuperado completamente. La experiencia se define como el proceso por el cual un
individuo deviene un sujeto determinado, lo cual quiere decir que es la experiencia la que
produce al sujeto. La identidad, al construirse en el flujo de interacciones sociales y
simbdlicas, no es por lo tanto estable, sino que por el contrario, es discursiva, provisional
y mutable. El cuerpo se concibe como una superficie de inscripcion de la memoria. Pero la
memoria no solamente se inscribe en un cuerpo biolégico o anatémico sino que se
personifica en una multiplicidad de cuerpos: imaginario, social, politico, etc. Finalmente, la
agencia coloca especial énfasis en el control que una persona posee sobre las
complejidades implicitas en su autorrepresentacion a través de estos procesos (Smith y
Watson, 2005).
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Tenemos pues que el corpus de su obra autobiografica se ha convertido en
un vasto «archivo del yo» por medio de la coleccién y acumulacion de objetos, las
fotografias objetivas a manera de pruebas de lo que ha sucedido y la repeticion y
citacion constante de estos mismos elementos. Todo ello ha participado en el
devenir de ésta en en una matriz de citas y yuxtaposiciones funcionando asi bajo

la l6gica del archivo.

3 Hipertextualidad, un universo de significaciones

El largometraje documental realizado por Victoria Clay Mendoza,'® Sophie
Calle: Sans Titre (2012) sirve para ilustrar lo que Sauvageot quiere decir con obra
hipertextual. La primer escena es desconcertante pues observamos a la artista
recostada dentro de un ataud. Una de las escenas posteriores nos muestra un
momento de la ceremonia de premiacion Hasselblad, pues la artista fue
galardonada con este premio en el 2010. En ésta, Claude Sui, miembro del jurado,

se dirige al publico presente: “Why Sophie Calle? Her work deals with the

6 De madre filipina y padre aleman, Clay Mendoza nacié en Paris pero crecié en la
Ciudad de México. Estudio cine en la Tisch School of Arts, en Nueva York y ha participado
en dos ediciones del Festival Internacional de Cine de Morelia, en el 2003 con Maletilla y
en el 2012 y Sophie Calle: Sans Titre. Este proyecto en particular llegé a manos de Clay
pues la televisora France 5 encomendé a la artista hacer un retrato en video. Calle puso
condicionantes: o bien Godard hacia el retrato documental o Victoria Clay Mendoza, con
quien la artista ha mantenido una amistad de antafio (véase “FicCali2017. Dialogo con
Victoria Clay Mendoza”).
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question: “How real is the real?” She fuses her invented rituals with parts of her

life”.

Por la voz en off de la artista nos enteramos que la idea de sentarse
enfrente de una camara para ser filmada mientras habla de su vida no le resulta
atractiva, es por ello que le propone a la directora, como es de esperarse, sus
propias regles du jeux —reglas del juego—: “Prefiero estar sola y grabar lo que me
pase por la cabeza y como me ausentaré durante un mes te dejo las llaves de mi
casa. Tendras acceso a mis cajones, mi computadora, mis archivos [...] filma la
casa, el gato, o si no the dicho lo suficiente, pon un poco de musica. Es tu turno de

jugar” (Calle en Sohpie Calle: Sans Titre).

Victoria accede a jugar conforme a estas reglas y en la casa de la artista,
sentada en lo que parece ser el comedor, lee la siguiente definicion tomada del
diccionario enciclopédico Le Petite Larousse: “Calle Sophie: artista francesa,
fotégrafa, artista visual, escritora y cineasta. Emplea la imagen y la narracion
escrita para capturar la intimidad de los demas y para hacer una puesta en escena
de su propia vida” (Clay Mendoza en Sohpie Calle: Sans Titre). Mientras revisa
algunas de las fotografias de infancia de Sophie, la voz en off de ésta comienza a
narrar: “Naci el 15 de octubre de 1953 en Paris. Antes de los dos afios de edad
nada, ningun recuerdo. El primer recuerdo es una playa, Deauville, me parece. Mi
madre me habia confiado a un grupo de nifios. Yo era la mas pequefa, jugaban a
deshacerse de de mi” (Calle en Sohpie Calle: Sans Titre). Lo que escuchamos en

su voz es “Attendez-moi” [ 31 ] —Aguarden—, un recuerdo de infancia que figura
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en Des histoires vraies (2013). Aunque la fotografia que la directora sostiene entre

sus manos no es la misma que en el libro se yuxtaponen al texto, ésta ilustra el

recuerdo narrado [ 32 ].

Attendez-moi

J'avais deux ans. Cela se passait sur une plage,
2 Deauville je crois. Ma mere m’avait confiée
A un groupe d’enfants. ]'¢tais la plus petite, ils
joutrent a se débarrasser de moi. Ils se grou-
paient, se parlaient en chuchotant, éclataient
de rire et déralaient des que j'approchais
d’eux. Moi, je leur courais apres et je hurlais
“attendez-moi, attendez-moi”.

Ca m'est resté.

91

31. “Attendez-moi”, Des histoires vraies, pp. 90-91
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32. Fotograma deSophie Calle: Sans Titre

Calle continua: “Adquiri desde pequefa el gusto por los rituales. Vivia con
mi madre y recuerdo las ceremonias grandiosas que ella organizaba en el
departamento para enterrar a los peces rojos” (Calle en Sohpie Calle: Sans Titre).
Mientras se suceden collages fotograficos de retratos de su madre [ 33 ] la voz en

off de Calle la describe como una persona alegre y con un gran sentido del humor.

Cuando su madre se enteré de que le quedaban tres meses de vida Calle
organizo fiestas, reuniones y cenas en torno a su lecho. Calle nos cuenta: “A mi
madre le fascinaba que hablasen de ella. Su vida no aparecia en mi trabajo y eso
la molestaba. Cuando puse mi camara a los pies de la cama en la que agonizaba,
exclamé: «jPor finl»” (Calle en Sohpie Calle: Sans Titre). De este modo pudo
registrar los ultimos momentos de vida de su madre para poder capturar un ultimo

gesto, una ultima palabra o un ultimo suspiro.
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33. Fotograma de Sophie Calle: Sans Titre

En una escena posterior vemos como una jirafa naturalizada es instalada
en una de las paredes de la casa-estudio de la artista mientras escuchamos como
fondo musical el Concierto para clarinete en La mayor K. 662 de Mozart. Las
escenas posteriores muestran algunos detalles de la exposicion Rachel, Monique
(2010) en el Palais de Tokio, como una toma de cercana de las fotografias de
tumbas, en especial “MOTHER” [ 34 ], y la proyeccion del video del viaje que Calle
realizé al polo norte para cumplir péstumamente el suefio de Monique. Depositd
en el artico algunas pertenencias de su madre, entre ellas: un collar, joyas y un

retrato [ 35 ].
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34. Fotograma de Sophie Calle: Sans Titre

35. Fotograma de Sophie Calle: Sans Titre
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A su padre, Robert Calle, cancerdlogo y coleccionista de arte, lo describe
como serio, pudico y discreto. Sentada al pie de la puerta de su casa en
Camargue, cuenta a la camara sus recuerdos de infancia en aquel lugar dénde
solia pasar los veranos con él. Al mismo tiempo, se alternan fotografias del archivo
personal de la artista. Una de ellas es un retrato en blanco y negro con el campo
de fondo, Calle desvia la mirada de la camara, el cabello corto y alborotado [ 36 ].
En otra mas, posa con una banda de muchachos del pueblo, todos apifiados sobre
un viejo auto [ 37 ]. Calle dice apasionarle este lugar al sur de Francia. Nunca se
pierde la fiesta anual del pueblo que inicia la primera semana de agosto, es un
ambiente bucolico. Se ausenta de Paris durante todo este mes, es algo de indole

supersticioso, pues cree que de ello dependera el equilibrio del afio siguiente.

36. Fotograma de Sophie Calle: Sans Titre
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37. Fotograma de Sophie Calle: Sans Titre

Ademas de este pequefo vistazo a una parte desconocida de la vida
privada de la artista, lo que se narra en el documental tiene que ver con el
comienzo de su carrera y con su obra.'” Es en 1979, a los veintisiete afios de
edad, cuando se encontraba viviendo en Bolinas, California, telefoned a su padre,
quien se habia negado a financiar su errancia por el mundo y, en cambio, prometio
ayudarla cuando supiera qué hacer con su vida. Entonces, éste le propuso volver
a Paris, ofrecerle alojamiento y apoyarla en su recién adquirido interés por la

fotografia (véase “Sophie Calle on becoming an artist”).

17 Sorprende saber que Calle fue adepta al movimiento feminista francés desde los afios
sesenta y participd activamente en diversas causas sociales y humanitarias. Si su obra no
es ni feminista ni politicamente comprometida, no fue por falta de voluntad pues confiesa
haber intentado integrar la militancia dentro de su practica artistica en repetidas ocasiones
pero sin obtener los resultados que ella esperaba (véase Colard, 1998).
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Al haber perdido toda conexion con su ciudad natal después de una
prolongada ausencia durante la que viajo por distintos paises —entre ellos
Palestina, Grecia, México, EUA y Canada— decidié redescubrir Paris por medio
de sus filatures parisiennes. Calle decide invertir los papeles y ser ella el sujeto
vigilado. Para ello pidi6 a su madre contratar un detective privado que la siguiera
por las calles de Paris por un dia entero, la obra lleva como titulo La filature (1981)

y resulta en un doble registro fotografico y escrito de ambos sujetos [ 38 ].

38. La filature (1981), Sophie Calle
Diptico, texto y fotografias en b/n
110 x 162 cm

En otra de sus experimentaciones fotograficas, contacté a cuarenta y ocho
personas a quienes propuso ocupar su cama de manera consecutiva. El resultado,
Les Dormeurs (1980) [ 39 ], proyecto del cual comenta: “Observé aquello que tal

vez nadie habia mirado antes, ocho horas de su suefio. Un momento de intimidad
extremo” [ 40 ] (Calle en Sohpie Calle: Sans Titre). El texto que Calle afiade al pie
de las fotografias de esta serie se asemeja a una bitacora ya que consisten en
anotaciones hechas a partir de las observaciones hechas por la artista y que

registran la actividad de las personas que ocuparon su cama.
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39. Fotograma de Sophie Calle: Sans Titre

40. Fotograma de Sophie Calle: Sans Titre
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Asi pues, el documental alterna escenas del viaje que Calle y Victoria
hicieron juntas al cementerio de Bolinas en California y escenas de Camargue. Por
momentos habla de su obra frente a la cdmara sentada desde la comodidad de su
casa-estudio y en otros nos cuenta algunos recuerdos de su infancia. Es también

un recorrido por su obra'8 que inevitablemente llega a confundirse con su vida.

Ahora bien, como se menciond anteriormente, Anne Sauvageot considera
que mas que intertextual, la obra de Calle se ha convertido con el paso de los
afios en un vasto hipertexto articulado mediante la reiteracion de una serie de
clichés, flashbacks, personajes y situaciones, como en el documental se puede
apreciar. Puesto que la lectura de la obra hipertextual se genera en el paso de un
universo de significaciones a otro, esta lectura no esta sujeta a la construccién

continua y lineal de sentido sino que da lugar a multiples lecturas cruzadas.

4 Sophie Calle, personaje ficticio en Leviathany Porque ella no lo pidié

“The author extends special thanks to Sophie Calle for permission to mingle
fact with fiction” (Auster, 1992). Este agradecimiento se incluye en la pagina de
créditos de la novela Leviathan (1992) del escritor norteamericano Paul Auster en

respuesta al consentimiento otorgado por parte de la artista para apropiarse de

18 Algunas otras obras a las cuales se hace referencia en el documental son Suite
Vénitienne (1980), No Sex Last Night (1992), del cual se integran algunos fragmentos, Les
Aveugles (1986), Unfinished (1998), Chambre avec vue (2002) y Prenez soin de vous
(2007), expuesta ésta ultima en la Bibliothéque nationale de France.
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episodios de su vida y de ciertas obras de su autoria para dar vida a uno de los

personajes de su novela, Maria Turner.

A Maria se la describe como “una excéntrica, una persona heterodoxa que
vivia su vida de acuerdo con una complicada serie de extrafios rituales
privados” (Echenoz, 2010: 105), dentro de los que destacan una dieta cromatica y
vivir dias enteros conforme a las letras del alfabeto: “algunas semanas se permitia
hacer lo que ella llamaba «la dieta cromatica», limitandose a alimentos de un solo
color cada dia [...] Otras veces hacia divisiones semejantes basadas en las letras
del alfabeto. Pasaba dias enteros bajo el hechizo de lab o la c o la w y luego, tan
repentinamente como habia empezado, abandonaba el juego y pasaba a otra
cosa” (Echenoz, 2010: 106). Con la finalidad de aproximarse al personaje, Calle
decidié apropiarse de estos rituales que Maria efectuaba en la ficcidn literaria. Asi

es como surgen Régime Chromatique (1997) [ 41 ]y Des journées entiéres sous le

signe du B, du C, du W (1998) [ 42 ].

41. Régime Chromatique (1997), Sophie Calle
Fotografias a color
30 x 30 cm
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42. Des journées entieres sous le signe du B, du C, du W (1998), Sophie Calle
Impresion digital sobre papel 100% algodén
70 x 50 cm
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Esta colaboracion entre Calle y Auster dio origen a un proyecto aun mas
ambicioso, el cual hasta la fecha no se ha concretado, vivir su vida tal cual como la

de un personaje de novela.

Puesto que, en Leviatan, Paul Auster me habia utilizado como objeto, yo
imaginé una inversion de papeles, tomandole como autor de mis actos. Le
pedi que inventara un personaje de ficcion al que me esforzaria por
parecerme; de alguna manera, le ofreci a Paul Auster que hiciera de mi lo
que quisiera durante un periodo de un afio como maximo. El objeté que no
queria asumir la responsabilidad de lo que pudiera suceder mientras yo
seguia el guion que él habia creado para mi. Prefiri6 enviarme unas
“Instrucciones personales para Sophie Calle con el fin de mejorar la vida
en Nueva York (porque ella lo pidi6...). Yo respeté sus directrices. El
proyecto se titula Gotham Handbook. Nueva York: instrucciones de

uso” (Calle en Echenoz, 2010: 136).

Algunas de las instrucciones que debid seguir fueron sonreir: “Sonrie, sin
embargo, tan a menudo como te sea posible a la gente que no conoces. Sonrie al
empleado de banca que te da tu dinero, a la camarera que te trae la comida, a la
persona que se sienta frente a ti en el metro. Fijate si alguno de ellos te sonrie a
su vez. Lleva la cuenta del numero de sonrisas que te dirigen cada dia” (Auster
citado en Echenoz, 2010:139). Otra mas fue hablar con desconocidos: “Nos
separan tantas cosas y hay tanto odio y discordia en el ambiente, que es bueno
recordar las cosas que nos unen. Cuanto mas insistamos en ellas en nuestras

relaciones con los desconocidos, mejor sera el animo de la ciudad” (Auster citado
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en Echenoz, 2010: 141). También hay un apartado dedicado a los mendigos y a
los vagabundos: “No ignores a los desdichados. Estan por todas partes, y
llegamos a acostumbrarnos hasta tal punto que olvidamos su presencia. No los
olvides [...] Al mismo tiempo es nuestra responsabilidad como seres humanos no
endurecer nuestros corazones” (Auster citado en Echenoz, 2010: 141). Y por
ultimo el adoptar un lugar: “Elige un lugar en la ciudad y piensa en él como si te
perteneciese. No importa ni donde esté ni qué lugar sea. La esquina de una calle,
una boca de metro, un arbol del parque. Asume este sitio como si tu fueras la

responsable. Limpialo. Adérnalo” (Auster citado en Echenoz, 2010: 143)

Calle se apropio de una cabina telefonica, la cual adorné con esmero [ 43 ]
y en la que instalé dos sillas. Llegaba siempre a la misma hora hora, sonreia,
entablaba conversacion con desconocidos, ofrecia sandwiches y cigarrillos a los

vagabundos y todo lo anotaba en una bitacora.
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43. Gotham Handbook. Nueva York: instrucciones de uso (1994)
Registro fotografico

Tiempo despueés, el escritor espanol, Enrique Vila-Matas accederia a la

propuesta que Paul Auster, Jean Echenoz y Olivier Rolin habrian rechazado

anteriormente y da cuenta del encuentro que mantuvo con Sophie Calle en el Café

de Flore:

Lo que Sophie queria proponerme era que yo escribiera una historia,
cualquier historia. Que creara un personaje que ella trasladaria a la
realidad: un personaje que actuaria —a lo largo de un afio como maximo—
al dictado de lo que yo escribiera. Queria cambiar de vida y estaba,
ademas, cansada de gobernar sus acciones y preferia que ahora alguien lo
hiciera por ella, que alguien decidiera lo que tenia que vivir (Vila-Matas,

2007).
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Es asi como el escritor da vida a Rita Malu, la mas grande admiradora de la
artista en cuestién y con quien comparte un gran parecido fisico ademas de
también residir en Malakoff. Rita Malu no es propiamente una artista aunque
expone de manera esporadica en una galeria de arte en la rue de Marseille “sus
«novelas de pared», un peculiar género artistico copiado de Sophie Calle:
narraciones reales pero de corte novelesco, contadas a través de fotografias
colgadas de las paredes de las salas de arte y con la fotografia misma como

centro de esas historias” (Vila-Matas, 2007: 7-8).1°

La peculiar historia de Rita Malu comienza cuando decide emprender su
propia agencia de investigacion privada fungiendo ella misma como detective. De
este modo, Vila-Matas, a la inversa de Auster, hace que el personaje de ficcién se
asemeje a la artista por medio de obras como Des histoires vraies o La filature.
Una de las fotografias de ésta ultima obra sirve de referencia para ilustrar a este
peculiar personaje. Se le observa de cuerpo entero y de perfil, sosteniendo con

una mano una mascara que oculta su verdadero rostro [ 43 ].

19 La edicién en formato digital de este relato fue publicada en marzo del 2016 por
Penguin Random House Grupo Editorial, S. A. U. y fue publicado originalmente en el libro
Exploradores del abismo (2007).
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44. Sonia Pulido, “Porque ella no lo pidié”, llustracién, 2106
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Ademas del desarrollo de la historia que servira de guion para la vida de
Calle, Vila-Matas da cuenta de los pormenores acontecidos durante los
encuentros mantenidos ente él y la artista, asi como de la situacién que aplazaria

la realizacién del proyecto: el fallecimiento de la madre de la artista.

Datos como éste o como su participaciéon en la Bienal de Venecia en el
2007 son parte de un juego de referencias extra-textuales. Aunque también
existen referencias para-textuales como lo declarado por el autor al final del libro:
“Me gusta mucho esta historia que empezé cuando en Paris llegué con Sophie
Calle a un pacto: acordamos que durante un afo yo le escribiria la vida, y ella la
viviria...” (Vila-Matas, 2007: 170). Incluso encontramos otra referencia en el mismo
titulo a Instrucciones personales para Sophie Calle con el fin de mejorar la vida en

Nueva York (porque ella lo pidi6...), instrucciones escritas por Paul Auster.

Vila-Matas escribe esta historia precisamente por la razén implicita en el
titulo de su relato, porque Sophie Calle no lo pidi6. Esta historia nunca estuvo
destinada para que la artista la reprodujera al pie de la letra, esos encuentros
nunca ocurrieron, sino que se trata mas bien de una exploracion literaria, un juego
de referencias en donde lo factual se mezcla con lo ficticio. ;Pero acaso no
termina por convertirse ella misma en un personaje de ficcidn en sus propias
historias? Ya comenta Vicente Molina Foix que Sophie Calle se inserta en el «reino
de la imaginacion verbal» por “su empefno memorialista y la buena prosa de sus
relatos, por hacer de ella misma protagonista, victima, argumento y sujeto de una

narraciéon omnisciente” (Molina citado en Vila-Matas, 2007: 53).
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CONCLUSIONES

“Algunas personas piensan que conocen mi vida porque hablo de ello todo
el tiempo pero no tengo la impresion de revelar nada en absoluto. No se trata de
un blog o un diario intimo [...] es un momento seleccionado de una multitud de
otros, resaltado, escrito y general un momento ordinario” (Calle en “Sophie Calle:
Sans Titre”, 2012). Asi pues, estos momentos elegidos de entre muchos otros, por
lo general ordinarios, como comenta la artista, pero sin dejar de ser intimos,
desconcertantes, inverosimiles o dolorosos, son los que forman parte de su relato

autobiografico fragmentario.

Philippe Lejeune apunta sobre la escritura autobiografica:

Escribir sobre uno mismo, lejos de ser un acto narcisista, es una actividad
normal que, al igual que la ficcion, puede movilizar todas las fuentes del
arte. Y lo que une a la biografia escrita (el yo escrito) y el yo visual (el yo
fotografico, cinematografico) es el deseo del trazo, de la inscripciéon sobre
un soporte duradero y el deseo de construir series a lo largo del tiempo.
Tienen en comun también un deseo de recuperar y de construir la mirada

del otro sobre uno mismo (Lejeune citado en Guasch, 2009: 17).

Retomando las palabras de Lejeune, podemos decir entonces que la artista
construye la mirada del otro sobre su persona por medio de un lenguaje verbal

cargado de todas las complejidades e implicaciones inherentes al mismo pues
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Sophie Calle es a la vez artista, autora, sujeto, objeto, persona real y figura
linguistica —tanto en “Porque ella no lo pidi6” como en sus propias narraciones—.
Sus relatos autobiograficos, enfocados en la tematica de las interrelaciones, otros
mas de caracter autorreflexivo, anecdético o confesional, son fragmentos que en

manos del lector ésta el vincularlos.

Por otra parte existe el deseo de inscribir estos relatos en un soporte, ya
sea por medio del mismo texto, a través de fotografias, videos u objetos, siendo
esta una practica narrativa que se desborda y replica en una multiplicidad de
medios. De ahi la pertinencia de la «autobiografia visual» y la «automedialidad»
las cuales hacen inclusivos todos los medios antes descritos ademas de que la
ultima pone de relieve la produccion de del sujeto en y por medio de éste discurso

multimediatico.

Asi pues, Sophie Calle hace del minimo gesto un ritual, transforma los
objetos mas triviales en «signos tautolégicos», es decir, en objetos depositarios de
la biografia y la identidad de la artista, y las imagenes, por mas superficiales que
sean, las llena de un nuevo significado. Esto se ve orientado a la practica de una
«mitologia individual» pues tal como lo menciona Simén Marchan Fiz en ésta “el
punto de referencia significativa del significante de la obra es el mundo propio de

cada individuo” (Marchan Fiz: 1986: 224).

Teniendo en mente lo anterior y como de ello se dio cuenta a lo largo del

desarrollo del presente trabajo, la obra autobiografica de Calle no esta sujeta a la
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construccion de un sentido continuo ni mucho menos lineal sino que opera a
través de la transicién de un universo de significaciones a otro. Por consecuencia,
la lectura de las obras de la artista solo puede ser hipertextual, pues la reiterada
alusién y citacion de imagenes, textos, objetos y personajes, se entrelazan
creando un vasto hipertexto, como Sauvageot lo hace notar. A su vez, ésta ha
devenido en una especie de archivo personal sui generis en donde las fotografias,

y la coleccién de objetos funcionan como matriz de citas y yuxtaposiciones.

Asi pues, Sophie Calle, artista camaledén, como la describe Anne
Sauvageot, ha sabido ubicarse en ambos extremos de la mirilla: el mirar y ser
mirada. Pero esto ultimo imponiendo sus propias reglas, narrando aquello que se
revela mientras que lo otro se oculta, fragmentos de una vida que al lector
compete reconstruir delimitando con cada objeto, cada texto, cada fotografia, cada

gesto ritualizado, el perimetro de un universo en migajas, como diria Barthes.
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CITAS ORIGINALES

Por orden de aparicion en el cuerpo de la tesis

p- 4 “En fait, I'art n’est pas la vie, a moins que cette vie ne soit vérité...”

p- 7 “Je I'ai souvent dit, pour séduire mon peére.”

p.7 “L’art caméléon, la encore, joue les mimétismes avec I'esthétique
intersubjective de la culture médiatique.”

p.8 “Sophie Calle poursuit avec ardeur la construction de son je d’artiste,

d’héroine, de séductrice, d’amoureuse.”

p.8 “Sophie Calle entretient un mystére autour de sa véritable identité. C’est ce qui

explique son pouvoir de séduction.”

p.8 “Entre le vrai et le faux, le dit et le non-dit, le montré et le caché, le lecteur-
spectateur est happé dans un gouffre attirant mais dont les limites restent

indiscernables.”

p.14 “Je remercie Greg Shepard pour sa complicité. Je remercie Jean-Baptiste

Mondino, auteur discret et généreux de certaines photographies de ce livre.”
p-14 “Au fil des rééditions, cette dédicace, qui n’avait plus de réalité, est restée en
place. Je dédie, neuf années plus tard, ce livre a Bob Calle, définitivement

’lhomme providentiel de ma vie.”

p-18 “C’est assez troublant mais je pense que c’est la le lieu de ma vie que jai le

plus regardé. Un point comme ¢a, trés précis, un tout petit périmeétre.”
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p.-28 “Nous avions onze ans, Amélie et moi, et tous les jeudis aprés-midi, entre
quatorze et dix-huit heures, systématiquement, nous chapardions dans les grands

magasins.”

p.30 “J’avais quatorze ans et mes grands-parents souhaitaient corriger chez moi

certaines imperfections.”

p.33 “J'ai toujours aimé qu’on décide pour moi [...] Quand il est parti pour
I’Amérique il m’a offert un dé pour le remplacer.”

p.36 “Je I'ai rencontré dans un bar en décembre 1989. J'étais de passage a New

York et il a proposé de me loger. J'ai accepté.”

p.36 “J’avais gagné un mari. Mais rien dorénavant ne me garantirait son retour.”

p.38 “Le riz, les dragées, le voile blanc... rien ne manquait.”

p.38 “Je couronnais d’'un faux mariage I'histoire la plus vraie de ma vie.”

p-38 “Dans le noir I'incertitude subsistait.”

p-41 “Quand ma mére est morte j'ai acheté une girafe naturalisé. Je lui ai donné

son pré-nom, et je l'ai installé dans mon atelier. Monique me regarde de haut, avec

ironie et tristesse.”

p.42 “Comment étes-vous arrivée a ce mélange d'écriture et de photographie?”

p.42 “Ca n'a pas été réfléchi. Peut-étre est-ce ma nature qui m'a poussée a créer

une type d'histoires qui ne pouvaient fonctionner que comme ¢a, dans ce genre qui

est presque du roman-photo.”
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p.42 “ll se trouve qu’en effet, chaque fois que je décortique une de mes idées il y a

cet point en commun qui sont toujours un texte et une image.”

p.43 “La fiction elle est creé par le choix de mots, par le choix d’'un moment plutét
gu’un autre, si on raconte un événement et qu'on oubli de raconter ce qui c’est

passé avant ou aprés ¢a devient un fiction.”

p.-45 “Faire de I'ennui et de l'ordinaire un rituel, faire de ce rituel un espace de
création, faire de la création une ceuvre, faire de cette ceuvre un performance
artistique, telle est la contrainte d’'un art contemporain confronté a la nécessité

d’exacerber la singularité, celle surtout de I'artiste.”

p.46 “J'ai toujours cherché a me protéger de mon jour d’anniversaire: c'est une
journée épuisante, on a la volonté d'étre aimée, on ne veut pas le dire, alors on
attend, mais au final on est souvent décu, c'est toujours une catastrophe. C'est
pour ¢a que j'ai constitué ce que j'ai appelé plus tard le Rituel d’anniversaire [...].
Et je gardais les cadeaux qu'on m'avait offerts dans une vitrine. Parce qu'on oublie
tout le temps les cadeaux qu'on nous faits, on perd les traces de nos affections

mutuelles.”

p-48 “Pour parler parler d'elle, du deuil, pour qu'elle soit 1a.”

p-48 “Par les roles qu’elle incarne, elle ouvre la voie aux transgressions identitaires

et force la curiosité autour de sa personne.”

p.49 “Jai flmé ma mere pendant une centaine d’heures pas du tout dans
l'intention de faire un film mais dans l'intention d’étre la au moment méme ou elle
allait mourir. Parce que je craignais que m’échappe une derniere mot, un dernier

geste, un dernier message.”
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p.59 “Chére Mme Calle, je suis un Américain de ving-sept-ans. J'ai vécu une
longue idylle qui s’est récemment dénouée. J'aimerais passer le reliquat de cette

période de deuil, d’affliction dans votre lit...”

p-59 “Votre lit est confortable. La senteur qu'’il exhale m’apaise. Je vous tiendrais

au courant du déroulement de ce séjour...”

p.60 “Racontez-moi une histoire pour que je ne m’endorme pas. Durée maximale

souhaité: 5 minutes. Prolongation si récit palpitant. Pas d’histoire pas de visite.”

p.61 “J’ai demandé la Lune, ja l'ai eue: JAl DORMI AU SOMET DE LA TOUR
EIFFEL. Depuis, je la guette, et si je la croise au détour d’'une rue, je la salue, je la

regarde avec tendresse. La-haut, a 309 meétres, c’est un peu chez moi.”

p.62 “C’est bizarre. C'est béte.”

p-62 “Ne vous faites pas de souci.”

p.66 “Le sujet devient un produit d’expression dans et par le discours meédiatique.”

p.66 “Autorégulé, il édicte des lois dont il sera I'unique destinataire, se conformant
a une éthique créative qui annonce ces «mythologies personnelles»
caractéristiques de l'art du vingtiéme siécle. Car l'artiste moderne, a linstar des
dandies, n’obéit dans son travail qu’a des régles personnelles.”

p.71 “Déja j'ai aucune meémoire donc j’ai toujours tout gardé. C’est ma fagon de me
rattacher a mon passé [...] Je garde tout donc c’est un fagon de me souvenir [...]

de garder des traces.”

p.74 “Je préfére rester seule et enregistrer ce qui me passe par la téte et comme je

m’absente un mois te laisser les clés de chez moi. Tu auras accés a mes tiroirs,
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mon ordinateur, mes archives [...] filme la maison, le chat, ou si je n’en dit pas

assez mets de la musique, a toi de jouer.”

p.74 “Calle Sophie: artiste frangaise, photographe, plasticienne, écrivain et
cinéaste. Elle met image et récit pour capter l'intimité d’autrui et mettre en scéne

sa propre vie.”

p-74 “Je suis née le 15 octobre 1953 a Paris. Avant deux ans rien, aucun souvenir.
Le premier souvenir c’est une plage, Deauville je crois. Ma mére m’avait confiée a

un groupe d’enfants. J'étais la plus petite ils, jouérent a se débarrasser de moi.”

p.76 "Petite fille javais déja le golt des rituels. Je vivais avec ma mere, je me
souviens des cérémonies grandioses qu’elle organisait a travers l'appartement

pour enterrer les poissons rouges.”

p.76-77 “Ma mére aimait qu’'on parle d’elle. Sa vie n’apparait pas dans mon travail
et ¢a l'agacait. Quand jai posé ma camera au pied du lit dans laquelle elle

agonisait elle s’est exclamé: “Enfin!”.”

p.82 “J'ai observé ce que peut étre personne jamais n’as regardé, huit heures de

son sommeil. Un moment d’intimité extreme.”

p-93 “Des gens pensent qu’ils connaissent ma vie puisque jen parle sans cesse
mais moi je n’ai pas I'impression de révéler quoi que ce soit. Il ne s’agit pas d’un
blog ou d’un journale intime, c’est arrivé, ¢a s’est passeé [...] c’est un moment
sélectionné parmi un multitude d’autres, mise en valeur, écrit et en général un

moment ordinaire.”
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Cuernavaca, Morelos, 8 de mayo de 2019

Enrique Humberto Cattaneo y Cramer
Director

Facultad de Artes - UAEM

Estimado Mtro. Cattaneo,

Por la presente, me permito dar a conocer mi valoracion sobre la tesis “Ritual y
narrativa en la obra autobiogrifica de Sophie Calle”, presentada por la maestrante
Alejandra Beltran Romén para optar por el grado de Maestra en Estudios de Arte y
Literatura, por las razones siguientes:

Por una parte, considero que la tesis es producto de un estudio a profundidad de
la obra conceptual y literaria de Sofie Calle (1951.-). Figura altamente emblematica y
controvertida que no ha parado de traspasar las fronteras de lo intimo en la esfera
publica, no sélo en el arte contemporaeo en Francia sino en el arte global.

Demuestra, a través de tres capitulos y un anexo, una exhaustiva y sistematica
investigacion (bibliografia, hemerografia, archivos graficos y consultas en la www
Internet), sobre el constante didlogo que la autora ha realizado en centros e instituciones
artisticas y culturales de distintos paises de Europa y América. Asimismo, analiza las
estrategias performativas de la autora que combinan la historia y la ficcion personal, las
cuales se dan en el marco de la época de la convergencia de medios, asi como de las

nuevas narrativas.




Por lo anteriormente expuesto, considero que la tesis presentada cumple con los
criterios de calidad exigidos en el ambito de los estudios de arte y literatura y otorgo mi
voto aprobatorio para que se proceda a realizar los tramites necesarios para realizar el

citado examen.

Dr. Jesus Nieto Sotelo

Profesor -investigador

CAC “Estudios sobre la imagen en el arte

Escuela de Turismo -UAEM.

Dr. Angel Miquel, secretario de posgrado de la FA.

Dra. Angélica Tornero. Coordinadora de la Maestria en Estudios de Arte y Literatura

FA-IITHCS




Cuernavaca, Morelos, a 16 de mayo de 2019

Dra. Angélica Tornero Salinas
Coordinadora de la Maestria en Estudios de Arte y Literatura

Universidad Auténoma del Estado de Morelos

Estimada Dra. Tornero:

Por este medio me complace enviarle mi voto aprobatorio para la tesis “Ritual y narrativa
en la obra autobiogréfica de Sophie Calle”, presentada por la Lic. Alejandra Beltrdn Roméan
para optar por el grado de Maestra en Estudios de Arte y Literatura por esta universidad.

La obra, dividida en tres capitulos, descifra el sentido autobiogréfico presente en un
libro, un performance y una entrevista hecha a la artista en una cinta documental. Apoyada
en una bibliografia adecuada, Alejandra muestra como se articulan las narraciones,
imégenes y rituales de Sophie Calle en el fascinante conjunto interdisciplinario que la
caracteriza. La tesis se acompaiia de ejemplos seleccionados de la obra de Calle, esta muy
bien escrita y presenta correctamente el aparato académico solicitado en la Maestria.

Atentamente,

| Mg

Dr. Angel Francisco Miquel Rendén

Profesor-investigador de tiempo completo, Facultad de Artes, UAEM




Cuernavaca, Morelos a 17 de mayo de 2019

ENRIQUE HUMBERTO CATTANEO Y CRAMER
DIRECTOR

FACULTAD DE ARTES

UAEM

Presente,
Por medio de la presente me permito informarle que leido la tesis titulada:
“Ritual y narrativa en la obra autobiografica de Sophie Calle.” Que, para

obtener el grado de Maestria en Arte y Literatura presenta la estudiante
ALEJANDRA BELTRAN ROMAN.

Considero que el trabajo cumple cabalmente con los requisitos establecidos para
obtener el grado y por tal motivo otorgo mi

VOTO APROBATORIO

El trabajo de Alejandra demuestra un enorme compromiso y responsabilidad
sobre su tema. Presenta una investigacion seria y profunda que permite
entender los procesos creativos de la artista desde la intimidad, presentando un
retrato completo y muy util para la investigacion artistica.

Sin mas por el momento me despido de usted enviandole,

Saludos cordiales,

ATENTAMENTE

Mtro. José Antonio Outén de la Garza




FACULTAD DE ARTES

Secretaria Académica

UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL

ESTADO DE MORELOS o R
"1919 — 2019: en memoria del General Emiliano Zapata Salazar"
EACULTAD
em ¢ ARTES Cuernavaca, Morelos, 20 de Mayo de 2019

ENRIQUE HUMBERTO CATTANEO Y CRAMER
DIRECTOR DE LA FACULTAD DE ARTES
PRESENTE

Por medio de la presente, le envio las observaciones y el dictamen del proyecto de tesis para
obtener el grado de Maestra en Estudios de Arte y Literatura de la alumna ALEJANDRA
BELTRAN ROMAN, que lleva por titulo: Ritual y narrativa en la obra autobiogréafica de
Sophie Calle.

La maestrante presenta los alcances tedricos y los antecedentes histéricos de las formas de

representacion autobiografica contemporanea de tres obras de Sophie Calle.

Esta investigacién cumple con los parametros de un trabajo de maestria, en donde se presenta
el andlisis de las obras y su aporte en el desdibujamiento de la autobiografia visual y literaria.
Asimismo, el trabajo se encuentra bien redactado y cumple con una argumentacién académica
con notas de referencia y una bibliografia especializada. Afiade la alumna, como aporte inédito,
las diferentes practicas narrativas autobiograficas a través de un discurso multimediatico de la

artista Calle.

Por estas razones doy mi voto aprobatorio para que la Lic. ALEJANDRA BELTRAN ROMAN

contintie con el proceso de titulacion.

Atentamente

Mtra. Maria enia Nunez Delgado
Profesora Tiempo Parcial

Av. Universidad 1001 Col. Chamilpa, Cuernavaca Morelos, México, 62209.
Tel. (777) 329 7096, / facartes@uaem.mx




FACULTAD Dg&m

UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL =2 = B
ESTADO DE MORELOS 1919-2019: en memoria del General Emiliano Zapata Salazar"

£

g

E
estudios de arte y literatura

FFACULTAD
am { ARTES

Cuernavaca, Morelos a 20 de mayo de 2019.

Dra. Angélica Tornero Salinas
Coordinadora de la Maestria en Estudios de Arte y Literatura
PRESENTE

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis Ritual y Narrativa en la obra autobio-
grafica de Sophie Calle que presenta la alumna Alejandra Beltran Roman para obtener el grado
de Maestra en Estudios de Arte y Literatura. Considero que dicha tesis esta terminada por lo que
doy mi VOTO APROBATORIO para que se proceda a la defensa de la misma.

Baso mi decision en lo siguiente:

El trabajo de Beltran Roman analiza el papel del “sujeto biogréafico” en las nuevas narrativas en
el arte contemporaneo que la artista francesa Sophie Calle lleva a cabo. Este concepto se anali-
za a través de tres obras en las que se describen estrategias, formas narrativas y procesos que
van de lo autobiografico a la ficcion.

La obra de Sophie Calle permite apreciar el rol del artista en la escena contemporanea donde los

limites entre representacion y presentacion han sido desdibujados por nuevas narrativas en una
multiplicidad de medios y transformaciones que se manifiestan en un “ritual performativo” que

establecen una nueva relacién entre el autor y es espectador de la obra.

Los relatos autobiograficos de Sophie Calle transgreden los limites de la narrativa tradicional en
relatos fragmentados que sobrepasan la estructura lineal e incuestionable del discurso autobio-
gréfico tradicional.

Los conceptos de fragmentacién y la heterogeneidad que caracterizan la obra de Sophie Calle le

Av. Universidad 1001 Col. Chamilpa, Cuernavaca Morelos, México, 62209.
Tel. (777) 329 7096, / facartes@uaem.mx
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permiten a Beltran Roman describir y definir los procesos de creacién de una obra en la que los
recursos narrativos han sido suprimidos por formas en la que lo visual y lo textual se “entrelazan,
confrontan e interrogan”.

La obra de Calle ha tenido una amplia repercusion en el mundo del arte convirtiéndose en un
personaje que aparece en la obra literaria de Paul Foster y Enrique Vila Matas. Este entrecruza-
miento entre literatura y arte obedece a la misma forma como Calle se convierte en personaje y

autora de su propia obra en la que la ficcién y la autobiografia se mezclan en un cruce entre tex-
to e imagen, entre la creadora y el espectador.

Beltran Roman permite profundizar sobre ciertos aspectos de la artista francesa poco estudia-
dos.Su trabajo ofrece un enfoque novedoso que da cuenta del rigor en la investigacion a partir
del analisis de una diversidad de fuentes bibliograficas y que permite apreciar mejor la obra de
Calle en la que se amplia la relacién entre la literatura y el arte.

Por las razones expuestas, doy mi voto aprobatorio.
Sin mas por el momento, quedo de usted.

Atentamente

Dr. (o} elme/Romero

Por una humanidad culta
Una universidad de excelencia

Av. Universidad 1001 Col. Chamilpa, Cuernavaca Morelos, México, 62209.
Tel. (777) 329 7096, / facartes@uaem.mx
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