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Proélogo general

Los tres editores de este libro digital formamos parte del
cuerpo académico Lenguaje y literatura: aproximaciones cri-
ticas al texto. Desde que fundamos este cuerpo académico, nos
preocupo la ensefianza de la lengua espafiola y por eso abrimos
una de nuestras lineas de investigacién sobre esta area, que se
llama Aplicacion del conocimiento de la lengua y que consiste en
llevar a la practica conocimientos sobre sintaxis y semantica
con el objetivo de formar una especialidad en la correccién y el
analisis de textos. Esta linea de investigacién sigue vigente y ha
dado lugar a varias actividades académicas.

En junio-julio de 2010, por ejemplo, impartimos un taller
de lectura y redaccién para los alumnos de la entonces Facul-
tad de Humanidades. Varios alumnos de diferentes carreras
se inscribieron en dicho curso y tuvimos la gran satisfaccién
de ver como desarrollaron sus habilidades en estas areas duran-
te el curso.

El libro que presentamos ahora es otro ejemplo de este
interés por desarrollar estas habilidades en los alumnos de
una generacién de la carrera de letras a través de la escritu-
ra de textos que abarcan dos dreas muy diferentes: crénicas
personales sobre los hechos ocurridos el 19 de septiembre
de 2017, dfa en que ocurrid el gran terremoto que sacudio a




Meéxico, como un amargo recuerdo de lo mismo que ocurrié en
la idéntica fecha de 1985,y trabajos de tipo académico sobre la
enseflanza y los problemas que enfrentan los nifios sordos para
aprender la lengua de sefias a través de diferentes medios: las
peliculas y los cuentos.

Muchos de nosotros estdbamos en clase aquel dfa del te-
rremoto y experimentamos el horror de ver, ofr y sentir cémo
se movian de un lado a owro los edificios, se desprendfan
los pedazos de concreto de los techos, se abrfan grietas en los
pisos y paredes, y crujfan las ventanas, con una especie de
grufiidos monstruosos, como si todo estuviera a punto de co-
lapsarse para dejarnos enterrados bajo toneladas de cascajo; en
el edificio 32, el desalojo fue terrible porque se saturaron las
escaleras y los alumnos y profesores no podian bajar al estacio-
namiento para ponerse a salvo... caminabamos por los pasillos,
para llegar a las escaleras, sin poder mantenernos en la parte
central de ellos: los bruscos movimientos nos empujaban de de-
recha a izquierda para poner a prueba nuestro equilibrio en el
trayecto... casi todos pensamos en esos momentos de desespe-
racién que morirfamos ahf...

Las crénicas de nuestros alumnos recuperan esos minutos
desde la perspectiva individual de cada uno de ellos y cons-
tituyen un testimonio colectivo de enorme valor sobre esa
espantosa experiencia que nos dejé una huella imborrable en
la memoria.

Menos dramdtico pero no menos complejo es el problema
de los nifios sordos, que necesitan adquirir de manera temprana
una primera lengua, la lengua de sefias, para huir de la margi-
nacion que significa no tener su propio idioma. Los trabajos de
nuestros alumnos que constituyen esta segunda seccién, anali-
zan tanto los problemas que enfrentan estos nifios en la adqui-
sicion de una lengua como las herramientas que se usan para
ayudarlos a adquirir la lengua de sefias. Estos trabajos muestran
una gran sensibilidad por el tema analizado y una habilidad en



vias de desarrollo para plantear, a través de textos académicos,
problemas y buscar soluciones, todo sobre la base de marcos
tedricos basados en fuentes bibliograficas pertinentes.

El aula, como el espacio que nos ha tocado compartir en
nuestro papel de maestros y alumnos, abriga no solo una
comunidad de habla, sino, ademas, de lectura y de escritura. A
lo largo de su paso por la universidad, los estudiantes deben
aprender a usar la lengua en funcién de los diferentes contex-
tos en los que se encuentra y los objetivos que se persiguen
en su formacién, de tal modo que, en sus andanzas por la lec-
tura y la escritura, poco a poco, ellos deben adquirir los regis-
tros del lenguaje en su cualidad y calidad de herramienta de
comunicacién social entre personas que pueden tener o no su
mismo bagaje de conocimientos, o su misma cultura. Los
profesores no nos limitamos a seleccionar y ofrecer un co-
nocimiento lingiifstico o literario para estos fines, sino que
enseflamos a leer y a escribir para entender y transformar
el mundo.

En la Licenciatura en Letras Hispanicas compartimos este
principio, y un ejemplo de ello es el énfasis que, como docen-
tes, hacemos en la realizacién de trabajos escritos de caracter
cientifico, académico y recreativo. Es asi que nos convertimos
en testigos de cémo nuestros alumnos se familiarizan y logran
dominar la lengua escrita para expresar sus ideas en torno a la
literatura, o sobre algtin fendmeno lingiifstico.

Orgullosos por los resultados, en este sentido, hemos decidi-
do presentar y dar a conocer todos estos textos como una mues-
tra del desarrollo que nuestros alumnos van mostrando al cursar
su carrera. Nos sentimos muy satisfechos de reunir y presentar
estos textos y por eso decidimos no modificar su estilo introdu-
ciendo correcciones en la redacciéon, que hubieran falseado la
identidad de los textos mismos y de sus autores. La correccién
se ha reducido, por esa razén, a cuestiones muy generales de
puntuacion y ortografia para asegurar una lectura clara y flui-




da. Por lo demas, quien lea estos textos puede estar seguro de
encontrar en ellos a jovenes mexicanos universitarios que ex-
presan en buenos textos su manera de pensar y de vivir en este
mundo complejo.

Con respecto a la imagen que aparece en la portada del
libro, queremos decir que, para nosotros, significa “la muer-
te y esperanza’ y es lo que quedd de un arbol de la vida, de
barro de Metepec, que se destruyé durante el sismo en el
departamento de Anna Reid. Esta imagen nos inspir6 el titulo

del libro.

Agustin Rivero Franyutu
Miroslava Cruz Aldrete
Anna Reid

(coordinadores)
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Las cronicas del sismo del 2017

Anna Reid

Cuando mis estudiantes (de primer semestre) quienes ya estan
en el octavo semestre de la carrera en Letras Hispanicas me pi-
dieron escribir un breve prélogo a sus memorias y experiencias
del sismo del 19 de septiembre de 2017, me sentf conmovida y
al mismo tiempo con reticencia de revivir la tragedia que sacu-
dié a México y sobre todo al estado de Morelos.

En “El dfa del derrumbe” de Juan Rulfo el narrador no se
acuerda bien de la fecha del terremoto que sacudié el pueblo,
ni el aflo. Su memoria es confusa. En mi caso nunca olvidaré
la fecha del sismo del 19 de septiembre 2017 a las 13:14. Es-
taba con el grupo del primer semestre de Letras Hispanicas en
el salén 108. Ya habfa cierto nerviosismo porque a las 11 de
la mafiana les habfa tocado el simulacro para conmemorar el
sismo del 19 de septiembre de 1985, un simulacro que se
habfa llevado a cabo de forma rutinaria, con calma y con
la esperanza de no tener que regresar a la clase de las 10.
En la clase de las 12 nos tocé “Analisis de textos narrativos
(cuento)”. Estdbamos analizando “La caida de la casa Usher” de
Edgar Allan Poe en equipos cuando de repente la lectura se vol-
vié realidad y la tierra empezd a sacudirse. En este momento el
realismo psicolégico de Poe se convirtié en una realidad terrori-
fica. Habfa gritos de “esta temblando” y los estudiantes salieron
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corriendo, dejando sus pertenencias en las bancas y en el piso.
Todavia me acuerdo més o menos dénde estaban sentados. Yo
me quedé parada, agarrando el escritorio, sin poder moverme
por lo fuerte del sismo, escuchando cémo las ventanas retum-
baban y cémo tronaba el edificio 32 y sintiendo que se iba a
derrumbar y que ya era el momento de mi muerte (después
me contarfa mi esposo que fue exactamente lo que él sintid
en nuestro departamento en Coyoacan). Nunca voy a olvidar
que tres estudiantes regresaron por mi. Si me acuerdo bien eran
Eduardo, Sierra y Victor. Polvo y piedritas estaban cayendo del
techo en el pasillo en donde se habfa formada una grieta y tuvi-
mos que esperar para bajar las escaleras de caracol. Una vez que
estuvimos en el estacionamiento vi que alguien estaba tirada en
el piso: era [vanna, quién se habfa desmayado.

Tuve la suerte de tener sefial en mi celular y pude comunicar-
me con mi esposo aunque después no tuve comunicacién has-
ta llegar al departamento sin luz en la noche, cuando me conté
mi esposo que entre los dafios afortunadamente sélo materiales
(un arbol de la muerte de barro de Metepec). Supe que la escuela
de mi hija estaba bien y le dije que fuera por nuestra hija y fue
caminando por el centro de Coyoacan a la primaria cargando a
nuestra conejita (la cual corrié como loca por el espanto dentro
del departamento) en su jaula de viaje. Unas semanas después
tuvimos una reunion en la primaria y la directora nos dijo que
se acordé mucho de nosotros como papés ya que en el primer
cltatorio que tuvimos nos pregunté por qué habfamos elegido esa
primaria. Nuestra respuesta era que los edificios eran de un solo
piso, sin escaleras. Como bien sabemos y sufrimos, no cabfamos
en las escaleras en el edificio 32.

Mientras esperdbamos en el estacionamiento, muchos
lloraban, otros se abrazaron, otros en panico intentando
de comunicarse con familiares. Llegaron colegas del recién
estrenado edificio 74 de Humanidades y también llega-
ron de Farmacia, en donde algunos cristales se habfan roto.
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Después de una hora aproximadamente, las autoridades per-
mitieron que diez estudiantes de cada salén (en nuestro grupo
éramos casi 40 por ser de primer semestre y de interdisciplina),
ordenadamente subieran a recoger mochilas y celulares de los
comparieros, aunque recuerdo que yo subi con varios de uste-
des aun cuando me cuestionaron de por qué querfa subir. A lo
que respondi “Son mis estudiantes”. Una vez abajo, me acuerdo
que Laura me preguntd si ibamos a tener la primera tutorfa del
semestre. Y también recuerdo llamar a Daniel Estrada, ya que
habfa bajado su mochila.

Cuando ya nos estaban evacuando de la uaEm, mi herma-
no me hablé por Facetime desde Londres. Casualmente en ese
momento tuve seflal de internet. Ya habia salido la noticia en
la BBC y con eso me di més cuenta de la gravedad del sismo.
En Cuernavaca poco a poco llegaban noticias y rumores de lo
acontecido: muertes, edificios caidos. A mi regreso a la ciudad
de México, se vefan las grietas en el asfalto, las rocas desprendi-
das en la carretera y la polvareda de edificios caidos en la ciu-
dad. Al pasar por Tlalpan, me rebasaron los camiones especiales
para remover escombros (El dfa siguiente vi uno de los condo-
minios caidos de la Unidad Habitacional Tlalpan). Logré salir
de Tlalpan, siguiendo al Pullman de Morelos hacia Divisién de
Norte. En un seméforo casi no habfa paso y las ambulancias
cruzaban la calle. Después me enteré que iban hacia la Escuela
primaria Enrique Rébsamen. Después tomé la calle de Pacifico
(nada pacifico) con muchos vecinos ayudando el paso de los
coches frente a la inminente caida de varios edificios. Esa calle
estuvo cerrada por al menos ocho meses después de esa fecha.

Después pude reflexionar y sentf el siniestro paralelo entre
el evento vivido de 1985: la coincidencia de la misma fecha,
la repeticién de un simulacro con una evacuacion real, la pre-
sencla otra vez de proteccidn civil, el sismo que se repitié exac-
tamente el mismo dia que 32 afios atras. El sismo también se
puede ver como un evento siniestro, un momento repetido 32
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afios después del sismo de 1985, en donde se revive el horror
y la imposibilidad de hacer algo frente a un fenémeno natural,
y crea una sensaciéon de impotencia. Esta repeticién también
evoca el unheimlich que Freud en su ensayo seminal define
como una repeticion de lo mismo que evoca una sensacién
de impotencia. Esta asociado con la coincidencia, la deja-vu,
el silencio, el doble como fuente de terror, el miedo de estar
enterrado vivo, ala muerte. Un evento que hace que se levanten
los miedos y se re-viva un evento traumatico anterior. Las me-
morias del pasado son sacudidas, son desenterradas. Cuando la
tierra se mueve, las memorias se levantan.

Mas lo pensé y no sélo habfa una repeticién del sismo,
algo que ya estaba en la memoria por el megasimulacro, sino
también pensé en los paralelos entre el cuento analizado y la
realidad del sismo. El cuento esta lleno de repeticiones, dobles 'y
espejos; tal como ocurrid ese dia fatidico

En el cuento una grieta casi imperceptible del principio
une el destino de la casa y su linaje y sirve como presagio de
lo que pasara al final; una fisura ya engrandecida y se desplo-
man los poderosos muros en un torbellino ruidoso. Las grie-
tas antes casi invisibles se volvian mas obvias después del
sismo. Al final de cuento, el narrador lee extractos de un inter-
texto (Mad Trist) con el fin de calmar a Roderick Usher, que
a fin de cuentas tiene el efecto opuesto. No obstante, la lectura
aumenta la tension dramdtica y con cada apartado se mezcla
mas la realidad con la ficcién. El mismo narrador, no confia-
ble, escribe: “le habfa parecido que de alguna remota parte de
la mansion llegaba confusamente a mis oidos algo que podria
ser... el eco... de aquel ruido real de crujido y de rotura que Sir
Launcelot habfa descrito” Madeline Usher es enterrada viva
y emerge al final del cuento (después de la lectura de Mad
Trist) ensangrentada. Su escape de una cripta por debajo de la
mansion, aunque aqui de una forma aparentemente sobrena-
tural y vampirica, se podria leer como un paralelo con el res-
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cate de tantas personas enterradas debajo de los escombros de
edificios caidos.

En 1918 Virginia Woolf se pregunté por qué leemos cuen-
tos de fantasmas y concluyé que por el curioso afan huma-
no de sentir el placer del miedo cuando sabemos que no hay
un peligro real. No obstante, en el caso de un sismo, es una
realidad que no se puede controlar. La lectura se volvid realidad.
Siempre digo que hay que vivir la literatura: es una manera de
viajar, pero en este caso la literatura nos sacudio.

Cuando por fin regresamos a clases el martes 17 de
octubre seguimos el programa y tuvimos que terminar de ana-
lizar el mismo cuento. Antes de iniciar la sesién acordamos
dejar espacio entre las bancas para una salida en una emer-
gencia. Por decision del grupo decidimos no tentar la suerte
y acabamos antes de las 13:14 y creo que nadie tenfa ganas
de seguir con “La caida” que de forma siniestra se habfa vuelto
realidad. Nunca mas ensefiaré el cuento de “La caida de la casa
Usher”, pensé. Las crénicas que vienen a continuacion son un
testimonio de lo que vivimos ese dfa fatidico. El silencio
fantasmal se repite en las memorias de todos, de nuestras
familias, atin estando lejos de epicentro. De tener o no tener
comunicacién con nuestros seres queridos.

Por ulumo, agradezco al grupo la oportunidad de com-
partir nuestras experiencias del sismo. Para todos nosotros
fue la primera vivencia de un sismo fuerte. Lo vivi con uste-
des, nuestra primera, y espero que ultima, experiencia de un
terremoto devastador que marcé la generacién 2017-2021 de
Letras Hispdnicas.
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Ruido que aturde, bote de palomitas
y casitas de indigentes

Betzabé Gonzalez Pérez

¢Qué habfa pasado unos dfas antes, horas antes o minutos
antes del dfa 19 de septiembre de 20177, no lo recuerdo. Algu-
nos detalles parecen mas borrosos y otros mas claros. Bien sabfa
yo que era martes; eran los mejores dias porque entraba “tarde”
y me podfa permitir unos minutos mas de suefio. Los martes
tocaba la clase del Dr. Ledn, de 10:00 a 12:00 am, y, de 12:00
a 2:00 pm, la clase de la Dra. Anna Reid, y después 1ba al taller
de jazz hasta las 5:10 pm.

Al finalizar la clase del Dr. Ledn, me quedé en el salén con
Saraf -m1 amiga en aquel entonces- platicando y, al ver que lle-
gaba la Dra. Reid, nos acomodamos correctamente... El cémo
inicio la clase no lo recuerdo, pero si sabfa que estdbamos vien-
do el cuento La caida de la casa Usher de Poe —cuento que meses
después no querriamos ni mencionar el titulo por los recuerdos
que nos trafa- y tuvimos que formar equipos. Para ello nos colo-
camos en circulo. A mi izquierda estaba, por supuesto, Saraf; en
frente de mf se encontraba Norely y, a la izquierda, mas alejada,
estaba Wendy, quien no paraba de hablar sobre lo complica-
do de su vida amorosa y otras cosas... mientras tanto, le susurré
a Saral “¢le pongo esto?” y ella me respondié: “si, y agrégale
esto mas’..
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Terminamos. De pronto senti un movimiento extrafio y
v1 hacia el suelo. Por pura inercia doy un golpe sobre la buta-
ca con ambas palmas de la mano, me levanto de mi asiento y
grito: “\ESTA TEMBLANDO!”. Como pude, me dirigi a
la puerta, volteé a mi izquierda y el sonido de los vidrios vi-
brantes de la facultad de Farmacia, mds las estupidas alarmas
(una en particular) me aturdieron, me confundieron terrible-
mente... caminando precipitadamente en el pasillo tomé de
los brazos a dos de mis comparieras: una del lado izquierdo
y otra del lado derecho, y las jalaba conmigo. Meses después
e incluso afios después, Pilar contarfa a los demas que yo la
tomé del brazo y hasta le encajé las ufias: yo no lo recordarfa
con exactitud.

Al estar cerca de las escaleras, pude ver cémo el edificio de
clencias se movia con direccién hacia nosotros y el hecho era
escalofriante... al querer bajar las escaleras, la voz de una mujer
frente a éstas nos gritaba: NO VAN A BAJAR. QUEDENSE
DONDE ESTAN”. Enojo y furia vinieron a mi ser por un mo-
mento, pero de inmediato se desvanecid el sentimiento porque
lo sustituyo una ola de panico que me decfa que era seguro que
ahf terminaban mis dieciocho afios de vida.

Aun se sentfa el movimiento, pero cada vez menos inten-
so, y logramos bajar las escaleras como pudimos. Abajo se
encontraba desmayada mi compafiera Ivanna —aflos mas tar-
de serfa una de mis mejores amigas en la carrera-; otras muje-
res lloraban y gritaban; Sierra vefa que todos estuvieran bien;
mientras tanto, Eduardo fumaba y se refa de los nervios, y
yo de pie sentfa que aun temblaba. Saraf, con una tranquili-
dad asombrosa, me decfa que todo estarfa bien y que no me
preocupara. Toda mi “estabilidad” se vino abajo cuando vi a mi
hermana, en las escaleras que estan cerca del estacionamien-
to y dan hacia Derecho y Farmacia, buscandome inquieta.
Corro hacia ella: “Bet la casa se cayd, estd tan chiquita y de se-
guro no aguanté, Bet mi mamd, Dani!”... Lo tnico que pude
hacer fue abrazarla tan fuerte e intenté estar mas tranquila
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que ella, pero una angustia enorme me lo impedia. Quise lla-
mar a mi mama: ‘el estipido teléfono lo dejé arriba!l”, pensé.
Pasaron minutos eternos y algunos compafieros subieron por
nuestras cosas cuando los de proteccién civil determinaron
que era “seguro” subir al edificio. “:De quién es este teléfono?”,
dijo Victor mientras alzaba mi cacahuate telefénico. “Mio.
Muchas gracias”. Agarré el resto de mis cosas y me fui con
mi hermana.

La masa de estudiantes que caminaba rumbo a la entrada
principal de la universidad era increible. Olor a cigarro. “NO
FUMEN, CHICOS. LOS CONDUCTOS DE GAS SE HAN
ROTO Y ES DEMASIADO PELIGROSO’ grité por un
megafono una mujer de proteccién civil. Caminamos casi toda
la avenida universidad mi hermana, yo y un ntimero incontable
de estudiantes. De pronto, veo a lo lejos, mas abajo de “La Grin-
ga’, a mi querido Adridn y corro a donde estaba €él, me ve y nos
abrazamos... por fin pude llorar! “;Bet estas bien? Mis compa-
fieros no me dejaban salir del salén. Bien tontos se amontona-
ron en la entrada”.. Unos meses después le dirfa a Adrian que
los salones provisionales que colocaron en la Plaza Civica para
los estudiantes de Técnicos Laboratoristas parecfan casitas de
manicomio o casas para indigentes. Nos permitfamos hacer el
chiste entre los dos porque sabfamos que ya estdbamos a salvo.

Nos dirigimos a la calle que esta por el instituto de salud, no
sin antes ver como el gran edificio morado estaba cuarteado y
algunos cables que se reventaron colgaban amenazantes. Llega-
mos a Santa Marfa. Las Tuhs subfan muy llenas. Mi hermana
encontrd a un amigo y sin pensarlo llegdé mi amado Miguel con
su moto. Bajé precipitadamente y me abrazé. “Tu mama y her-
mano estan bien. Me encontré a Dani con una de sus amigas y
los abajé a sus casas. Tu mama me pidi6, por favor, que te viniera
a buscar; dijo que de seguro tu edificio se habfa derrumbado”
Que mi mama pensara eso era mi culpa. Meses atras, cuando
estaba en el propedéutico, le dije: “El edificio estda medio viejo,
ma. Pero yo digo que con una buena pintada queda bien”.
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Mi hermana pudo subirse a una Tuhs y yo me fui con Mi-
guel. Nos encontramos en casa. Mi mama me abrazé muy
fuerte. Todo bien. No dormimos en toda la noche. Pudimos
comunicarnos con mi papa hasta las 9:00 de la noche. El es-
taba en el D.F. trabajando y vio cdmo un edificio se colapsa-
ba. Un mes después, el haberse preocupado demasiado le
provocarfa una paralisis facial.

Nunca olvidaremos cémo sacamos la cama despegable,
comida y unas cobijas al patio, por si volvia a temblar. No olvi-
daremos que el bebé Dani al escuchar: “Dant, saca los alimentos
mas importantes’, s6lo alcanzoé a tomar su bote que contenta las
semillas para hacer sus palomitas.
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Daniela Estrada Cortés

Me encontraba en la universidad tomando clase con la docto-
ra Reid. Todo parecia ir normal. Habfamos llegado del simula-
cro que se practica cada diecinueve de septiembre en recuerdo
del sismo del 85. Estdbamos sentados en equipos comentan-
do el cuento de La caida de la casa Usher. Mi equipo estaba
cerca del escritorio de la doctora; nos surgié una duda con una
pregunta del cuestionario que nos habfa dejado. Ella, muy
amable, se acercé a nosotros y se puso en cuclillas para expli-
carnos... en ese momento escuché los pasos de mucha gente
de afuera, que 1ba corriendo. Todos nos pusimos alerta, agudi-
zamos nuestro oido y descubrimos lo que pasaba: “Esta tem-
blando!”, grité alguien del salén. En ese momento me olvidé de
todos, tomé mi celular y salf corriendo del salén. fbamos bajan-
do las escaleras y hubo un momento en el que nadie avanzaba
porque habfan bloqueado el paso y todos empezaron a empu-
jarse. Luego de pocos segundos, los cuales parecieron horas, pu-
dimos bajar. Llegué a tierra firme, me sentf muy aliviada, aunque
también preocupada y sobre todo vulnerable. Cuando llegué al
estacionamiento estaba buscando a mi amiga Sandra. La vialo
lejos, abrazada a una persona que pensé que era su amigo, pero
no, después me conté que no lo conocfa. Me acerqué a ella y
nos abrazamos; le dije que se tranquilizara, pero la verdad era
que ni yo podia tranquilizarme.

Pasado el momento de panico, ella fue a ver cémo estaba
nuestra amiga Wendy, ya que su familia es de Guerrero y estaba
muy preocupada. Yo me acerqué a una mesita para poder llamar
ami mama y saber si todo estaba bien, pero no habfa red. Afor-
tunadamente estaba ahi Laura, quien tenfa internet en su celu-
lary desde ahi le pude mandar un mensaje a mi mama, pero aun
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asf el mensaje no le llegd y segufa sin saber nada de mi familia.

Aun preocupada por la situacién, recordé que mis cosas se-
guian dentro del edificio. Varios voluntarios hicieron equipo
para subir por las cosas que se habian quedado en el edificio.
Pasé un momento y vi bajar a la doctora Reid y a un par de
compatieros con mochilas en sus hombros. La doctora tenfa la
mia, me acerqué a ella y le agradeci mucho lo que habia hecho.
Seguia pasando el tiempo y esperaba las noticias de los admi-
nistrativos del instituto. Aunque todo era muy predecible, no
habria clases hasta nuevo aviso, y en efecto, eso nos dijeron.

Cuando iba hacia la salida de la Universidad, me di cuenta
de que el transporte ptblico se estaba desviando hacia otro ca-
mino, asi que opté por seguir caminando. Llegué a Tlaltenango
y me detuve un momento porque ya me sentia cansada. La red
habfa vuelto y mi papd me llamé. Le dije que estaba bien, que
ya iba parala casa. Le pregunté por mi mama y mis hermanos, y
me dijo que ya estaban en casa... qué alivio!

Pasada una hora, el transporte ya avanzaba normal, asi que
tomé una ruta para llegar mas répido a casa. Eran las cinco de la
tarde aproximadamente cuando llegué. Entré a casa y toda mi
familia se alegré de verme y yo me senti mejor al verlos a todos
reunidos.

Llegd la noche y, sinuéndome ain agitada y asustada, me
recosté en mi cama, y miré hacia el techo hasta que pude con-
ciliar el suefio.
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Daniela Mac-Gregor Herrera

Sentados en equipos. Mochilas en el pasillo. Estamos anali-
zando el cuento de La caida de la casa usher con la Dra. Anna
Reid y de pronto alguien dice: “esta temblando”; siento cémo
todo se mueve, aun cuando intento estar quieta y no pue-
do mantenerme equilibrada. Butacas que brincan, y todos
corren, tengo miedo, estoy perdida.

Todo a mi alrededor se mueve en cdmara lenta, todos estan
asustados y tratan de salir; veo a Karina y ella esta tratando de
sacar su pie de la correa de la mochila y después a Poire, dicién-
donos que nos calmemos, que no corramos, que vamos a salir
bien. Me sentf mas calmada porque sabia que él tenfa razon. Por
algo lo decfa tan calmado, pero, cuando el salén se agita con més
fuerza, €l también se asusta y empieza a correr, a tratar de salir y
entiendo qué es lo que esta pasando: estoy en el edificio 32 de
la uAEM y tengo miedo.

Las escaleras estan atascadas y no podemos bajar, y pienso
en saltar desde el pasillo; puedo caer en los coches, no quie-
ro quedarme arriba; pero los coches también se mueven.
Abajo también tiembla. De repente todo se detiene y logro
bajar pero, aunque el edificio dejé de temblar, yo no y abrazo a
Eduardo, porque tengo mucho miedo y necesito el abrazo de un
amigo, de alguien a quien reconozco. Empiezo a pensar en mi
familia: la primera que viene a mi mente es mi hermana, y trato
de marcarle. No me contesta y me quiebro; quiero llorar y sien-
to desesperacién. Trato de llamarle a mis abuelos, a mi mam4, a
mi papd, y nadie me contesta: las lineas estan atascadas. Todos
quieren saber de los suyos.

Dicen que en el centro se cayo la Latinoamericana y pienso
en Freddy, pues él vive ahi y solo quiero saber que esta bien, que
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nadie de mi familia ni mis amigos estan en el centro, que, ojald,
Freddy en ese momento haya salido a comer a otro lado o siga
en la escuela.

Luego de encontrarme con mi papa, de contactar con mi fa-
milia, de saber que mis amigos estan, sanos puedo soltarme a
llorar. En casa se cayo la fuente, mis perros y mi gata estan a
salvo; hay tensién en el aire. No somos los mismos desde ese 19.
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Eduardo

Fue primero un grito lo que me alertd, pero la sensacién ven-
drfa segundos después. Fue un transcurso que se alargo, entre
la voz y el sentir. Mi tiempo temblaba como lo hacia el sue-
lo sobre el que me hallaba, porque lo que debieron ser apenas
Unos Minutos se convirtié en una serie de momentos INCONEXO0s
que después me costarfa unir en el orden que supuestamente
sucedieron.

Me encontraba sentado, pero después me miraba abajo junto
con todos los demas que temblaban como el suelo. Mi propio
cuerpo tenfa réplica tras réplica aun cuando la tierra habfa de-
jado de tenerlas.

Me descubria de pie, viendo cémo se aceleraban todos hacia
la puerta y sintiendo cémo el piso brincaba y las butacas trona-
ban. Después estaba en el pasillo, temiendo que aquel pedazo de
escombro que se desprendié del techo -después sabria que era
simplemente yeso- lo matara a €l. Le golped directamente en la
cabeza. Estaba gritandole o quiza susurrandole, o tal vez sélo lo
pensé, a ella que dejara aquello y saliera como todos los demas.
Luego me encontraba afuera, en aquel pasillo, enfrentandome a
una avalancha viva y temblorosa que luchaba por bajar, y sabfa
que yo perderia esa batalla.

Mis pensamientos estaban lejos desde que el primer grito nos
advirud. Las alarmas sonarfan después en un inuul intento de
prevencion. Fue el grito de ella, que después caerfa desplomada,
lo que nos mostré lo sucedido y lo que me dio a entender que
lo que hubiera pasado sucedfa ahora. Pero mis pensamientos
segufan en otro lado. Yo funcionaba por inercia: “muévete aqui,
ve allg, baja, no puedes, olvidaste a alguien”. Olvidamos todos a
alguien, nos olvidamos a todos.
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Unos estaban en aquellas escaleras, atrapados en un intento
de escape; otros estaban en donde empezé todo, sin moverse:
eran los mas tranquilos de todos nosotros; nosotros estabamos
en el pasillo. Estaba en medio de ambos. No sabfa ni podria
saber qué era lo que querfa hacer: corrf a un lado para volver
al otro. Sin propésito, sin intencién, preocupado por mi, pre-
ocupado por ellos, preocupado por el temblor del suelo, de los
muros, de mi cuerpo, de mis manos.

Pero entonces bajamos. Todos bajamos. Ninguno se quedé
sin hacerlo. El suelo se habfa detenido mientras la alarma so-
naba a la distancia. No nos decia que algo empezaba, sino que
algo terminaba. Sin embargo, no tranquilizaba, sélo nos recor-
daba que eso habia pasado. Todos estabamos juntos, apretados,
sufriendo, llorando, temblando. Yo temblaba, él temblaba, ella
temblaba. Eran las secuelas: ellas se quedarfan en nosotros.
Querfa llorar. No lo hice. No creo que pudiera hacerlo. No po-
dfa hacer nada. Me preocupaba porque pensaba que eso no ha-
bfa terminado. Y no terminé. Estan las secuelas, y las secuelas
también te hacen temblar con menor intensidad cada vez; mds
estan ah, al resguardo.

Yo encendi un cigarro o no lo hice yo; yo temblaba. Lo hacfa
antes, pero después lo hice mucho mas. Era una secuela. Y por
mucho tiempo, todo lo fue, porque todo temblaba.
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Aylin lvonne Dominguez Corte

Ahora era real aquella alarma; ahora no era un simulacro; aque-
llo estaba sucediendo y tenfamos que salir. Tenfamos que correr,
aunque en realidad no deberfamos, segin lo que nos ensefian.
Nadie se dio cuenta exactamente cémo inicié: todos estaban
concentrados en ese cuento, ese CUento que con ironfa vaticina-
ba lo que nos ocurrirfa. Todos estaban pensando en otra cosa y
nadie crefa que fuera a llegar el momento, el momento pasado
que se repetia. Como en ese cuento, como en nuestra realidad.
Los compatieros se levantaron. Y todo fue muy lento al prin-
cipio, pero después el movimiento se hizo mas fuerte y comen-
zaron a correr, a reaccionar. Ya no habfa advertencias de “No
corran!” como al principio de los segundos de la tragedia. Todos
corrfan para que no les cayera el edificio encima. Corrfan para
no quedar entre escombros; corrian para no ser buscados des-
pués, o quiza corrfan porque no querfan morir de esa forma, no
querfan que la muerte escogiera su destino tan repentinamente.
La gente te empujaba para poder salir del pasillo y poder bajar
las escaleras. Fue un momento sordo y sonoro a la vez. Escucha-
bas como se movia el edificio, los pies de las personas que hufan,
las alarmas sismicas, pero al mismo tiempo no escuchabas nada.
N1 a tus propios pies, correr. Ni tus pensamientos. Ni tus senti-
dos. Mas escuchabas el miedo, y eso no te dejaba escuchar mas.
Los segundos que me tomo bajar las escaleras de caracol, se
convirtieron en minutos, después en horas y mis emociones, en
afios. Mis pies no podfan reaccionar, no podfan ser utilizados
para bajar unas simples escaleras que ya habifan sido utilizadas
varias veces. Las personas me alcanzaban y bajaban primero.
La necesidad de bajar mas rapido para ellos era mas urgente
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que la mia. Su vida era mas urgente que la mfa. Porque las vidas
corrfan, se escapaban y yo temfa no alcanzar la mfa.

Crefmos que llegando a suelo firme se iba a pasar, pero no.
Aun segufa moviéndose. Esos momentos fueron inolvidables
y olvidables porque no recuerdo exactamente como paso,
pero jamds lo olvidaré mientras esté¢ viva. Nunca olvidaré
que abracé a un extrafio para sentirme a salvo, pero siempre
olvidaré su rostro. No olvidaré cémo todo se movié a mi alrede-
dor, pero olvidaré cémo no lo hacfa minutos antes. No olvida-
ré que corri como pude, pero olvidaré que, supuestamente, no
debf hacerlo. Pero, en realidad, mi suelo no debid moverse en
ese momento.
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Laura Saucedo Franco

En el 2017 fui alumna de primer semestre en la licenciatura de
letras hispanicas del Instituto de Investigacién en Humanidades
y Ciencias Sociales de la Universidad Auténoma del Estado de
Morelos (UAEM).

Antes de tener clases en el edificio del Instituto, las prime-
ras semanas, mis compafieros y yo tomamos clase en el edificio
principal de la UAEM, en el Gltimo piso, pues se suponia que esta-
ban arreglando nuestro salén. En el Instituto los grupos son re-
ducidos y casi siempre es un caos con la reparticién de salones.
Yo ese semestre tomé clases en el primer piso hasta el fondo. Es
el tinico salén grande. Eramos 40 en esa generacion.

Ya todos en mi salén nos conocfamos. Recuerdo que habia
bandos, los que se sentaban del lado izquierdo del salén, de lado
de las ventanas que colindan con los edificios del ICE, y los que
nos sentabamos a la derecha, de lado de la puerta y de pasillo
del edificio.

La mariana del martes 9 de septiembre del 2017 transcurria
normal: la misma gente, los mismos salones, las mismas mate-
rias. De diez a doce con el doctor Leén Guillermo y de doce
a dos con la doctora Anna Reid. Ese dfa llegue a tiempo a mi
primera clase con el doctor. El es un poco estricto con eso de la
puntualidad y varias mafianas dej6 a varios de mi grupo afuera
por llegar 15 minutos después. Ese nunca fue mi caso porque
siempre ful puntual.

Mis comparieros y yo estadbamos en clase de analisis de tex-
tos poéticos cuando aproximadamente a eso de las once se oyd
una alerta. El salén se quedd en silencio, pues esperabamos que
el salén se moviera o algo, pero, al levantar la mirada, vi la cara
de Ivanna llena de estrés que le preguntaba al profesor si podia
salir. Todo eso pasaba mientras mis comparieros cafan en cuenta
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de que era un simulacro por el diecinueve de septiembre, pero
de 1985. Yo le dije a Ivanna: “si tienes la necesidad de salir, no
pidas permiso y salte. No te estreses”.

Salimos al simulacro con toda la calma y tranquilidad, agra-
decidos de las actividades extracurriculares, que hacen que nos
quite el tilempo para no asistir a una clase, bromeamos un poco,
subimos de nuevo al salén. Esperaba que dieran las doce para sa-
lir a fumar con Adan y Lilly, y asi fue. Supongo que antes de eso
comimos algo, hablamos de la lectura que nos tocaba analizar en
la clase de analisis de cuento con la doctora Reid. El cuento era
La caida de la casa Usher de Edgar Allan Poe.

Cuando entramos al salén, mis amigos y yo, la doctora es-
taba esperando a que se integraran los demas. Nos sentamos
y esperamos. Mientras tanto, Lilly nos contaba que su novio
vefa una serie que se llama One Piece, y yo le dije que el mio
también la vefa. Resulté que Adan también la vefa. Estaba-
mos muy entrados en la platica cuando la clase inicié. La doc-
tora nos pidié que nos organizdramos en grupos para poder
contestar/discutir un cuestionario sobre el texto. En vez de
hacerlo, nos dedicamos a seguir con el tema de la serie.

La doctora iba pasando a cada grupo para cerciorarse que
estaban trabajando. Nosotros nos pusimos serios y hablamos un
poco del texto, discutimos las preguntas, pero nos volvimos a
desviar del tema. Para ese momento, mi novio me habia man-
dado un mensaje: “ya estoy afuera del edificio, te espero”. Habfa-
mos quedado de vernos para regresarnos juntos.

Siguiendo con la platica, Addn menciono una cancién, algo
como yojojo, que era de piratas y tenfa que ver con el dnime
del que habldbamos. Descargué el tema y lo escuchdbamos en-
tre risas porque se suponia que estabamos analizando un texto.
De un momento a otro, todo se empezé a mover, las paredes,
las sillas el piso. Nadie supo qué hacer mas que salir corriendo.
No supe qué pasé con Adan, pero recuerdo que Lilly y yo nos
agarramos fuerte de las manos y salimos rumbo al pasillo. Nos
costaba mucho trabajo caminar porque todo a nuestro alrede-
dor se movfa.
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Al salir del salén, Lilly encontré a su novio en el pasillo y se
fue con él. Me quedé sola, muerta de miedo viendo el techo y
como de este cafan cachitos de piedra, pintura, yeso, o lo que
fuera. En medio del pasillo alguien gritd: “cerraron las escaleras
y no nos van a dejar”. Pensé que el edificio se caerfa y que mori-
rfa ahf enterrada bajo el cascajo, justo como el cuento que lef esa
semana de la casa Usher.

Al terminar el sismo nos dejaron bajar. Mientras bajaba me
decfa: “No llores, aguanta. Tranquila, estas bien”. Busqué una
cara conocida. Al tocar planta baja, vi a mis compafieros y pro-
fesores. Algunas lloraban, otras intentaban hablar por teléfono,
otras, como yo, no sabfan qué acababa de pasar. Y de pronto,
vi a mi novio, lo abracé y lloré. Lloré mucho. No supe cudndo
paré, pero recuerdo que nos sentamos en una banca a intentar
localizar a nuestros seres queridos.

Faltaba todo lo que pasarfa después de un gran sismo,
pero en ese momento todos los que ahi coincidimos, estaba-
mos bien. Se juntaron varios compafieros para bajar las cosas
poco a poco porque no sabfamos qué dafios podia tener el
edificio. Poire, que era un comparnero de la licenciatura, tam-
bién es arquitecto y €l nos dijo que el Instituto se conformaba
estructuralmente de dos edificios unidos y unas escaleras de
caracol que te llevan a los pisos superiores. Por eso el edificio no
sufrié dafios.

Recibi mi mochila y nos fuimos. Cuidad universitaria
era un caos: todo el mundo afuera, sin transporte y con edi-
ficios dafiados. He olvidado detalles minimos, pero nunca
voy a olvidar el sentimiento durante el sismo, edificios en el
suelo, casas derrumbadas, vidrios rotos, gente viviendo en
casa de campafia, el dolor y la unidad que hubo durante el
post-terremoto.
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Lidia Stefany Barrera Mota

Fue un 19 de septiembre del 2017. Se recuerda la fecha con
mucho dolor, con una tristeza insuperable. Aun escucho los la-
mentos en mi mente. Los lamentos en donde se perdia todo, en
donde se perdfan seres cercanos, seres amados, vidas valiosas y
patrimonios enteros.

Ese dia estdbamos en el primer semestre de la licenciatura en
Letras Hispanicas de la uaem. Como de costumbre, llegdbamos
al salén 108 del segundo edificio del Instituto de Investigacion
en Humanidades y Ciencias Sociales. Odio admitir que olvido
bastantes cosas, bastantes actividades, asi como dias enteros,
pero, sin duda, recuerdo este dfa:

Recuerdo estar sentada frente a Iveth -si supiera cuanto
me hace falta-. Estaba Karen, estaba Ivonne y Oscar -cémo
suspira mi espiritu al escuchar ese nombre-. Habfa mds
personas a mi alrededor, pero no las recuerdo. Quiza no fueron
necesarias en el momento, el momento en que era feliz y no lo
sabfa. Como de costumbre, nos sentdbamos en la parte trase-
ra del salén. También recuerdo la clase. Era analisis de textos
narrativos (cuento) con nuestra amada Anna Reid. Todo era ar-
monioso, cada quién convivia con personas de su agrado y de
cierta forma la paz era increible.

Nuestra platica era acerca de temas cotidianos -no recuer-
do exactamente sobre qué, pero de seguro no era acerca del
cuento-. Escucho el titulo en mi mente mientras escribo esto:
La caida de la casa Usher del magnifico Edgar Allan Poe. En rea-
lidad, nunca me ha gustado la literatura de Poe, porque creo que
bastan con mucho mis pesadillas.

Alguien grité: “iestd temblando!”. Era una voz suave, con un
timbre tan bajo que pasé desapercibida. [vanna sali6 corriendo.
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Ella es bastante persuasiva. Siempre la he admirado por la for-
ma en que utiliza esa persuasion. No presté atencién. Siempre
suelo ser muy distraida.

Pasé una segunda ocasion, pero con mas fuerza, con mds
autoridad: “jesta temblando!”. Por fin, pudimos darnos cuenta
de lo que estaba sucediendo en ese momento. Efectivamente
estaba retumbando la tierra. Salf del salén junto a Ivonne: iba
detrds de ella y sélo sostenfa mi celular con la mano izquierda.

En el pasillo gritaron que no corrieran. Ivonne se detuvo y
me mird agobiada: le dije que no se detuviera. Comenzé més
fuerte el movimiento y todos se empujaron; no sé en qué mo-
mento me separé de ella, pero, cuando bajé por completo, ella
estaba observando cémo se movia el edificio con tanto terror
que solo pude abrazarla. Cuando todo termind, admiré al doc-
tor Ledn, que fue el tltimo en bajar con mucha tranquilidad.

En ese momento pensé inmediatamente en una de las per-
sonas mas amadas para mi: mi hijo. Tomé mi celular y marqué
desesperadamente a mi mama. No habfa sefial. Nadie podia sa-
ber nada de nadie. Volteé a ver a mi alrededor y todos estaban
asustados, estaban llorando. Iveth me tomé de la mano al notar
mi preocupacién. Fue entonces cuando decidi arrojarme a sus
brazos a llorar. No puedo saber si lloré por la preocupacion o
por ver a tanta gente destrozada al mismo tiempo. Sélo sé que
me sentia comoda en su calor. Nunca habfa sentido un abrazo
tan sincero desde que puedo recordar.

Opté por calmarme e ir hacia Ivanna; ella estaba tendi-
da en el suelo, se vefa palida, extrafia. Gustavo estaba con
ella. Me acerqué y le dije que la cuidara mucho porque pude
darme cuenta de que no podia hacer algo por ella. Decidi no
estorbar a quien la estaba ayudando. Me aparté y fui a las me-
sas, donde estaban Brissa e Iveth. Sierra sintié mi pulso y me
dijo: “Tienes la presién baja, descansa”. Lo que €l no sabifa es
que yo sufro de hipotensién, pero le agradezco haberme dado
unos minutos de su atencién. Fue muy valiosa para mi. De nue-
vo volteé¢ y pude observar a Daniela y a Karina, que estaban

34



quebrantadas en llanto. Victor estaba como si nada pudiera des-
truirlo y Eduardo de la misma forma, aunque pude notar temor
en su mirada.

Dejaron subir a algunos compafieros a los salones para
sacar nuestras pertenencias. Eduardo no quiso subir. Recuerdo
que yo querfa ir. A todos los invadfa el miedo, pero Oscar me
dijo: “No, ti quédate, es peligroso para ti, mi pequefia”. Subieron
y todos aplaudieron. ;Eran nuestros héroes? No lo sabria decir.
Llamé a mi madre y todo estaba bien. Escuché la voz de mi hijo
y me senti viva nuevamente. La paz volvia a mi mente, pero
sufrfa por los demas en mi interior.

Oscar bajé mis cosas, las de Ivonne y las de otros mas. Nos
habfan dicho que podiamos irnos. Caminé junto a Ivonne, Ive-
th, Oscar, Eduardo, Sierra, Gustavo y Diana Laura a casa de esta
ultuma. Entré al bafio, mientras los demés estaban en la sala.
Eduardo grit6 que estaba temblando de nuevo. Me asusté y me
apuré. No recuerdo quién se quedd a esperarme. Lo olvidé. Ba-
jamos al patio y platicamos. Aun recuerdo la pregunta que le
hice a Sierra: ;tt crees en el arrebatamiento cristiano? Si, me
respondio, pero otra vez lo olvidé.

Salimos caminando por toda la avenida: Oscar, Ivonne,
Iveth, Gustavo y yo. Recogieron a Gustavo y quedamos noso-
tros cuatro. Llegamos al Wal-Mart de Domingo Diez y llamé
a Ivanna, pues estaba preocupada por ella. Ella estaba bien
y me contd que ya iba a su casa con un amigo. Me quedé
tranquila. El tercero de mis cinco hermanos pudo recogerme
ahf. Llegué a mi casa, no recuerdo la hora, pero estaba a salvo.
Por fin a salvo.
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Paulina

Un martes como cualquier otro, desperté y no me sentfa
bien, asi que no pude llegar a las primeras horas de clase. Pa-
sadas las 8 am, me decidi a ir a mis siguientes clases aunque
con pocos animos, pues algo no se sentia bien y parecia que
algo me decfa que debifa quedarme en casa... recuerdo que mis
movimientos eran lentos, tardé mas de lo normal en alistarme
y asf fue como se me pasé el tempo que terminé llegando a la
uni pasadas las 10 am. No pude entrar a mi clase de poesta, asi
que me quedé afuera y en ese momento me arrepenti de haber
1do: “spara qué vine? Solo gasté dinero para no tomar ninguna
clase. Me hubiese quedado en mi casa”. De pronto recibf unos
mensajes, mensajes de amigos de otras facultades, amigos que
conozco desde la prepa: “sDénde andan?”, dijo uno; hay que
vernos en canchas. Todos nos encontramos ahi. No estuvimos
para el simulacro. Platicando, bromeando, riendo sentados en
las jardineras de concreto roto de la universidad, dos amigos
sentados juntos en una jardinera empiezan a discutir jugando
que por qué le estaba moviendo el pedazo de concreto de la
jardinera, mientras que el otro respondia que no era €l... ahf fue
donde comenzé...

El asta de la bandera se movia de un lado a otro con tanta
flexibilidad que no parecfa que fuese de un material sélido. Nos
comenzamos a asustar, vimos las gradas de la cancha; el techo se
movia de arriba abajo como un abanico; empezamos a escuchar
los vidrios romperse; una chica comenzé a gritar, desquiciada;
otro chico se sentd en el suelo diciendo que se sentfa “padre”
si te sentabas; otro comenzo a grabar. No sabfamos qué hacer,
pero nuestro instinto nos reunio en el centro del jardin.

Jamds pensamos que un minuto y medio podia durar tanto.
En seguida uno de mis amigos dijo que tenfa que buscar a su
hermana en el edificio principal, asi que subimos y fue dénde

36



el terror comenzd. El edificio principal estaba en terribles con-
diciones desde antes del temblor y esto solo vino a rematarlo:
la mayorfa de los cristales se rompieron, asi que habfa varias
personas con sangre en alguna parte de su cuerpo. No encon-
trabamos a su hermana. Llegaron los paramédicos y la mayorfa
estaba en shock o llorando. No supe qué hacer, no sabfa a dén-
de dirigirme: si comenzar a buscar la forma de irme a casa o
simplemente esperar un poco a que el caos disminuyera, pero
¢crealmente 1ba a disminuir? Nadie tenfa linea, no habfa forma
de comunicarte con nadie.

La encontramos. Estaba bien, pero todas sus cosas se habfan
quedado en el edificio. Mi amigo no me dejé ir. Se lo agradezco.
El me llevarfa a casa junto a quien lo necesitara también. Su
hermana no quiso irse. Insistfa en quedarse en la casa de una de
sus amigas que renta cerca de la universidad para poder volver
por sus cosas en cuanto se pudiera. Mi amigo se enoj6 de su
terquedad, pues su padre estaba muy preocupado. Nos fuimos.
Dejamos en sus casa a otros amigos y al final me pasé a dejar a
mi. Se lo agradeci muchisimo. Nadie hablé durante el camino,
pues realmente no habfa qué decir. Todos estabamos preocupa-
dos y aturdidos de todo el caos de la ciudad.

Por fin llegué a mi casa. Mii mamd tenfa ldgrimas en los ojos,
estaba desesperada por no saber de mi y, verme sana y salva,
la hizo llorar. No habfa luz. Entré a mi cuarto y muchas cosas
estaban tiradas: varios de mis libros se lastimaron al caerse del
librero, los cajones de mi tocador estaban abiertos y descuadra-
dos... comencé a limpiar y ordenar. Puedo recordar el silencio
mientras no habfa luz, un silencio muy extra y no natural, un
silencio que desesperaba...
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Pilar Estefania Reyes Rodriguez

Ese 19 de septiembre fue el aniversario del sismo del 85 y
por eso hubo un simulacro en la universidad en la mafiana ese
dia. Todos los compatieros del salén y de las demas carreras
bajamos al estacionamiento en completa calma. Fue un simu-
lacro muy ordenado. Més tarde, a las doce, tuvimos clase con
la maestra Anna Reid. Nos organizé en equipos para comentar
el cuento La caida de la Casa Usher y realizar otras actividades.
Creo recordar que en mi equipo estaba Ruth, y también estaba
Daniel, sentado a mi derecha y con quien me habfa enojado
minutos antes.

A la una, ya habfamos concluido la actividad que la profe-
sora nos dejé. Imaginé que ese dfa la clase 1ba a terminar tem-
prano otra vez. Distraida, pensaba en otras tonterfas cuando
empez6 a temblar. En un principio, no cai en cuenta de lo
que estaba pasando hasta que una compariera (no recuerdo
quien) grité: “Estd temblando!”. Lo primero que hice fue mirar
mi butaca y tomar mi celular, que estaba encima de ésta, me
levanté y, cuando me dirigfa a la salida, una compariera (de nue-
vo, no recuerdo quien) me empujo por detras. Me movi para
dejarla pasar y después salf yo.

Tengo muy presente el hecho de que no sentf miedo, sino
mucha adrenalina y emocién. Creo que incluso solté una risa
nerviosa. Sali trotando al pasillo y miré hacfa la derecha: las
ventanas de los demds salones estaban vibrando y haciendo
muchisimo ruido. Cref que se iban a romper. Miré hacfa la
facultad de enfrente y vi a todos los alumnos corriendo;
observé las ventanas de aquel edificio también y, en ese mo-
mento, pude jurar que nos vi reflejados en aquellos vidrios que
también estaban a punto de romperse.

Al final del pasillo, todos nos detuvimos en la escalera. Una
mujer, probablemente una maestra, nos “prohibi6” bajar, ya
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que podriamos saturar la escalera, o algo asi. Vi a varios alum-
nos asomarse por el barandal e imaginé que, si las cosas se
ponifan peor, no se lo pensarfan dos veces para saltar desde el
segundo piso. Para el momento en que por fin nos dejaron ba-
jar, Beth estaba a mi lado; me tomé fuertemente de las manos 'y
asf bajamos la escalera. Cuando llegamos al estacionamiento, el
sismo ya habfa terminado, pero no nos dejaron volver al edificio
por nuestras cosas. Yo ya querfa irme a mi casa.

En las primeras personas en las que pensé fueron mis padres
y mi hermano. Sabfa que la linea de comunicacién ya debfa es-
tar saturada, pero aun as{ intenté llamarlos a los tres. No entrd
la llamada. Minutos después, recibi la llamada de mi hermano.
El estaba con mi mamé y ambos estaban bien. Me preguntaron
si debfan ir a recogerme, pero me negué, pues mis cosas seguian
en el salon.

Durante todo el iempo que esperamos en el estacionamien-
to, hablé con Ruth, con Beth y Sarai, que estaban juntas, con
Brissa y Sandra, quien estaba muy preocupada porque no podfa
hablar con su mama. Hablé un rato con Sandra e intenté tran-
quilizarla, pero no funcioné. Ain no habfa podido hablar con
mi papa y eso me tenfa nerviosa.

Ya a las dos, nos permitieron recuperar nuestras cosas y va-
rios de mis compafieros, junto con la doctora Reid, subieron
al salén por ellas. Mientras buscaba mis cosas, me crucé con
mi maestra, que aun tenfa cara de angustia. Por fin encontré
mi mochila. La trafa Daniel.

Salf de la universidad y en la parada de la ruta me topé con
Ruth; me despedi de ella y bajé caminando por la calle, que
estaba llena de estudiantes. Poco después pude subirme a una
ruta totalmente llena. Sentf que éramos sardinas enlatadas. Tar-
dé mas o menos una hora en llegar a la glorieta de Tlaltenango
y desde ahf caminé hacfa mi casa. Poco después de llegar a m1
casa, llegd mi papa y pude hablar con €.
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Ruth Rodriguez Mendoza

Martes. Terminando la clase de analisis poéticos y dramaticos
con el Dr. Leén Guuérrez, como costumbre de algunos compa-
fieros, salimos a comprar algunos alimentos para desayunar en
lo que entraba al salén de clases la Dra. Anna Reid. Después de
regresar con nuestros alimentos, nos sentdbamos entre amigos
para comerlos mientras platicdbamos sobre las clases y las lec-
turas de la Dra.

Una vez que llegaba la Dra. Anna al salén, algunos se apre-
suraban a terminar su desayuno en lo que ella pasaba lista a
todo el grupo. Posteriormente, todos se dedicaban a sacar sus
plumas y cuadernos especiales para la materia de analisis de
textos narrativos (cuento) que dirigfa nuestra querida profesora,
y mientras algunos colocdbamos la fecha del 19 de septiembre
del 2017 en la parte superior de la libreta, ella comenzaba intro-
duciendo la clase con la informacién del cuento.

Cuando la profesora termind de dar algunos datos
introductorios sobre el cuento La caida de la Casa Usher, nos
colocamos en grupos para poder analizar y contestar algunas
preguntas como: quiénes son los personajes y como son, c6mo
es el ambiente, cémo se crea la tensidon dramadrtica, cudles son los
intertextos y qué papel juegan, cuales son los miedos plasmados
en el cuento; eran todas las preguntas que nos habfa dado la
Dra. Anna para contestar en cada equipo.

En el que yo estaba era un circulo grande y estaba muy cer-
ca de la puerta del salén, asi que terminando de contestar la
pregunta tres y siguiendo con la pregunta cuatro se comenzo a
sentir un movimiento muy leve en el piso que tal vez nadie se
habfa percatado -eso pensaba yo-, pero yo si lo sentfa, asi que
miré hacia enfrente con la vista abajo y lo que vi fue a una com-
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pafiera que tenfa los pies cruzados, quien ademas los estaba mo-
viendo, entonces pensé que era ella la que hacia el movimiento
que yo sentia.

Después una compariera dijo: “Esta temblando”

Enseguida pregunto otro compatiero: “;Estd temblando?”

Entonces, comenzé a sentirse un poco mas fuerte el
movimiento sobre el piso y, cuando se levantaron algunos com-
pafieros que se dirigieron a la puerta para abrirla, yo salf corrien-
do sin mis cosas hasta que of una voz que decfa:

!»

“No corran, no corran

Por eso, me detuve para caminar tranquilamente en lo que
vefa caer unos pequenios pedazos de cemento sobre el baran-
dal, y apresuré mi paso para llegar a las escaleras. Aunque, en
ese momento que me dirigia al final del pasillo comenzé a
moverse mucho mas fuerte y de manera distinta el piso. Eso
me hizo quedarme en una esquina del pasillo con un grupo de
amigas, y entre ellas Brisa, quien estaba impactada porque no
paraba de gritar, asf que le dije levantando la voz:

“Brisa tranquila, tienes que tranquilizarte y estar bien!”..

En el momento que le hablaba también recuerdo haberla
abrazado para que no se siguiera exaltando. Nos quedamos en
la esquina del pasillo hasta que pasaron los tres minutos que
durd el sismo y ese pequetio tiempo se me hizo demasiado lar-
go, de manera que pensaba:

“¢Hasta cudndo habra de terminar esto?, pero td,
tranquila, Ruth”.

Terminado todo, bajamos las escaleras para llegar al piso
principal, donde se encontraban todos reunidos en grupos. Los
administradores del instituto nos dijeron que no podfamos su-
bir porque tenfamos que esperar las indicaciones de proteccién
civil. Mientras, yo vefa que la mayorfa trataba de marcar a su
casa: algunos hablaban de su experiencia y otros trataban de
ver como seguia mi compafiera, que estaba recostada en el piso.
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Aproximadamente pasamos una hora abajo esperando. Su-
bieron algunos compafieros por nuestras cosas y nos las entrega-
ron en nuestras manos. Después nos dijeron que nos podiamos
Ir a casa, pero en ese momento no pasaba el transporte publico,
y por esa razon, caminamos entre la multitud de la gente que
estaba en la calle viendo los dafios que habia dejado el sismo.

Llegué a una cafeterfa; me senté en un rinconcito para ver a
toda la gente pasar, y asi pasé la hora, hasta que comenzé mi do-
lor de cabeza. Permaneci sentada viendo a la gente que quedaba
en la calle y en ese momento pasé un compariero que me jald
con su grupo de amigos. Estuvimos platicando un buen rato
hasta que ya no habfa nadie y comenzé a funcionar el servicio
publico. En ese momento me subf a la ruta, me senté y recosté
mi cabeza en la ventanilla hasta llegar a las 6:00pm a mi casa.
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Victor Rosas Baena

Despertamos con todos los noticieros advirtiendo sobre
un simulacro masivo. La hora pactada: 11 de la mafana.
Y asi fue, pero a pesar de tanta preparacién la alarma sis-
mica fallé. Después de un poco de caos, regresamos a una
aparente normalidad.

Alas 13:14 eso para lo que nos preparamos se volvid rea-
lidad. Las paredes se hicieron pequefias. Acompafiado de
un movimiento de derecha a izquierda, la puerta de salida se
congestiond, las bancas se convirtieron en un obstdculo de
equitacién. Por fin logré salir al pasillo, pequetios fragmentos
del edificio cafan sobre mi y mis companeros, las escaleras de
caracol estaban repletas de estudiantes que intentaban bajar
en busca de un lugar seguro. El movimiento se hizo mayor,
de arriba a abajo, y yo casi saltaba involuntariamente a causa
del movimiento.

Algunos comparieros recordamos que la profesora aun
segufa en el salén y regresamos por ella, en parte por pre-
ocupacién y un poco de desesperacién de no poder bajar;
necesitadbamos movernos... la ansiedad se apoderé de nosotros.

Al fin abajo. La facultad parecfa chimenea a causa del taba-
co en un intento por calmar la ansiedad. El llanto no se hizo
esperar: algunas comparfieras permanecian en el suelo, en
posicion fetal, buscando un abrazo o intentando hacer una lla-
mada que les devolviera la calma.

Esperamos indicaciones. El edificio se encontraba estable y
podiamos subir por las mochilas. Subo por la mifa y la de algu-
nos de mis compatieros. No me habia percatado de que habia
olvidado mi celular; lo encuentro tirado: una mancha de tnta
inunda la pantalla era caso perdido.
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Regresé a la explanada con las cosas. Después de un rato
al fin me pude reurar. Inicio mi recorrido por la Facultad de
Derecho, atravieso el estacionamiento y veo una multitud
corriendo hacia todas las direcciones, escucho algunos gritos
de desesperacidn, reconoci algunos rostros en agonia, cruzamos
palabras y un abrazo. Llegué al edificio principal y dirigi mi mi-
rada algunos minutos a observar como quedé. Aquellos muros
habfan aguantado lo suficiente para no convertirse en una tra-
gedia. El edificio en el que dfas atras habfa tomado un par de
clases no volverfa a ser el mismo.

Era el momento de retomar mi trayecto. Continte hacia la
salida principal del circuito. Caos y un vacio en el pecho fue
lo que encontré a las afueras de la universidad, Subo al primer
colectivo que veo. Al parecer tuve un poco de suerte. El trans-
porte permanecié algunos minutos sin moverse. Todos querfan
escapar primero. Ain no me percataba de que apenas iniciaba
mi camino a casa...
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Prologo

Agustin Rivero Franyutti

Los trabajos incluidos en esta secciéon tienen el objetivo de ana-
lizar cémo el cuento, por su corta extension, puede ser utilizado
como una herramienta didactica para la adquisicién de la len-
gua de sefias (Ls) en nifios sordos. Para ello, se pondera la im-
portancia de la adquisicién de la Ls como una lengua materna
para el desarrollo integro a nivel social, cognitivo y lingtifstico,
asi como las barreras comunes que suelen enfrentar los nifios
sordos para adquirirla.

La literatura, y en especial el cuento, ofrece la posibilidad de
acceder a distintos imaginarios tanto culturales como lingfifsti-
cos, por lo que su funcién como herramienta didactica es im-
portante para el aprendizaje de la Ls y para el desarrollo de otros
procesos cognitivos y lingiifsticos al proporcionar una vision
subjetiva de la realidad que sirve como espejo para el autoana-
lisis y la reflexion sobre el mundo y la vida por los elementos
sensoriales y afectivos que contiene, que son procesados a partir
de personajes que padecen o realizan acciones con una deter-
minada finalidad, todo lo cual permite la identificacién del suje-
to lector con ellos para desarrollar su propia identidad durante
y después de la lectura.

Otra virtud que tiene la literatura para el desarrollo de las
facultades cognitivas es el recuerdo como principio organizador
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de la memoria, determinado por la interaccién de los esquemas
mentales disponibles en el sujeto y la informacién recibida, que
traen como consecuencia modificaciones en funcién de los in-
tereses y disposiciones del individuo al recibir una nueva infor-
macion. Todo lo cual quiere decir que los nifios, por medio de
la memoria, asocian ideas o formulan conceptos sobre las cosas
que los rodean a partir de la lectura y desarrollan, durante todo
el proceso, la imaginacién, que es el motor de la creatividad.

Se ilustra este proceso, en uno de los trabajos de esta
seccidn, a través del andlisis del cuento £/ sapo enamorado
escrito e 1lustrado por Max Velthuys, traducido por Laura
Regis Herndndez a la Lengua de Sefias Mexicana (Ism) y con
la colaboracién de Mauricio Trejo Molina como encargado de
la narracién en Ism. El cuento tiene una duracién de 8:43 min,
esta disponible en formato de video en la plataforma web de
Youtube, y aplica la equivalencia entre las letras y las sefias des-
de el principio, cuando se deletrean tanto el titulo del cuento
como el nombre completo del autor y del ilustrador.

Para crear un puente entre las diferentes lenguas, en el lado
derecho de la pantalla se sitdan las ilustraciones del cuento ori-
ginal, con un poco de animacién, y debajo de ellas, se puede
leer el texto de lo que se estd narrando. Del lado izquierdo se
encuentra el cuentacuentos, vestido de color negro, y el fondo
que esta atras de €l es de color blanco para destacar mejor la
narracion en lsm.

Se alude también, en uno de los trabajos, a las técnicas
empleadas para ensefiar la lengua de sefias a través de las anéc-
dotas, como en el caso de una docente sorda, que conoce muy
bien la Lengua de Sefias Colombiana y comienza explicandole
a los nifios qué es una narracién, un cuento, una leyenda, etc.,
para después introducir el cuento a través imagenes y expli-
caciones de lo que pasa con la lengua de sefias. Los resulta-
dos que se obtienen son exitosos, pues los nifios aprenden la
lengua de sefias con mayor facilidad.
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Un repositorio de textos literarios para lectores sordos fue
creado en Espafia: la editorial Carambuco, que ha publicado
una coleccién de libros que contienen una representacién de
dibujos con la Lengua de Signos Espafiola para poder narrar la
historia, ademds de un lenguaje sencillo para una lectura facil.
Contienen ademds un pvD con las ilustraciones animadas. Ac-
tualmente cuenta con quince titulos publicados.

Existen también, como ejemplos de herramientas peda-
gbgicas para la ensefianza de la LS a la comunidad sorda, los
videocuentos en lengua de sefias paraguaya, producidos por
la UNICEF, y las traducciones de 10 cuentos a lengua de se-
fias mexicana que produjo en Meéxico el Instituto Pedagdgico
para Problemas de Lenguaje 1ap (ippliap). Estos videos estan
disponibles en YouTube, en el canal “Ippliap educacion”.

En conjunto, estos trabajos suponen una valoracién sobre la
literatura como herramienta didéctica para la ensefianza de la
Ls, sobre las caracteristicas especificas de esta y las dificultades
que entrafia su difusién y aprendizaje, sobre algunos ejemplos
de textos traducidos a la Ls y sobre las técnicas especificas que
se usan para crear un puente entre textos que son el producto
de una lengua verbal de naturaleza oralizante y una lengua de
seflas que supone un proceso cognitivo diferente para la comu-
nicacién y la transmisién de la cultura.
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El cuento como herramienta para
la adquisicidon de la lengua materna
en nifos sordos

Alejandro Budip Mauledn
Karina Abigail Escobedo Toro

Este trabajo tiene como objetivo analizar cémo la literatu-
ra, especificamente el cuento, por su corta extension, pue-
de ser utlizado como una herramienta diddctica para la
adquisicién de la lengua de sefias (Ls) en nifios sordos. Para
ello,explicaremoslaimportanciadelaadquisicién dela LS, como
una lengua materna, para el desarrollo integro a nivel social,
cognitivo y lingiifstico, y las barreras comunes que suelen en-
frentar los nifios sordos para adquirirla. Por otro lado, la lite-
ratura ofrece la posibilidad de acceder a distintos imaginarios
culturales y lingtifsticos. Por ende, su funcién como herra-
mienta diddctica es importante para el aprendizaje de la LS y
otros procesos cognitivos y lingtiisticos. Por ello, se propone
el uso de la literatura como un medio que permitira al nifio
desarrollar las capacidades comunicativas y, ademas, posi-
bilitar la construccién de su identudad a partir de la ficcion
mediante la narracién en Ls por parte de los nifios como ejerci-
cio de practica de la gramdtica de esta.

Bien sabemos que las personas sordas presentan una defi-
clencia auditiva que traen como consecuencia las barreras de
comunicacién con las que tienen que enfrentarse diariamente.

Los problemas se empiezan a crear a partir de la poca
empatia y la poca solidaridad que existe hacia esta comu-
nidad. La mayorfa de los nifios sordos tienen padres oyentes
que, para mas facilidad, quieren que los nifios sordos aprendan
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a oralizar y a escribir en vez de usar la lengua de sefias como
lengua marterna. Erika Dfaz comenta que: “Esta lengua es de
gran importancia para estimular los procesos de aprendizajes,
pues a diferencia de las lenguas orales no puede ser transmitida
de padres a hijos, sus usuarios son sordos y estos por lo general
pertenecen a familias oyentes.” (p.7)

La lengua de sefias se ha empleado como el mejor método
de adquisicién para que este sirva como la primera lengua de
un nifio sordo y asf se obtenga una disponibilidad lingiifstica,
cognitiva y comunicativa. En el proceso de la adquisicién de
la LS, el nifio sordo puede aproximarse a la literatura como
herramienta que facilite este proceso. De esta manera: “La
utilizacién de técnicas de creatividad literaria puede enrique-
cer las producciones escritas por jévenes sordos y favorecer el
desarrollo cognitivo a través de la interaccion del pensamiento
divergente y convergente.” (74)

A pesar de estas explicaciones a favor de la adquisicién tem-
prana de la s, se le sigue dando poca validez. En el articulo
Aprendizaje del lenguaje en nifios sordos: fundamentos para la
adquisicién temprana de lenguaje de sefias se explica que:

en la actualidad se estima que, fuera de estados unidos,
sélo aproximadamente el 10% de los nifios sordos son in-
troducidos inicialmente al lenguaje de sefias y que sélo la
mitad de los nifios sordos que usan LS, lo usan también
con su familia, y sélo unos pocos mantienen conversacio-
nes cotidianas con sus padres oyentes. Todo esto a pesar
de existir ya suficientes evidencias de status del LS como
lenguaje natural o verdadero (Castro, 15).

La lengua de sefias, como primera lengua, funciona de una
manera efectiva para la comunicacién, igual que la lengua
oral les funciona a los nifios oyentes. El proceso de adquisi-
cién de la Ls en nifios sordos sigue siendo como cualquier otra
lengua enseflada para que ésta sea la primera lengua de un
niflo oyente.
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Debido a esto, el porcentaje de nifios sordos que no ad-
quieren la Ls como lengua materna ven limitado su potencial
lingtifstico y comunicativo. En este sentido, este trabajo se cen-
tra en la ensefianza de la Ls mediante el cuento, dado que este
posibilita la capacidad lingtifstica comunicativa y literaria.

1. La literatura como herramienta para la adquisicién
delaLS

La literatura es un producto cultural que traza y atraviesa varias
categorias dentro de una sociedad. Entre estas tenemos su valor
histérico: la capacidad de incluirse en un conjunto de ideales,
posturas y valores de un contexto delimitado en el tiempo y
el espacio. Ana Marfa Sisti confirma: “La obra literaria forma
una entidad que puede organizar y estructurar mundos ente-
ros” (65)

La literatura sirve para expresar miradas subjetivas sobre
la vida y provocar en el lector una reflexién sobre distintos
temas humanos. Creemos que, en el desarrollo de la infancia,
la literatura tiene un papel importante para la construccion
y abstraccién de un imaginario del mundo real que ayuda a
desarrollar las capacidades linglifsticas, la memoria y la
construccién de la identidad. Para ello, afirmamos que los
beneficios de la literatura no se limitan al conocimiento que
se transmite a partir de su lectura, sino en el hecho de reapro-
piarnos de los cuentos, contandolos desde nuestra subjetividad.
En este caso, la reproduccién de los cuentos desde la LS forta-
lece los procesos de memoria, comunicativos y cognitivos de
los nifios.

Por lo tanto, es importante partir desde la definicién de lo
que es la literatura. Para Saganogo (citado en Sist) la literatu-
ra es: “[...] es el arte por el cual uno expresa, por medio de la
palabra escrita o hablada, su pensamiento y su imaginaciénn
en un estlo artistico. Es un discurso sensible: como tal, serfa,
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por una parte, una ficciénh, o sea, las proposiciones literarias no
estructuran solamente acciones particulares susceptibles de ser
reales; y, por otra, se resumird a lo bello”. (Citado en Sisti) Aguiar
e Silva (citado en Sisti) la definen asi: “En latin, litteratura signi-
fica instruccion, saber relacionado con el arte de escribir y leer,
o tambieh gramatica, alfabeto, erudicion, etc.” Como podemos
ver en estas dos definiciones, el componente lingtifstico es fun-
damental.

Por otro lado, Erika Diaz resalta sus caracteristicas: “El texto
literario se diferencia de los textos informativos o expositivos
al crea un mundo de contenido propio, una realidad distinta,
un ambito sensorial y afectivo que involucra al lector en una
experiencia directa y arranca de el una respuesta que puede ser
emocional e intelectual. (4)

En el caso de los nifios sordos, el lenguaje de sefias se
muestra eficiente y prudente para su incursién en el espacio
literario, debido a su estatus como lengua natural. Por ello:
“Podriamos subrayar que la literatura, como arte que se
expresa a traves de una lengua, hace posible el ingreso a mun-

dos de ficcion. (65)
2. El cuento como herramienta pedagdgica en nifios

Cuando los nifios van creciendo, se van empleando diferen-
tes Instrumentos para que vayan adquiriendo conocimien-
tos. Hay muchas maneras de llevar a cabo la ensefianza: con
juegos, arte, libros e historias, musica, etc.

El cuento forma parte importante de la educacién de las
personas, desde la infancia hasta la adultez. Con los cuentos se
puede aprender la estructura de una narracion, los personajes y
sus caracteristicas, diferente léxico, ademas de que contribuye a
desarrollar la imaginacién del lector.

Para los niflos oyentes, la literatura es una materia que
forma parte de su educacién desde que van al preescolar. Siem-
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pre existen las lecturas en voz alta de cuentos o la escritura de
las historias de lo que pasan los nifios en sus dias cotidianos. Ah{
pueden reflejar todo lo que sienten y viven para que los demas
puedan notar todo lo que tienen que decir.

Las historias de los cuentos clésicos van formando
parte de las personas y su crecimiento: cuantas personas han
crecido con el cuento de Caperucita Roja, de Los tres cochi-
nitos, La Cenicienta, Blancanieves, etc.; pero los nifios sordos
(0 en general todas las personas sordas) estan excluidos de esas
historias y de esa herramienta tan importante para el aprendi-
zaje, pero hay muchos estudios que plantean la posibilidad de
implementar los cuentos y la literatura en esta comunidad para
que pueda servir como herramienta pedagdgica y traiga contri-
buciones muy notorias al desarrollo de los nifios sordos.

Luz Erika Diaz Lemus explica que:

la literatura infantl permite al nifio sordo desarrollar el
lenguaje, pues esta ofrece la posibilidad de generar pro-
cesos de representacion y simbolizacion que involucran la
curiosidad y la exploracion del juego en el aprendizaje con
significado a partir del descubrimiento. [...] la literatura
infanul para trabajo en el preescolar, permite a los nifios
sordos ver, interpretar, imaginar y crear ideas para ser co-
municadas desde su capacidad del lenguaje y desde la po-
sibilidad de generar una exploracién para que construya
sus propias interpretaciones. (24)

3. La ficcion
Un aspecto importante que trabajaremos mas adelante es el del

papel de la ficcién literaria en el proceso de aprendizaje de la LS
en los nifios. Ana Marfa Sisti afirma que:
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Los nifios y jévenes sordos, por su misma inmersién en
el mundo coudiano, estan expuestos a diferentes mundos
de ficcién. Las Personas Sordas ingresan a estos mundos
por las vias sensoperceptivas de que disponen. Medios
como la televisién, los videojuegos, las propagandas en
sus diversos soportes (icénico o audiovisual) trabajan en
la gestacién de mundos de ficcién en los cuales se ofrece,
por via de la imaginacion, una estructura de espacio-tiem-
po, unos actores que padecen o realizan acciones con una
determinada finalidad, y cuyo desempetio se ofrece desde
la 6ptica del sujeto que los enuncia. Estos mundos imagi-
narios guardan distintas relaciones con el mundo real. Su
comprension apela a la enciclopedia de los sujetos y a sus
experiencias de vida. (66)

Sobre esto, es importante resaltar el papel que tiene el
proceso interno y subjetivo del espectador frente a una obra
literaria para su comprensién e interpretacion. Si bien el nifio
tiende a recurrir a su bagaje cultural y social, los espacios en
blanco son posibles de rellenar mediante la imaginacién. Por
ello este proceso es mas profundo y concede una libertad ima-
ginativa que solo se puede conseguir a través del lenguaje y del
conocimiento de sus funciones comunicativas.

Entre dichas funciones destaca el lenguaje literario, que
es el que inserta al niflo en el proceso de creacién de una
ficcion: “Con esto queremos significar la importancia del
lenguaje en la ficcién, como agente que permite jugar, imaginar,
crear espaclos, personajes, tiempos y situaciones que pueden
variar desde la proximidad a lo real a lo totalmente imaginario.”
(ibid., 68)

De esta forma definimos lo que es la ficcién: un espa-
cio donde la creacion de un relato adquiere un orden gracias
al lenguaje. El contenido se propone desde las experiencias,
sentimientos e inquietudes del narrador. De esta forma se cons-
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truye un relato que habla sobre la identidad de la persona.

De esta forma, la literatura permite desarrollar la concien-
cia de que el lenguaje puede cumplir sus funciones de distintas
formas: la comunicacién de expresiones, sentimientos e infor-
macién desde un sentido estético y desde el lenguaje cotdia-
no y natural del habla: “Estas caracteristicas linglifsticas no son
solo de uso del lenguaje literario ficcional, sino que son propios
de la interaccién verbal coloquial espontanea de los sujetos.
(Ibid., 67)

De esta forma, la literatura como herramienta didé4ctica
para la ensefianza de la LS permite que los nifios aprendan
un sistema que les permita cumplir con sus necesidades co-
municativas, las formas en las que estas pueden tomar forma
y sus distintas funciones y usos, y encontrarse, que pueden
accederaun espacio de creacién dela ficcién a través del lenguaje
literario, que posibilita el trabajo metaférico que: “permite
referirse a la realidad desde un aspecto de ficcién de la misma,
permitiendo analogfas, comparaciones y el uso de un lenguaje
diferencialmente rico”. (/bid., 67)

Por otro lado, la literatura refuerza la memoria. Ana Sist
nos resume este proceso de la siguiente forma: “La necesidad
del nifio de que se le cuente una y otra vez un cuento con el
objeto de retener en su memoria los personajes, la secuen-
cia, los hechos mds importantes, propician que luego el nifio
pueda jugar con el reproduciéndolo “literalmente” parte por
parte. Puede luego dramatizarlo imprimiéndole su “toque per-
sonal’, su interpretacion, incorporarle su forma de verlo. De esta
manera el nifio genera nuevas formas de ver el cuento, lo recrea
y, por lo tanto, es un cuento diferente al que escucho”en un
principio”. (/bid., 69)

El proceso que se describe anteriormente es interesan-
te porque nos permite responder como se produce el proce-
so de la construccién de la identidad a través del modelo de
la dramatizacion. Este concepto permite la reapropiacién del
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cuento por el niflo, pero no uUnicamente para ejercitar la
memoria reproduciendo los pasajes del cuento, sino que,
mediante la dramatizacién a partr de la conciencia de la ficcion
como espacio posible por el lenguaje literario, el nifio como:
“narrador imprime su sello personal al texto, ya sea su propia
historia o la de un tercero.” (70)

Para este fin, el ciclo se cierra en cuanto el niflo expuesto
a una lengua materna, que conoce el lenguaje literario y los
espacios de ficcion que le son posibles, se apropia de la
historia, reteniéndola en su memoria en un primer momento;
reconstruyéndola en el acto de narrarla, en este caso en LS.
Con ello, la narracién del cuento por parte del nifio estara im-
pregnada de su subjetividad, de su mundo interior. A partir del
énfasis que este le dé a los elementos que componen la historia,
revelard aspectos que son de su interés. Aspectos que hablan
sobre quién es y como construye su identidad.

4. Contenido literario para la comunidad sorda

Existen varios analisis-métodos que se han hecho con los cuen-
tos aplicados en el aprendizaje de los nifios sordos. En el trabajo
que hace Luz Erika Dfaz Lemus en un preescolar de Colombia
llamado Colegio Isabel II describe el proceso que los docentes
y los nifios llevan al incluir los cuentos para la adquisicién de la
lengua de sefias colombiana.

La docente es sorda, asi que conoce muy bien la Lsc.
Comienza explicandole a los nifios qué es una narracion, un
cuento, una leyenda, etc., para después introducir el cuen-
to ensefiandoles imagenes y explicandoles lo que pasa con
lengua de sefias. Los resultados que se obtienen son satisfac-
torios, pues los niflos aprenden la lengua de sefias con mayor
facilidad.

En Espafia existe la editorial Carambuco, la cual ha sacado
una coleccién de libros para nifios sordos que contienen una
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representacion de dibujos con la lengua de sefias espafiola para
poder narrar la historia, ademds de un lenguaje sencillo para
una lectura facil y un dvd con las ilustraciones animadas. Ac-
tualmente cuentan con quince titulos publicados.

Los objetivos de esta editorial, como explica Susana Peix

Cruz, son:

a. Difundiry Fomentar la Lengua de Signos entre los nifios
y nifias, sordos y oyentes.

b. Cubrir la necesidad de materiales adaptados, en escue-
las, bibliotecas y hogares, como recurso para atender a
la diversidad.

c. Dar acceso a la literatura, en concreto la narracién de
cuentos infantles a nifios y nifias, que utilizan la lengua
de signos como sistema de comunicacién alternativo.

d. Ofrecer a personas oyentes la posibilidad de descubrir
un nuevo sistema de comunicaciéon que posteriormente
podran utlizar y compartir con comparieros, amigos, o
familiares que se expresen en lengua de signos.

e. Normalizar una lengua oficial en Espafia desde el afio
2007.

f.  Fomentar la lectura.

Dentro de los quince titulos que contiene esta Coleccién se
encuentran libros para diferentes edades, desde los 3 afios, los 5
y los 7. Esta editoral cuenta con un fomentador de lectura en el
que se llevan a cabo talleres y actividades. En las actividades se
da un acercamiento a la LSE, se narra un cuento de Carambuco,
acompanado de un intérprete, ademas de que se explica la im-
portancia de la Ls.

Otra herramienta importante son los videocuentos. La UNI-
CEF ha contribuido con la creacién de los videocuentos en len-
gua de sefias paraguaya. Se explica que es una gran oportunidad
para que las personas sordas puedan obtener un acercamiento
a la literatura desde su lengua materna, ademas de dar la opor-
tunidad a los nifios sordos de que disfruten las narraciones de
los cuentos. Las personas que participan en la creacion de estos
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videocuentos son docentes, intérpretes, técnicos y personas con
discapacidad auditiva.

En Meéxico, el Insttuto Pedagdgico para Problemas
de Lenguaje 1ap (ippliap) tradujo 10 cuentos a lengua de
seflas mexicana para que estos sean utilizados como herra-
mienta para la enseflanza de la lectura y la escritura a nifios
sordos. Estos videos estan disponibles en You7ube, en el canal
“Ippliap educacién”

México carece de herramientas que contribuyan a la comu-
nidad sorda. Por lo tanto, no hay muchos programas que elabo-
ren cuentos para las personas sordas. A lo largo de los afios se
han estudiado los apoyos que se otorgan en este pafs, y aunque
han sido escasos, son muy importantes. Todavia queda mucho
por hacer para la inclusién de esta comunidad.

Conclusiones.

Como hemos revisado, la adquisicién de la Ls como lengua ma-
terna en nifios es importante para que su desarrollo cognitivo y
lingiifstico sea mas favorable. Usando los cuentos como género
literario, encontramos que los nifios adquieren conciencia del
uso del lenguaje mas alla de los fines comunicativos cotidianos:
el lenguaje literario, su estructura y su capacidad de creacién
mediante la ficcién en el momento de reapropiarlo y reprodu-
cirlo a través de la Ls como ejercicio para la adquisicion de esta.
De esta forma, los elementos que se comunican se impregnan
desde la subjetividad del nifio, reforzando la construccién de su

1dentidad.
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Los cuentos infantiles como guia de
aprendizaje de la Lengua de Sefias
Mexicana (LsM)

Daniela Estrada Cortés
Adan Ramirez Hidalgo

La importancia del desarrollo y adquisicién de la Lengua de
Sefias (Ls)

La adquisicién y el desarrollo de una lengua materna, en los
nifios sordos, ha sido un tema recurrente durante los ultimos
afios para los estudios sobre la Ls. Algunos temas se han cues-
tionado sobre las decisiones que los padres toman a la hora de
elegir si sus nifios deben adquirir la Ls u optar por un implante
coclear para que asf sean capaces de oralizar algunas palabras.

Esta problematica suele ser diferente para cada familia, pues
nos podemos encontrar con distintos escenarios: nifios sordos
con padres oyentes, quienes en ocasiones no tienen el cono-
cimiento necesario sobre los sordos, o bien, nifios sordos con
padres sordos e incluso nifios oyentes con padres sordos. Si bien
cada familia asimila a su manera esta problematica, es necesario
tener en cuenta y dar a conocer que la adquisicién de la Ls, a una
edad temprana, ayuda a las personas sordas a tener una mejor
comunicacién con su entorno, pues “no solo mejora las inte-
racciones tempranas en el nifio sordo, sino que ademas tiene
beneficios a largo plazo en su aprendizaje del lenguaje y en su
desarrollo social y cognitivo.” (Castro 20-21)

Teniendo en cuenta esto, es conveniente mencionar el mé-
todo oral, el cual se ha implementado para que los nifios sordos
puedan oralizar algunas palabras. Este método normalmente
deja de lado la ensefianza de la LS. Esto por una idea errénea,
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la cual hace creer que la LS impide o retrasa al nifio sordo en
el aprendizaje del uso de la palabra, la escritura y la lectura. La-
mentablemente, el método oral no siempre da como resulta-
do cosas positivas. En la mayoria de los casos el nifio sordo no
logra oralizar.

Como consecuencia, al nifio sordo se le priva de tener
una lengua materna, la cual le podrfa permitur ampliar sus
conocimientos, sus modelos de identificaciéon y sobre todo
relacionarse de una mejor manera con su entorno. Al no
desarrollar por completo la oralizacién y al no tener un acerca-
miento temprano con la Ls, los nifios sordos quedan expuestos
en un pafs que tiene una lengua y una cultura totalmente des-
conocidas para ellos. Lo recomendable es que el nifio adquiera
una herramienta con la cual pueda comunicarse con su entorno
y esta herramienta tendrfa que ser la Ls.

Pero ;cudl serfa un método conveniente para un primer acer-
camiento a la Ls? El presente trabajo tiene como uno de sus
objetivos dar a conocer la importancia que tienen los cuentos
en Ls y proponerlos como un método viable para la adquisi-
cién y comprensioén de esta lengua, ya sea en nifios sordos o
jovenes adultos interesados en esto. En un articulo titulado “De
qué hablamos cuando contamos un cuento en lengua de sefias”,
de Cruz y Vega, se menciona que la Ls “no sélo involucra ele-
mentos manuales, sino corporales, gestuales y ademas el uso del
espacio es fundamental” (138). Por lo tanto, es importante que
los nifios sordos logren familiarizarse a una edad temprana con
estos elementos. En tal caso, los cuentos serfan una estrategia de
enseflanza viable para un primer acercamiento a la Ls.

El cuento como un proceso y/o estrategia para el aprendi-
zaje de la Ls.

En este apartado, delimitaremos el tema en dos puntos
que tienen una relacién de causa y efecto, los cuales son: el
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recuerdo y el principio organizador de la memoria. Marchest
y Paniagua, en su articulo ttulado “El recuerdo de cuentos e
historias en los nifios”, mencionan que “El recuerdo estarfa de-
terminado por la interaccién de los esquemas disponibles del
sujeto y la informacién recibida, modificandose los esquemas
en funcién de los intereses y disposiciones del individuo al reci-
bir una nueva informacién” (27). Esto quiere decir que todos los
nifios, por medio de la memoria, van asociando ideas o formu-
lando conceptos sobre las cosas que los rodean.

La pregunta que ahora convendria formularse es: ;Cémo es-
tas dos cualidades se relacionan con la adquisicién de la Ls y los
cuentos? En primer lugar, los cuentos son para los nifios sordos
una base de datos de la cual podran observar algunos elemen-
tos recurrentes de la LS, ya sean manuales, gestuales, corporales
o espaciales. Los cuentos en Ls permitirfan, a los nifios sordos,
adquirir y recordar conceptos nuevos sobre su entorno, su iden-
tidad y, ademds, de manera indirecta, adquiriran algunas reglas
gramaticales de la Ls.

La adquisicién de dichos elementos tendrfa una rela-
ci6n directa entre el recuerdo y la reorganizacion de aquellos
conceptos o ideas ya adquiridos, puesto que “La comprension
de una historia se contempla como el proceso de construir una
representacion de la narracion utilizando la estructura prototi-
pica almacenada en la memoria” (Marchest ez al. 28). Entonces,
si un niflo sordo tiene un primer acercamiento a la Ls por medio
de los cuentos, ira adquiriendo poco a poco conceptos que le
permitiran reorganizar la idea que tiene sobre su entorno.

Ahora, otro motivo por el cual consideramos que los cuentos
en LS son una estrategia importante para la comunidad Sorda
es porque, por medio de los cuentos, también los nifios pueden
desarrollar su imaginacién. Es un proceso creativo que permite
a los niflos sordos percibir més alla de sus sentidos en el en-
torno en el que viven. Lo cual se explicara con més detalle a
continuacion.
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La importancia de los cuentos infantiles en el desarrollo de
la imaginacién de los nifios.

Desde nifios hemos tenido acceso, ya sea en el ambito escolar
o familiar, a cuentos infantiles, los cuales han hecho que pen-
semos e imaginemos un mundo relacionado con la fantasia en
donde suele haber personajes de diversos tipos, como mons-
truos, duendes, princesas o animales principalmente. A partir
de esto, se considera que la imaginacién es uno de los procesos
del ser humano que se desarrolla constantemente, y los cuen-
tos logran llevar a cabo este proceso. Por ende, estimamos que
los cuentos infantiles son una via importante en la recreaciéon
mental de todo nifo; desde que somos pequerios tenemos re-
cuerdos de los cuentos clasicos como Caperucita Roja 'y La Ce-
nicienta, que nos han hecho creer y pensar en diversos mundos
fantéasticos hasta nuestra edad actual con otro tipo de narrativas.

La imaginacién es una parte fundamental de nuestro creci-
miento como personas, tanto de manera social como individual.
El psicélogo Vygotski, en su trabajo “La imaginacién y el arte en
la infancia’, afirma que:

En su acepcién vulgar, suele entenderse por imaginacién
o fantasfa a lo irreal, a lo que no se ajusta a la realidad y
que, por lo tanto, carece de un valor practico serio. Pero, a
fin de cuentas, la imaginacién, como base de toda activi-
dad creadora, se manifiesta por igual en todos los aspectos
de la vida cultural haciendo posible la creacion artistica,
cientifica y técnica. En este sentido, absolutamente todo lo
que nos rodea y ha sido creado por la mano del hombre,
todo el mundo de la cultura, a diferencia del mundo de la
naturaleza, es producto de la imaginacién y de la creacién
humana, basado en la imaginacién. (3)
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El desarrollo humano genera la capacidad de la imaginacion
de cada persona y los cuentos infantiles hacen que los nifios
relacionen lo que sucede en el cuento con lo que sucede en la
vida real. Cruz y Vega en su articulo “De qué hablamos cuando
contamos un cuento en lengua de sefias” mencionan que: “(...)
podemos apreciar como los nifios en algunos casos mezclan re-
latos de su vida cotidiana con las historias de algunos personajes
que aparecen en los cuentos. Por tanto, no es de extrafar que la
madrastra de Cenicienta sea igual a la madrastra que pudieran
tener en casa.” (133)

En el presente trabajo, centramos el estudio en el desarrollo
de la imaginacién del nifio sordo y en el aprendizaje de la Len-
gua de Sefias Mexicana (LsMm) a través de los cuentos infantiles.
Estos cuentos destinados al publico infantl sordo suelen ser
creados por personas oyentes y luego traducidos del espariol
a la Lsm. Entonces, cabe destacar que la Lsm no es una copia
del espafiol, y que las clases de palabras no son las mismas para
estas dos lenguas. A pesar de esto, los intérpretes en LsM logran
transformar una narracién del espafiol a la Lsm, por lo que se
considera una gufa importante para el aprendizaje de la Lsm en
los nifios sordos, ya que su conocimiento de la Lsm suele ser
reducido a una comparacién con el conocimiento del espariol
de un nifio oyente por las diversas causas que anteriormente se
mencionaron.

En los cuentos infantles, en espafiol, se suele utilizar
algo més que texto escrito, como imdgenes o ilustraciones
(en el caso de un libro impreso) o videos sobre la narracién (en
el caso de la television, algtin sitio web o plataforma digital). Por
ello es que damos paso al siguiente analisis de un cuento infantil
que esta traducido a Lsm: £/ sapo enamorado, escrito e ilustrado
por Max Velthuijs, con la colaboracién de Laura Regis Hernan-
dez, y la traduccién a Lsm y Mauricio Trejo Molina como encar-
gado de la narracion en LSM.
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Analisis del cuento El sapo enamorado

Al momento de narrar un cuento en LsM se deben tomar en
cuenta diversos factores que tienen que ver con las palabras que
se utlizan y que no tienen una sefla propia. Ahf es cuando se
recurre a la inicializacién. En el andlisis del cuento Un elefante
ocupa mucho espacio que realizan Cruz y Vega mencionan que:

Este proceso esta relacionado con el empleo del alfabeto
manual, el cual esta vinculado con el alfabeto de la lengua
dominante (francés, espafiol, etcétera), (...) El alfabeto ma-
nual tiene dos funciones principales: la primera (...) consis-
te en el deletreo de las palabras (dactilologfa), abreviaturas,
siglas, etcétera. Asi, por ejemplo, cuando en la lengua de
sefas hace falta una sefia apropiada o que ain no se en-
cuentra en la lengua, se recurre a esta funcién. (143)

El cuento de £/ sapo enamorado tiene una duracién de 8:43
min y estd hecho en formato de video en la plataforma web de
Youtube. En este cuento se puede observar que, antes de co-
menzar con la narracidn, se hace el deletreo del titulo del cuen-
to seguido de las sefias que designan el titulo, y después se con-
tinda deletreando el nombre y apellido del escritor e ilustrador
del cuento.

La vestimenta de los intérpretes suele ser de color negro
para mayor visualizacién de las configuraciones y sefias que
se realizan. En todo el fondo del video se puede observar
que esta dividido en dos partes. Del lado derecho se encuen-
tran las ilustraciones del cuento original, con un poco de ani-
macién, y, debajo de éstas, se encuentra el texto de lo que se
esta narrando; del lado izquierdo se encuentra el cuentacuen-
tos, vestido de color negro, y el fondo de atrds de ¢l es color
blanco. Durante todo el cuento se van alternando la posi-
cién de las imagenes y del intérprete: se mueven de derecha a
1zquierda cada cierta pausa.
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Es importante que tanto las ilustraciones como el texto y el
cuentacuentos tengan un buen acercamiento y tamarfio al re-
cuadro del video para que se pueda tener una buena visibilidad
de todo lo que estd sucediendo.

Los factores recomendados en una narracién en LsM suelen
ser los nombres/apodos de los personajes y la posicidén que tie-
nen cuando se encuentran conversando en un didlogo. En el
caso de este cuento, para todos los personajes, no se hace mds
que la sefia de Sapo, Cochinito, Liebre y Pata en LsM, pues asi
son reconocidos en el cuento. No tienen algin otro nombre.
Sin embargo, se puede encontrar en otros cuentos que los per-
sonajes tienen algiin nombre propio. En esos casos se explica el
nombre por medio de la dactilologfa, seguido de la sefia/apodo
que se le asigna a ese personaje.

En el momento en el que Sapo y Cochinito se encuentran,
comienzan a Conversar, y por eso es importante que el intérpre-
te siga un orden establecido al momento de voltear hacia un
lado o hacia otro para que el espectador tenga esa facilidad de
reconocer qué personaje es el que estd hablando y a quién se
esta dirigiendo.

Otro factor importante es la velocidad de la narracién. En
este video se observa que se hacen pausas muy seguidas, y ello
es una buena estrategia para los que apenas comienzan a ad-
quirir la Ls, pues la situacién en el que se desenvuelve la escena
es minima y se entiende todo lo que se quiso decir en ese lapso
de tempo.

Estos recursos didacticos son los necesarios para que haya
una buena intervencién del cuento infantil que se narra. Es
importante el conocimiento necesario del vocabulario y la gra-
mdtica de la Lsm de los intérpretes y cuentacuentos para que
los espectadores oyentes y sordos logren aprender de manera
ladica esta lengua.

A partir de este breve andlisis del cuento £/ sapo enamorado,
se puede apreciar la importancia que desempefian los cuentos
para el aprendizaje de la Lsm. Ademas, es necesario mencionar
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que el mismo cuentista debe tener un conocimiento amplio so-
bre la LsMm para lograr resultados 6ptimos en la adquisicion de
esta lengua. Es de gran importancia conocer el vocabulario y la
gramatica de la LsM para su enseflanza y aprendizaje. No hay
que caer en el error de ensefiar el espafiol signado, sino respetar
y valorar la riqueza de la LsM. Ademas, es importante este ma-
terial lddico para la adquisicién o aprendizaje de la Lsm, pues
hacen la sesién mas divertida y menos pesada, y también por-
que ayuda a la recreacién del infante y a su desarrollo cognitivo,
ya sea para fines de entretenimiento o de aprendizaje de esta
lengua visogestual.
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Prélogo

Anna Reid

La comunidad sorda en el cine
contemporaneo internacional

El articulo de Laura Saucedo y Victor Rosas analiza dos peli-
culas contemporaneas: Babel (2006) e Identidades (2014). El
de Ivonne Dominguez y Pilar Reyes hace una reflexién acer-
ca de la pelicula animada japonesa Una voz silenciosa (2016).
Los dos articulos abordan diferentes paises, idiomas, el suicidio
y la discriminacién hacia la comunidad sorda y otros sectores
no aceptados por la sociedad “tradicional”. Es decir, examinan
los extremos a que pueden llegar los prejuicios de la sociedad
cuando no se pone en practica la inclusién, con comprension y
entendimiento.

Los dos articulos abordan el tema de la sordera a partir de
perspectivas multiples: desde la lengua, hasta la cultura entre
paises diferentes. Los dos enfatizan la necesidad de “escuchar”
a los demas. Eso con el fin de crear una cultura y una iden-
tidad, resaltando la prioridad de crear vias de comunicacién
para que los silenciados sean “escuchados” Que no sean dis-
criminados, ni por sus pares, tampoco por los adultos y menos
por instituciones publicas y/o privadas (por desconocimiento
y/o falta de interés). La falla en la comunicacién puede crear
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un sentimiento de baja autoestima y de una falta de pertenen-
cla a su entorno social y familiar. Lo importante es crear una
identidad propia de lo que somos, que no importa raza, pafs,
género, identidad sexual y/o diferencia con los demas (visible
o no). La ensefianza de estos articulos es que debemos acep-
tarnos tal y como somos, sin importar la opinién de los demas:
abrazar nuestras diferencias y aceptarlas. La comunicacién
es lo mds importante para crear esa identidad y la autoes-
tima, de la forma que sea: por palabras, por sefias, por besos,
por abrazos.

El articulo de Ivonne y Pilar me causé conmocién por lo
que se comenta del acoso escolar. Pensé que era importan-
te que mi hija lo leyera ya que ha sido victima de bullying y
también ha perpetrado el mismo. Esta situacién como una
respuesta a la dicotomia frustracién/agresion frente a la discri-
minacién que ha enfrentado por ser adoptada, de tener epilep-
sia y una discapacidad.

Le pedi que pusiera por escrito sus sentimientos, lo cual
pongo a continuacion: “Mi reflexion es que no debemos acosar
a ninguna persona que sea diferente a nosotros sino hay que
tratarlos con respeto como las demds personas que no tienen
ninguna discapacidad y no rechazar, bullear a otras personas
porque ‘todos somos diferentes e iguales’. Yo siempre pienso
que los que tenemos discapacidades podriamos tal vez tener un
don especial”

Gracias Ivonne, Laura, Pilar y Victor por sus reflexiones.
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Forma y espacio: Un analisis comparativo
de las peliculas Identidades y Babel

Laura Saucedo Franco
Victor Rosas Baena

En el presente trabajo mostraremos la investigacién y compa-
racion entre dos peliculas: la primera es Babel (2006), que fue
dirigida por el cineasta mexicano Alejandro Gonzalez Ifarritu,
protagonizada por Brad Pitt, Kate Blanchett, Gael Garcia Ber-
nal, Adriana Barraza, Rinko Kikuchi y Koji Yakusho.

El argumento de Babel comienza con dos nifios marroquies
que juegan con un rifle de su padre; una bala se les escapa y cae
en un autobus de turistas, hiriendo gravemente a una turista
estadounidense. Este suceso hace que cuatro historias se entre-
lacen en tres partes del mundo diferentes: unas adolescentes en
Tokio, un matrimonio estadounidense que esta de vacaciones
en Marruecos, la familia marroqui del rifle, y la nifiera mexicana
que vive en Estados Unidos. La historia en que nos enfocare-
mos para la investigacién es la de las adolescentes en Tokio.

En el momento en que los nifios disparan con el rifle al au-
tobus de turistas, se abre una linea de investigacién terrorista
para saber quién y por qué dispararon. De ahf se rastrea el arma
que tenfa un registro en Tokio. El personaje principal Rinko Ki-
kuchi, interpreta a Chieko Wataya, una adolescente sorda que
es la hija del cazador Yasujiro Wataya, que le obsequia el rifle
al hombre marroqui. La chica sorda lleva a cabo escenas de-
presivas y reflexivas. Busca satisfacer su necesidad de amor de
manera sexual, tras el suicidio de su madre, ademas de tratar de
demostrar su valentia, rebeldfa y capacidad de sobresalir ante
un mundo que la ve anormal.

La segunda pelicula para el andlisis es /dentidades (2014),
dirigida por Leonardo Peluso Crespi y estudiantes de la Uni-
versidad uruguaya. Es una serie creada y hecha por sordos, en
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la que se muestran las situaciones identitarias que diferencian
e igualan a los sordos segtin sea su familia de origen: hijos de
padres oyentes e hijos de padres sordos. Obviamente que esto
se expone tanto desde la perspectiva de los hijos como también
de la de los padres. De esta forma uno de los sordos protagonis-
tas serd, también, gay. La situacién de ser gay tiene similitudes
y diferencias con respecto a ser sordo, lo que permite mostrar
formas diversas de discriminacién y de lucha. Asi, sobre sordos
y sobre gays recaen estructuras de prejuicio, lastima, estigmati-
zacién y temor frente a lo otro.

Existen pocos trabajos enfocados en el analisis de pe-
liculas centradas en la comunidad sorda o en personajes
sordos, incluso sobre Babel, pelicula multpremiada de 2006.
Algunos de esos pocos trabajos son: Cine para los oidos. Un
andlisis del diserio de sonido de la pelicula Babel (2018), Después
de babel: identidad, pertenencia y cosmopolitismo de la diferencia
(2011), Babel: cine y comunicacion en un mundo globalizado (2010).
Los textos antes enunciados suelen ignorar el arco de Chieko.
Esto demuestra que en un mundo cosmopolita no todas las
minorfas sociales tienen cabida. Sobre la serie Identidades
utlizaremos el texto TUILSO imagen 2014 consideraciones
teoricas, metodoldgicas vy politicas, asi que nos limitaremos a
tomar este texto y realizaremos una comparativa en cuanto
ala formay el espacio.

Debido al escaso estudio del cine para sordos, este estudio
busca ser un precedente en cuanto al analisis de las escenas de
la primera serie sorda /dentidades, que después cambiaria su
formato y seria mayormente reconocida como pelicula y de la
galardonada Babel. Como ya mencionamos anteriormente, no
existe algtin analisis enfocado en peliculas para sordos o andlisis
de forma y espacio. De este modo, haremos los analisis corres-
pondientes en ambas propuestas.

Babel se compone de tres historias que se encuentran
entrelazadas. La tercera historia es en la que nos centraremos.
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Esta comienza en Tokio. Chieko (Rinko Kikuchi) es una chi-
ca sorda que practica voleibol; su padre Yasujiro Wataya (K&ji
Yakusho) atiende poco a Chieko que es una chica conflictiva
y con problemas de comunicacién con su padre, ya que su
madre ha muerto. Por ello es por lo que cuenta con cierta
libertad y esto provoca que sea facil de influenciar y susceptible
a drogas y antros.

La falta de comunicacién es el tema principal de la pelicula.
En ese sentido, la utilizacién de personajes sordos no es recu-
rrente en muchas obras literarias o cinematograficas. El tema
que se vuelve mas visible es el referente a la sexualidad, la uti-
lizacién del sexo por parte de los sordos como forma de inte-
grarse en la sociedad oyente. El sexo no necesita de palabras
y cuerpo a cuerpo un sordo se siente a la misma altura que un
oyente. Chieko tiene la suerte de ofrecerse a personas mayores
que con sentido comun la rechazan. Al final del arco, Chieko se
reencuentra con su padre y se da cuenta de que esa necesidad
de amor y aceptacién tiene en la familia su refugio.

“Identidades” es la primera pelicula sorda filmada en
Uruguay y esta hablada en lengua de sefias uruguaya. Se publi-
c6 originalmente en capitulos semanales de 5 minutos entre los
meses de agosto y noviembre de 2014.

En la Serie Identidades no se incluyeron personajes
no-oyentes, dado que es una propuesta sorda. Los no oyentes,
segun el texto de identidades, son: “Los no-oyentes, en cam-
bio, no son sordos en sentido identitario. Su particularidad
es no escuchar, pero su idenudad se constituye en torno a
los oyentes como modelo. No tienen contacto con sordos, no
hablan la lengua de sefias y, por lo tanto, no pueden generar
ni cultura ni discursos contrahegemdnicos, alternativos y/o
disidentes.” (8) De esa forma, el texto también nos explica que:

Sélo se incluyeron personajes sordos, oyentes y disiden-
tes del sistema sexo-género heterocentrado. Con este
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telén de fondo identitario, la historia que contamos trata
de dos protagonistas sordos, uno hetero y el otro gay, que
son amigos y viven multiples experiencias relativas a su
busqueda de un lugar en el mundo. Con esto hago refe-
rencia, por ejemplo, a la busqueda de amor y de pareja,
de formacién, de trabajo, de consolidacién de una poten-
te autoestima y de un reposicionamiento con relacién a
las constelaciones familiares de las diferentes familias
de origen. (12)

Fue realizada con sordos y oyentes, por iniciativa de un equi-
po de docentes de la Facultad de Humanidades y Ciencias de
la Educacién (Universidad de la Republica, Uruguay). La linea
de investigacién Identidades Sordas tenfa por objetivo estudiar
las diferentes identidades y marcos discursivos que atravesaba
a la comunidad sorda en ese momento. En tanto comunidad
lingiifstica, tiene por objetivo estudiar teéricamente las posibili-
dades que las tecnologfas de registro como las videograbaciones
puedan aportar en el caso de la comunidad sorda cuya lengua
natural (Lsu) carece de tal recurso, por lo que uno de los princi-
pales objetivos del colectivo es generar metodologfas para llevar
adelante la propuesta.

En este marco, la serie Identidades cuenta con un fuerte
trasfondo figurado, por lo que la eleccién de los conflictos de
base y las modalidades familiares, asi como también los acon-
tecimientos narrativos de cada capitulo o episodio, respon-
den al desarrollo de investigacién en el campo de los Estudios
Sordos. Nos parece que el producto de nuestra investigacion
no podfa quedarse exclusivamente en articulos escritos des-
criptivos y explicativos de la situacién, sino que requerfa que
pusiera en evidencia los resultados de las investigaciones
relativas a los procesos identitarios involucrados, asi como tam-
bién que oficiara de espacio especulativo en el que los sordos y
los oyentes relacionados con el mundo sordo, al verse reflejados,
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pudieran pensar acerca de su situacion en tanto miembros de
una comunidad linglifstica minoritaria. Este producto filmico
busca ser un aporte al patrimonio cultural de la comunidad sor-
da uruguaya, como un soporte de registro que sea amigable con
los patrones lingiifsticos y culturales de este momento socio-
cultural de la comunidad. Por eso se eligi realizar un producto
filmico en lugar de escribir una serie de cuentos o una novela
con esta misma temarica.

El espacio recreativo y la comunidad sorda dentro de
ambas propuestas.

Laidentidad de los dos protagonistas pertenece a la comunidad
sorda, ya que segtn el texto consideraciones tecricas, metodologias,
politicas y estéticas dice que: “los sordos son, entonces quienes
pertenecen a la comunidad sorda en tanto la comunidad lin-
glifstica organizada en torno a la lengua de sefias. Es decir, se
trata de un grupo de personas que comparten un repertorio lin-
giifstico similar y poseen una lengua que les es propia y que es
un aspecto fundamental de su patrimonio cultural” (8) Ya que
los dos se comunican con lengua de sefias y son parte de una
comunidad sorda, pero al mismo tiempo, también tienen lazos
con oyentes.

En identdades todos los personajes sordos son repre-
sentados por sordos. Algunos de los personajes oyentes son
actuados por sordos, pero no hay oyentes que actiien como sor-
dos: “En ninguin caso hay oyentes haciéndose pasar por sordos
en el relato. El mismo criterio se sigui6 en relacién con los per-
sonajes disidentes del sistema sexogénero heterocentrado.”

A diferencia de Babel la actriz, Rinko Kikuchi es oyente. En
entrevista con el director explica que:

Cuando la joven Rinko Kikuchi de 24 afios, se presentd
para el papel de Chieko, [fdrritu se queddé asombrado por
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su talento, pero le retuvo el hecho de que la actriz no fuera
sorda. Siguid haciendo pruebas a cientos de actrices du-
rante los siguientes nueve meses, pero siguié pensando en
Kikuchi y decidié darle el papel. Mas tarde, el director ex-
preso “Nadie se habfa acercado al espiritu, a la tristeza y al
aislamiento que ella habfa sabido transmitir”. El partido de
voleibol en Tokio tiene como mayorifa de publico a sordo-
mudos, como el personaje protagonista.

El objetivo de las peliculas es mostrar el rechazo de
clertas partes en la comunidad sorda y entre su familia y
amigos oyentes.

La comunidad sorda es un elemento que cobra gran impor-
tancia en ambas representaciones. En ambas se presenta en un
espacio abierto como lo es un parque: en babel, Chieko se dirige
aencontrarse con sus amigas; por otro lado, en identidades, Ale-
jandro ya esta en el parque con sus amigos.

Al llegar Chieko al parque ve a sus amigas de la comunidad
sorda, pero también hay personas oyentes que no conoce, pero
se las presentan. Ahf hacen bromas, juegan en una fuente y en
los juegos y existen drogas de por medio. En identidades se
cuentan chistes, se rien, hablan de la vida de Alejandro y no hay
drogas ni alcohol en esas escenas.

La sexualidad o el sexo son muy importantes en las dos
historias, ya que el entorno consiste en eso. En Babel, la prota-
gonista busca sexo como una forma de protesta, pero también
para llenar vacios amorosos por su padre, que no tiene mucho
tiempo para nada y su madre, que estd muerta. En identidades
la historia central gira sobre la homosexualidad en una persona
sorda, ya que eso conlleva un problema:

Asl, sobre sordos y sobre gays recaen estructuras de pre-

juicio, lastima, estigmatizacién, temor frente a lo otro-di-
ferente; y aparece la atribucién de pertenecer a categorfas
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sub-humanas, para mencionar algunos de los sentimientos
y representaciones mas comunes que afectan a estos co-
lectivos desde el exogrupo y que a veces permean hacia el
endogrupo con sentimientos auto-discriminatorios. Estos
sentimientos y representaciones son estructurales, hereda-
dos desde el origen de los tiempos de nuestra civilizacién
y muy dificiles de cambiar, a pesar del fuerte lobby que
ambos colectivos estan llevando adelante a nivel nacional
e internacional. (12)

Antes de que vayan al antro una de sus amigas le pregunta
que si su novio habla lengua de sefias y €l dice que no, a lo que
otra amiga le contesta: “no lo necesitan porque se entienden
bien en la cama”

En ambos casos son justamente los amigos los que provocan
que se trasladen a la discoteca. Otra coincidencia en ambos ca-
sos es el interés amoroso de alguien sordo con alguien oyente.
En el caso de Babel el chico sf tiene un pequefio conocimiento
de la lengua de sefias. Cuando se lo presentan, la prima que, asf
como Chieko es sorda, le comunica Chieko que su primo habla
un poco de lenga de sefias. En el caso de Identidades, no es asf,
ya que Alejandro lo dice y al entrar al antro el novio le intenta
explicar a Alejandro lo que le dijo sobre el antro, pero Alejandro
no entiende.

Sonido sordo

En el caso de Babel, tenemos el uso de un recurso muy propio:
la ausencia de sonido durante la primera persona de Chieko. La
pelicula tiene como propdsito llegar a un ptblico oyente por lo
que representa un gran escaparate para la visualizacién de los
individuos sordos. No hay que perder de vista que su historia es
de soporte para la historia de Richard Jones (interpretado por
Brad Pitr).
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La narrativa visual nos sitia en una camara en tercera per-
sona al momento en el que Chieko entra a la disco. La esce-
na es acompafiada por la cancién September/The Joker, un
remix hecho por Shinichi Osawa especialmente para la pe-
licula; la musica se encuentra a todo volumen haciéndonos
sentir la alegrfa y algarabfa del momento. Se realiza un cam-
bio de cdmara, pasando a una primera persona en la visién de
Chieko, a través de la cual observamos con mayor énfasis las
luces neén que ambientan el lugar. Acompatiado de este cam-
bio de perspectiva, nos encontramos con la desaparicion del
sonido. En cuento se cambia por la tercera persona, el sonido
vuelvo, el mismo recurso es usado un par de veces mas. Otro as-
pecto destacable es que en esta escena no existe didlogo alguno,
ni de manera oral ni con lengua de sefias.

De esta manera se busaca la inmersién del espectador para
que experimente sensaciones distintas a las que ya conoce como
oyente y empatice con el personaje de Chieko. Asi es como se
le da visibilidad a un personaje sordo de modo que representa
un primer acercamiento a la comprension de este sector de la
poblacién.

En Identidades ocurre algo similar. Aqui tenemos un filme
totalmente sin sonido. La ausencia de sonido durante toda
la pelicula es una decisién creativa, pues el director de la se-
rie Leonardo Peluso menciona que el abandono del sonido
“consolida fuertemente la perspectiva sorda, aspecto que nos
parece central en el producto filmico que proponemos.” (14)

Esta decisién creativa trajo consigo cambiar una serie de
planteamientos sobre cémo se hace el cine de manera tra-
dicional. La realizacién del guion y los subtitulos se vieron
fuertemente influenciados por esta caracteristica. Peluso men-
clona que:

La ausencia de sonido nos obligé a la busqueda de alter-
nativas que permitieran dar aquellos climas que en las
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escenas tradicionalmente se asocian al sonido. Asimismo,
se trabajé en los particulares planos con los que se debe
filmar una conversacién en lengua de sefias. Creemos que
la ausencia de sonido de base obliga a que el guidn, la fil-
macioén y la edicién deban tener este factor en cuenta en el
propio proceso de la creacion. Tener esto en cuenta desde
el inicio del trabajo, colocd a la ausencia de sonido como
constitutiva de toda la realizacién. (14)

Todos estos cambios que trajo consigo la ausencia de soni-
do, se empalmaron con el discurso del filme, ya que se traté de
una obra cuyo enfoque principal es la comunidad sorda y no
es un producto que se adapte a los sordos o que se narre desde
una perspectiva oyente. Por otro lado, el oyente puede pensar
que su equipo de sonido estd fallando o que tiene el volumen
apagado. Estas acciones son la consecuencia a la falta de una ad-
vertencia que predisponga a los oyentes que quieran ver la serie,
pero que, en otra lectura, esto puede generar que el espectador
oyente valore en mayor medida su capacidad para escuchar y
que al mismo tiempo empatice con la condicién de los perso-
najes sordos.

Los acontecimientos en la escena del antro ocurren de
manera similar que en Babel. En /dentidades son los amigos
de los protagonistas los que los impulsan a asistir al lugar. La
razon de la existencia de la escena es introducir de manera mas
visible la preferencia sexual de Alejandro y la empatia de la co-
munidad sorda con las preferencias de este. El apoyo que se
tienen los integrantes de la comunidad sorda es una constante
que en el transcurso del filme se vera explotada.

Llegados a este punto, podemos notar que ambos filmes
comparten una gran cantidad de similitudes, desde el modo
en que se desarrollan las historias y los intereses de los per-
sonajes hasta la ausencia de sonido, aunque esta tltima con
variantes adaptadas a las necesidades discursivas de cada
filme. La ausencia de sonido es mas importante que la presencia
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de este, ya que expone las condiciones en las que se encuentran
los protagonistas del filme y de la escena respectivamente. El
discurso y motivantes de la pelicula de Identidades se ven sus-
tentados en la ausencia de sonido, pues esta busca mostrar los
distintos problemas que presenta la comunidad sorda.

Conclusiones

Son peliculas con grandes similitudes. En el andlisis de ambas
obras encontramos que, a pesar de las grandes diferencias de
produccién, actuacion y presupuestos, /dentidades tue la prime-
ra seria/pelicula sorda hecha con sordos en Uruguay. El propé-
sito es claro: consolidar una perspectiva sorda en el cine. Por su
parte, Babel tuvo nominaciones al Oscar, a los globos de oro;
tiene actores reconocidos como Brad Pitt, Gael Garcia o la ac-
triz Rinko Kikunchi. Es importante mencionar que esta es una
historia de soporte que solo conecta a las historias, pero no hay
relevancia en ella. Aun asi, entendemos que las peliculas son
muy similares de una u otra forma.

Lo que quieren dejar ver estas obras es una queja de la falta
de apoyo o carifio de sus familias o amigos provocada por la
incomprension. También podemos observar, en una mas que en
otra, un acercamiento a la cultura sorda: como es que ellos ven
el mundo oyente, cémo lo viven y cémo hay cierta discrimina-
c16n ante el mundo sordo y cémo luchan por seguir adelante.

Como ya antes mencionamos, las dos obras nos dejan ver un
poco sobre la identidad y cultura sorda, lo similares que son las
comunidades en distintas regiones del mundo, unidas por las
actividades recreativas, lo escolar y los problemas familiares que
cada uno puede tener, derivados de los problemas de comuni-
cacién originados por las diferencias en la lengua, el canal (viso
gestual y auditivo) y las diferencias afectivas que surgen durante
la adolescencia y que abordan las dos obras.
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“Una voz silenciosa”: Una mirada sobre las
personas sordas en las peliculas animadas

Aylin lvonne Dominguez Corte
Pilar Estefania Reyes Rodriguez

Resumen

El presente trabajo muestra, a partir de un analisis realizado a
un personaje sordo en una obra cinematografica, cémo se repre-
senta a un miembro de una comunidad sorda desde el punto de
vista de los oyentes. El personaje analizado sera Shoko Nishi-
miya, personaje principal de la pelicula de animacién japonesa
Una voz silenciosa. Durante este analisis, se tocardn temas como
la sordera en Japon, el bullying (acoso escolar) y el suicidio.

Introduccién

Una voz silenciosa (2016), conocida también como “La forma de
lavoz” @m ) en su idioma original, es una pelicula japonesa de
animacién que narra la historia de una nifia sorda que es obli-
gada a cambiarse de escuela tras haber pasado dfas de tortura
por parte de sus comparfieros, en especial de Shoya Ishida. Este
incitaba a sus comparieros para hacerle pasar malos momentos
a Shoko, todo por algo que ellos vefan como un motivo para im-
pedirle integrarse al grupo social de su salén: ser sorda. Shoko,
tras estos terribles sucesos en contra de su persona, es obligada a
cambiarse de escuela. Al pasar los afios, estos personajes vienen
arrastrando estos sucesos terribles y traen las secuelas de este
maltrato tanto para ella y su agresor principal, Ishida.
Decidimos analizar esta cinta con base en el contexto que
se da, ya que la historia plantea un tempo mds actual, y por
lo tanto, esta pelicula aborda problemas mas comunes, y a la
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vez, mas profundos que otras peliculas donde se incluye a un
personaje sordo.

Con el objetivo de comprender cémo vive una persona no
oyente en el Japén actual, abordaremos el contexto histérico de
la sordera en el pafs nipon.

La sordera en Jap6n

Seguin la Federacién Japonesa de Sordos (Japanese Federation
of the Deaf, por su nombre en inglés), aunque no hace mucho
tiempo que las personas sordas eran llamadas de manera des-
pectiva con términos como tsunbo (cuyo significado literal es
sordo pero en un contexto peyorativo), en el actual Japén se
esta considerando la implementacién de leyes en torno a
la lengua de sefias japonesa. El progreso de la comunidad sor-
da en el paifs nipén se remonta a la era Meiji, cuando se fun-
dé la primera escuela para sordos en Kioto en 1878; mds
tarde, durante los periodos Taisho (1912-1926) y Showa
(1926-1989), el numero de escuelas aumentarfa a mas de
un centenar.

Sin embargo, después de 1920, muchas escuelas eliminarfan
la practica de lengua de sefias debido a la errada creencia de que
la practica de esta lengua dificultaria el aprendizaje del idioma
japonés. Aun asi, a pesar de que habrfa estudiantes de escuelas
para sordos que continuarfan usando la lengua de sefias, la ad-
quisicién de la lengua de sefias se seguirfa postergando en la
educacién para sordos y, como consecuencia, sus usuarios sen-
tirfan una sensacién de inferioridad al usarlo.

La discriminacién y los prejuicios por las personas discapa-
citadas se verfan reflejados en el desdén por la lengua de sefias
y las personas no oyentes. En este contexto, la Federacién Ja-
ponesa de Sordos se esforzd por crear un movimiento social
donde las personas sordas pudieran superar las barreras de la
discriminacién, ya que la comunicacién por medio de la lengua
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de sefias no era considerada como un derecho humano bésico.
Esto desembocd en la ley anteriormente mencionada a
favor del uso de lengua de sefias:

En 2010, se 1nici6 el movimiento que buscaba el estable-
cimiento legal de una ley de lengua de signos, y si bien han
pasado ocho afios, a pesar de que la frase “idiomas (inclui-
do el signo)” esta incluida en la Ley Fundamental para las
Personas con Discapacidad (Shougaisha kihon hou), el len-
guaje de seflas sigue estancado y se considera solo un mé-
todo de comunicacidn, no un idioma. Esto es claramente
visible a través del estado actual de las medidas politicas
en los distintos ministerios gubernamentales. (Japanese
Federation of the Deaf)

Con todo este contexto histérico detrds, es posible si-
tuarnos en el ambiente que viven las personas sordas en la
pelicula: un Japén que aun es llevado por los prejuicios y la
desinformacién, y los escasos derechos que tienen las personas
como Shoko, personaje principal de la cinta. En la pelicula se
nos presenta la convivencia de Shoko con nifios oyentes, am-
bos miembros de dos grupos opuestos que no habfan tenido la
oportunidad de cruzarse antes pero que estan dispuestos, en un
principio, a llevarse bien e incluso formar una amistad. Sin em-
bargo, la obvia necesidad de Shoko por comunicarse en lengua
de sefias, lengua totalmente ajena y desconocida para el grupo,
genera molestia en los demas, sumandole el hecho de que ellos
mismos tienen que aprender dicha lengua para comunicarse
con la nifia.

Todo esto genera rechazo, distanciamiento y creciente
desagrado hacfa Shoko por parte de sus compafieros. Dichos
sentimientos negativos se irfan acrecentando con el tiempo
hasta deformarse en bullying escolar.
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El acoso escolar en Japén

Denominado zjime en japonés, el tema del bulling en el pafs
asiatico, contrario a lo que se pueda pensar, es mas comun
que en otros paises del mundo, como Estados Unidos, por
ejemplo. Desde la perspectiva de la sociedad nipona, una de las
razones por las que el acoso se genera es debido a la frustracion:

Otro punto en comun sobre el acoso es que el acosador
siente algin tipo de frustracién. Esto se puede entender
desde el punto de vista de la Psicologfa Social con su
teorfa de la frustracién-agresion (la acumulacion de frus-
tracién aumenta la agresividad del individuo). De hecho,
cuanto mayor es el estrés de los nifios provocado por la
frustracion experimentada en el hogar y la escuela, mds
propensos son al acoso. (Sugimori)

En la cinta, el bulling se inicia debido a las diferencias exis-
tentes entre Shoko y sus comparieros, pues ellos piensan que
la nifa les estd imponiendo su lengua (que se ven obligados a
aprender para que puedan comunicarse con ella) y su forma
de vida.

Ishida, el principal abusador, comienza su acoso y de
manera gradual se incrementa por la actitud pasiva de la nifia.
Ishida usa esto como excusa para justificar su agresion: siente
frustracion ante la falta de defensa de Shoko , y mientras mds
frustrado se siente, mas fuerte se vuelve su acoso. Los demés
nifos del grupo, sin llegar al nivel de Ishida, imitan y acep-
tan este actuar, por lo que Shoko recibe burlas sobre su voz
y su lengua de sefias, mensajes ofensivos, insultos, agresion
fisica, etc.

El bulling llega a su punto culmine cuando Ishida roba y des-
truye los aparatos cocleares de ella, llegando a lastimarla en una
ocasion y hacerla sangrar. A consecuencia de esto, Shoko deja
de asistir a la escuela y se une a un instituto especial para sor-
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dos. Una vez en este nuevo ambiente, ella puede continuar su
vida con normalidad, hasta que es victima de un tltimo caso de
bulling por parte de Naoka Ueno. Este evento le harfa tomar la
decision de suicidarse.

El suicidio en Japén

El tema con respecto a la muerte es algo complicado y dificil
de aceptar, pero el tema del suicidio lo es ain mas porque esto
es algo que una persona puede elegir por ciertas enfermedades
mentales que o bien se desarrollan a lo largo de su vida o bien
pueden ser hereditarias.

En Japén esto es un problema delicado, ya que los datos del
2017 aseguran que alrededor de 20.465 personas se suicidaron
en ese afo. Las cifras que se obtuvieron indican que se suicidan
56 personas de media cada dia. “La tasa de suicidios en Japén
es de 16,2 por cada 100.000 habitantes, muy por encima de
la media de suicidios a nivel mundial, que es de 9,46 por cada
100.000 habitantes” (Expansién). Esto indica que dicho pafs
cuenta con un alto nivel de suicidios a nivel mundial.

Este es un problema que se aborda en Una voz silenciosa.
Una de las razones que llevaron a Shoko a esta decisiéon fueron
las vivencias que tuvo de nifia: en el pasado, ella se cambid de
escuela y fue ahf donde conocié a Shoya Ishida, la persona que
fue participe y principal causante en hacerle la vida miserable
durante su corta estancia en la escuela.

Aunque esto afecté a Shoko de manera mas grande, también
afectd a Ishida, el ex abusador. Las consecuencias de estos suce-
sos llevaron a causarle un gran problema de autoestima a Shoko
y de paso a Ishida porque el arrepentimiento era muy fuerte.
Por lo que, cuando ella intenta suicidarse lanzdndose de una
gran altura, Ishida la salva, la detiene de no caer al vacio, pero, a
cambio, €l cae en su lugar.

Las secuelas que este intento de suicidio le dejaron a Shoko
fueron inseguridad, el deseo de alejarse de las personas, creer
que es insuficiente por ser una especie de “estorbo” y alguien
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que necesita de los continuos cuidados de su familia, amigos,
escuela, etc.

Pero el principal suceso que la lleva a querer cometer suici-
dio es el siguiente: en una salida con sus amigos, Naoka Ueno
la increpa y retoma su papel de abusadora, la amenaza, le dice
que la odia y que no quiere ser su amiga: “Creo que no ne-
cesitas una razon para que te guste alguien, pero pienso que
cuando odias a alguien, necesitas una razon para odiarla. ;Quie-
res saber por qué te odio?” (Una voz Silenciosa)

Argumenta que ellos no sabfan cémo tratarla cuando eran
nifos, le reprocha que ella tampoco los comprendia e incluso
la llega a golpear. Tras ver el video de esta confrontacién, Ishida
desea que Shoko se ame a sf misma. Las palabras hirientes de
Naoka afectaron atin mas el momento que vivia Shoko, y esto
fue el factor decisivo para que ella tomara la decisién de quitar-
se la vida.

Pero, ¢scudl es el limite para que una persona llegue a tomar
la decision de quitarse la vida? Son muchos contratiempos que
se juntan hasta el punto de creer que ya no hay razones para
vivir: “Los pensamientos suicidas pueden tener distintas causas.
Con mayor frecuencia, los pensamientos suicidas pueden ser
el resultado de sentimientos que no puedes afrontar cuando se
presenta una situaciéon abrumadora en tu vida” (Mayo Clinic).

Conclusion

Se puede observar que los temas a tratar son de gran importan-
cia. Aunque se trata de una ficcién, la relacién que tenemos con
la sordera, el bulling y el suicidio, estan muy presentes en nues-
tro entorno social real, y es algo que la pelicula logra desarrollar
bien en su mas de hora y media de duracién. La representa-
cién cinematografica en esta animacién es acertada porque es
un reflejo de cémo los cineastas ven el gran problema que hay
en nuestra sociedad y puede mostrarnos una representacién
realista de los problemas, comportamientos y actitudes de una
persona sorda.
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En este trabajo pretendimos indagar la representacién que
los oyentes le dan a una persona sorda en un entorno social y
la perspectiva de esta representacion la ponen en un contexto
adecuado para nifios, jévenes y adultos. En esta cinta se invita a
hacer un cambio de “conciencia’, puesto que siendo un nifio no
se piensa mucho en el dafio que se hace a los demds cuando se
toman actitudes hirientes.

Como tltuma reflexién podriamos agregar que, hasta hace
relativamente poco tiempo, el acoso escolar era otro tema que
habfa sido normalizado e incluso era tratado como una expe-
riencia que los nifios debfan vivir para fortalecer su cardcter.
Este tipo de visién claramente no es exclusiva de un solo pafs e
incluso es algo muy comin en México.

Bajo esta perspectiva, es de esperarse que no se tomen
en cuenta todos los cambios y sentmientos que puede
experimentar un niflo cuando vive una situaciéon semejante:
consecuencias que van desde baja autoestima, ansiedad, senti-
mientos de culpabilidad, hasta la depresién y el suicidio.

Una voz silenciosa nos muestra algunas consecuencias y
nos invita a reflexionar sobre la importancia del acoso y la
aceptacion a los demas. En el caso referente a los nifios de la co-
munidad sorda que han sufrido bulling, el ensefiarle a sus com-
pafieros acerca de la diversidad, la tolerancia, las diferencias que
nos hacen tinicos como seres humanos. A ser mas empaticos, y
mas tolerantes porque no sabemos lo que una persona puede
estar sufriendo calladamente al no ser incluida en los circulos
sociales que normalmente frecuenta.
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La comunidad sorda

Miroslava Cruz-Aldrete

Hoy es comun que se hable de politicas en pro de la inclusién
de los grupos vulnerables, del respeto a los derechos de las
minorfas, asi como a la diversidad lingiifstica y cultural de los
pueblos originarios. Es un discurso que al parecer todos sus-
cribimos, no obstante, habrfa que recordar algunos sucesos que
fueron determinantes para que esto ocurriera. Al respecto, estd
pronto a cumplir tres decadas del levantamiento del Ejército
Zapatista de Liberacién Nacional, que en 1994 colocé en el
plano nacional y mundial, las condiciones de desigualdad, mar-
ginacién y pobreza en la que se encuentran las comunidades
indigenas. No solo nos mostré la cara oscura de los pueblos ori-
ginarios, sino también la cara luminosa, el reconocimiento de
la riqueza de estas comunidades a partir del uso de su lengua
materna y sus practicas culturales, que por siglos han resistido
el avasallante paso del grupo hegeménico sobre sus costumbres
y su lengua.

En este sentido, nos parece importante apuntar que los sor-
dos son miembros de una comunidad lingtifstica minoritarfa, y
que comparten en muchos sentidos las condiciones de los usua-
rios de lenguas indigenas, quienes se ven obligados a aprender
el espafiol, y en muchas ocasiones a dejar de hablar su lengua
materna, con el fin de acceder a la educacién, a la justicia, a la
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salud, al trabajo y a la informacién. No obstante, en el caso de
los sordos, el problema es mucho mas complejo, pues la mayorfa
proviene de hogares oyentes lo cual condiciona el uso del espa-
fiol, y con ello el aprendizaje de un idioma al cual no pueden
acceder de manera natural, sino es por medio del uso de dispo-
sitivos tecnoldgicos que les permitan en el mejor de los casos
escuchar algunos sonidos, y a someterse a varios afios de terapia
de lenguaje con el fin de que logren aprender a comunicarse
de manera oral, con resultados que distan de ser exitosos en la
mayorfa de los casos.

Las personas sordas usuarias de una lengua de sefias, no ven
la sordera como una condicién discapacitante, por el contrario,
lo consideran un marcador cultural, es un rasgo que los identifi-
ca como miembros de una cultura diferente a la oyente. Y, es la
lengua de sefias el elemento fundamental que les da cohesién e
1dentidad como grupo. Ser sordo y usuario de una lengua de se-
fas, les permite vivir y aprender del mundo de un modo tnico.
Su posicién ante una sociedad fonocéntrica no ha sido sencillo,
de hecho, durante varios siglos los sordos fueron invisibilizados,
sin derecho a tener un nombre, y solo ser llamados como el sor-
do, asistidos en casas de beneficiencia.

La segunda mitad del siglo xx trajo consigo mejores condi-
ciones para la comunidad sorda. Y es asi, por ejemplo, que en el
caso de México vemos figuras importantes dentro y fuera de la
comunidad sorda. Es a través de arte, en particular de la pintura,
que los sordos han expresado de manera magistral sus senti-
mientos, la importancia de la lengua de sefias, y la construccion
de su identdad.

El texto “Comunidad sorda: personajes relevantes en las
artes’, de la autorfa de Betzabé Gonzdlez Pérez y Daniela
Mac-Gregor Herrera, nos permite acercarnos a conocer a esta
comunidad, apreciar sus expresiones artisticas, y el impacto que
su trabajo tiene para el reconocimiento de las personas sordas.
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Creemos que este tipo trabajos puede cambiar las actitudes que
tenemos hacia la discpacidad, la diversidad lingiifstica y cultu-
ral. Celebremos la diferencia con las palabras que nos ofrecen
Betzabé y Daniela.
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Comunidad sorda: personajes relevantes en
las artes y su aportacion a la comunidad

Betzabé Gonzélez Pérez
y Daniela Mac-Gregor Herrera

Resumen

El reconocimiento sobre la participacién continua de la comu-
nidad sorda dentro de las areas artisticas ha sido escaso. Lo an-
terior se debe a la casi nula atencién y difusién que se le otorga
mas alld de considerar que las personas sordas son poco pro-
ductivas en estas dreas. La recuperacion breve pero puntual de
personalidades que han estado activas en la pintura, escultura,
danza, entre otras, es importante porque permite generar un
acercamiento a la cosmovisién y postura frente al mundo de
los sordos, puesto que ser sordo no es considerado como una
incapacidad cognitiva o fisica, sino que se trata de una diferen-
cla que permite la comunicacién a través de otros sentidos a los
que se estd acostumbrado convencionalmente, por el mundo
de los sordos.

La importancia, entonces, de este trabajo es puntualizar en
personalidades que son o fueron sordos prelocutivos en Mé-
xico y cémo ellos, a través de su arte, muestran su cultura y su
1dentidad, dejando claro que no son un grupo de personas con
déficit cognitivo, sino que cuentan con habilidades y destrezas
Unicas y tan importantes como la de todos los seres humanos.
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Introduccién

La diferencia entre personas sordas prelocutivas o poslo-
cutivas ha generado una serie de discusiones en torno a la
determinacién de quién es mds perteneciente a la Comuni-
dad sorda. Es cierto que las personas sordas prelocutivas han
nacido sin la posibilidad de escuchar sonido alguno y, por tanto,
su canal de comunicacién no es a través del aparato fonador,
como cualquier oyente, sino que sus vehiculos principales para
aprender su lengua y reproducirla se basan en la vista y las ma-
nos respectivamente; sin embargo, pese a que algunos sordos
(poslocutivos) tuvieron la oportunidad de aprender algunos
sonidos ambientales y de la lengua, no lograron mantener y tu-
vieron que adquirir una lengua cuyo sistema fuera distinto para
que pudiesen continuar con su aprendizaje y comunicacion con
el resto de la sociedad.

Por nuestra parte, no discutiremos quiénes son mas sordos,
valga el término, y quiénes son mas pertenecientes a la comuni-
dad sorda, sino que haremos énfasis en las personas que nacie-
ron totalmente sordas en México y cudles han sido sus aportes
dentro de la comunidad sorda y por qué es que figuran como
una identidad cultural y ejemplo de superacién. Seleccionamos
diez personajes de importancia sin considerarse el género o su
afo de nacimiento como criterios para la eleccién, por lo que
se encuentran algunos de principios de siglo xx y la mayorfa a
finales del siglo xx. Varios de ellos se mantienen vigentes, otros
han dejado su legado y se inscriben dentro de la historia de la
comunidad sorda. Como hay escasa informacién, este trabajo
funge como un primer acercamiento y una forma de solidari-
zarnos para que se haga un reconocimiento y difusién de la
importancia en el terreno de lo artistico.

Por tltimo, es una realidad que el mundo de los oyentes in-
tenta subordinar y adecuar a su cosmovisién de vida a la comu-
nidad sorda; sin embargo, esta comunidad, por mas minoritaria
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que sea, ha logrado abrirse camino en distintos espacios para
demostrar sus capacidades y habilidades en torno a cualquier
espacio en el que deseen desarrollarse. Es cierto también que
existe un discurso muy marcado que determina la configura-
ci6n de las identudades de las personas sordas y este concluye
que presentan problemas de cognicién, de sociabilidad o, in-
cluso, de comunicacién; pero estd demostrado que no es asi y
el presente trabajo da cuenta de ello, por lo menos, en el campo
de las artes.

Planteamiento del problema

La informacién en torno a las artes enfocada en la comunidad
sorda es escasa. Si bien es clerto que la comunidad es minoritaria,
la divulgacién con respecto a ella no debe seguir el mismo cami-
no. El conocimiento de personalidades sordas dentro de las artes
nos permite comprender de qué forma estdn integrandose a las
diversas areas artisticas, cémo las conciben y de qué manera ellos
las estan incluyendo en sus vidas, asi como la retribucién que al-
gunos puedan ofrecer a la comunidad.

Es importante, asi, conocer sus historias y darles difusion.
Las personas en las que nos vamos a concentrar cumplen con
dos caracteristicas: son sordos prelocutivos y mexicanos. Con-
sideramos que es importante hacer esta distincion pues las
comunidades sordas varfan segin la localidad, su Lengua de
Sefias (Ls) y por la pertenencia de cada uno a la misma. No
hay muchos trabajos que hablen sobre las personas relevan-
tes de la comunidad sorda en Meéxico. Los mds conocidos son
de otros paises y la mayorfa son postlocutivos, lo cual no es de
interés para este trabajo. Con lo anterior, hacemos evidente la ne-
cesidad de recaudar informacién en el aspecto artistico, puesto
que se debe aportar informacién académica que contribuya al
reconocimiento y la difusién de estas personalidades.

El presente trabajo busca, entonces, rastrear los antece-
dentes en México de cdmo se relacionan, dentro de la comu-
nidad, los que son postlocutivos y prelocutivos de manera
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introductoria para conducir el analisis a las personas prelocuti-
vas. As{ mismo, nos guiaremos a través del trabajo de campo que
realiza Fernanda Gabriela Bossano Molina sobre la comunidad
sorda de Quito, en Ecuador.

Justificaciéon

La informacién es escasa en cuanto el ambito culwural y
artistico en torno a la comunidad sorda. La necesidad de ha-
cer un trabajo que incluya a personalidades prelocutivas estd
motivada a partir de querer retomar a individuos que logra-
ron hacerse campo y nombre para poder retribuir con su co-
nocimiento a la sociedad. La seleccién de los artistas no es
fortuita y se considerd lo siguiente: que fuesen sordos prelo-
cutivos, mexicanos, que ejercieran su profesién artistica, ya
sea en la pintura o la danza, y que tuvieran alguna retribucién
social. Es cierto que no en todos los artistas hay contacto con
la sociedad, pero si se puede observar a través de su obra la
necesidad imperante de dar a conocer cémo es el mundo de
la comunidad sorda y qué implica ser sordo. Ademas, gene-
rar esta breve investigacion permite que exista un producto
académico que funja como un primer acercamiento a la comu-
nidad sorda desde lo artistico y contribuya a la configuracion
identitaria de la comunidad.

Normalmente, la sociedad ve a la sordera como una enfer-
medad o discapacidad que provoca en las personas sordas una
incapacidad para integrarse o que puedan ser independientes.
Pero esto es una gran mentira, ya que los sordos son personas
muy capaces de lograr todo de igual manera que los oyen-
tes; se tiene la idea de que no es asi porque el mundo en ge-
neral depende mucho del sonido, y se cree que por no poder
escucharlo ya no pueden comprenderlo y tener una vida nor-
mal. Ademads, se llega al punto de creer que por ser sordos no
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pueden producir habla o sonido, lo cual crea, asf, nombres
despectivos para describirlos como el término de “sordomu-
do” Que una persona no pueda escuchar no significa que no
pueda vocalizar, ya que sus cuerdas vocales siguen funcio-
nando sin problema alguno. Por ello se les dice sordos y su
aparato auditivo no esta conectado, directamente, con su aparato
fonador por lo que cada uno es independiente, pero si se nece-
sita del auditivo para la utilizaciéon convencional del fonador.

Por otra parte, uno de los principales problemas que
enfrentan los sordos es su obligada adaptacién al mundo oyen-
te, que formen parte de esa normalidad, y por lo mismo desde
su infancia es que se les obliga a oralizar. Les ponen implantes
cocleares y no se les ensefia la lengua de sefias por la creencia de
que, si la aprenden, es de la inica manera en la que se van a co-
municar; no podran hablar “normalmente” y, por consiguiente,
sélo podran comunicarse con las manos. Son los padres quie-
nes no lo aceptan facilmente, pues creen que la sordera es una
enfermedad como se ha tratado a lo largo de la historia. Bossa-
no explica que es a partir del modelo de caridad y del médico
donde se configura a la sordera como una discapacidad. Por lo
tanto, “el discurso médico decide cémo se debe pensar, qué lu-
gar debe ocupar un sujeto y cémo se de producir conocimiento
alrededor de este” pero el “constructivismo social cuestiona el
discurso médico y explica la discapacidad como el efecto re-
sultante de una sociedad construida con ideas dominante de lo
que es un cuerpo saludable y lo que es un cuerpo defectuoso”
(Bossano 19). Con lo anterior, nace la idea de que el ser sordo
define a una persona que no podra ser independiente, que esta
enferma y que no es capaz de lograr cosas en la vida. Han existi-
do multiples campanias por parte de la comunidad sorda, cuyos
objetivos son derribar esta creencia y hacer que su lengua sea
vista como una lengua natural, ya que no es considerada como
una. Bossano, que cita a Davis, expone que

[...] Muchos Sordos no se consideran personas con disca-
pacidades, sino miembros de una minorfa lingiifstica. Los
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sordos argumentan que su diferencia es en realidad una di-
ferencia de comunicacién - hablan lengua de sefias— y que
sus problemas no existen en una comunidad de sordos sig-
nantes, mientras que un grupo de personas sin piernas no
trascendera sus discapacidades motoras al ser parte de una
comunidad de personas sin piernas. (Bossano 22)

Es por eso que, dentro de la comunidad, para formar parte
de ella, son importantes dos cosas: saber la Lengua de Sefias
y no ver la sordera como una discapacidad. Esto es importan-
te, pues genera identidad e identificacién dentro de una co-
munidad minoritaria como lo es la comunidad sorda. Esto no
impide que dentro de ella no haya ciertas caracteristicas o
distinciones que se realizan en su seno, ya que no todos son
iguales y por lo tanto su nivel de identificacién con la comuni-
dad varfa.

Para este trabajo nos enfocamos, por eso, en el ambito del
arte a partir de dibujantes, musicos, bailarines y de cémo su obra
ayuda a la comunidad sorda, ya sea para mostrar cémo ven el
mundo a través de su arte o de cémo hacen trabajo social para
la comunidad sorda donde se generen espacios de comunién
para los sordos.

Desarrollo del tema

El mundo que conocemos lo percibimos a través de nuestros
sentidos. La mayorfa de las personas tiene una experiencia con
el exterior a través del sentido del oido, primordialmente, y se
complementa con la vista junto con el resto de los sentidos. No-
sotros somos conscientes de nuestro entorno a partir del len-
guaje. Esta capacidad de producir ideas y enunciados nos per-
mite Interactuar con nuestro entorno y con las demas personas;
sin embargo, esta situacion se ve afectada al tratarse de perso-
nas con problemas de audicién o personas sordas. Las personas
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sordas adquieren una lengua diferente al espafiol que utiliza la
mayoria de los hablantes y, su lengua materna, es la Lengua de
Sefias Mexicana (LSM).

Ahora bien, dentro de la comunidad Sorda nos encontra-
mos con una diversidad de problemas que radican desde la
cuestién de la identidad, la comunicacién fluida en cualquier
ambito social, la accesibilidad a la informacidn, entre muchos
OLroS aspectos.

La comunidad sorda es, ademas, una comunidad lingiifsti-
ca minoritaria que utiliza la Lengua de Sefias Mexicanas. Es
importante mencionar que dentro de ella también existen dis-
tinciones y, siguiendo a Pérez en su articulo Las personas sordas
como minoria cultural vy lingiifstica, se especifica mas detallada-
mente esta diferencia en la comunidad:

La Comunidad sorda, explica Rodriguez, no puede ni ha de
ser confundida, ni entendida, como un colectivo homogé-
neo. Dentro de la propia comunidad se hacen distinciones:
a) Sordos prelingtifsticos o prelocutivos: personas que han
nacido sordas, o que han perdido la audicién en una edad
muy temprana, que no conocen la lengua oral; b) Sordos
postlinglifsticos o postlocutivos: personas que perdieron
la audicion habiendo tenido ya conocimiento de la lengua
oral; ¢) Sordos con alguna cuestién de audicién que utilizan
audifonos; d) Sordos, hijos de padres sordos; e) Sordos, hijos
de padres oyentes; f) Hermanos y otros familiares oyentes
de sordos; g) Sordos que se consideran oralistas acérrimos
h) Sordos que se consideran signantes acérrimos; 1) Sordos
que se consideran bilinglies (lengua signada y oral) (Pérez
206-207).

Ahora bien, queremos puntualizar unicamente en la distin-
ci6n entre los sordos poslocutivos, que son aquellos que pu-
dieron aprender la lengua oral a través de un imput lingiifstico
auditivo en comparacién con un prelocutivo que no tuvo nin-
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guin acercamiento o comprension de la lengua oral. La pregunta
cabrfa aquf al pensar quién es mas integrante de la Comuni-
dad Sorda. El cuestionamiento inquieta, puesto que un grupo
comprende ese espacio de significacién que al otro le ha sido
vetado por cuestiones bioldgicas; sin embargo, ambos grupos
han creado espacios de contemplacién artistica sin distincion
de ninguin tipo porque el objetivo particular esta concentrado
en la importancia de enriquecer a los integrantes de la comuni-
dad para que se enriquezcan de forma cultural comprendan su
entorno a través de otros espacios de accion.

Bossano no hace un analisis como tal de la relacién prelocu-
tivos y postlocutivos, pero si de sordos e hipoactsicos. El térmi-
no hipoacusico se utiliza para las personas que no han perdido
totalmente la audicién, que estdn entre una pérdida leve y gra-
ve; dentro de la comunidad, este término tiene un significado
que va mas alld del nivel de pérdida auditiva.

Una de las diferencias principales entre los hipoactsicos y
los sordos es su relacion con la lengua oral, que en este caso serfa
el espatiol. Bossano explica que:

Una persona sorda no se integra a una conversacion con
oyentes usando el espafiol oral; una persona hipoactsica
si. Por lo tanto, un sordo y un hipoactsico se diferencian
principalmente por su relacién con el espafol. Ahora,
esta 1dea tiene una dimension practica, algunos hipoa-
cusicos tienen restos auditivos o han perdido la audicion
después de adquirir el espafiol (postlocutivos), por lo
tanto, muchos lo siguen usando después de la pérdida au-
ditiva, de hecho, muchos de ellos no se relacionan con el
mundo sordo y por lo tanto, a pesar de ser medicamente
sordos, no pertenecen a la comunidad, pues no la han asu-
mido como identidad. (Bossano 69 - 70)

Como ya se menciond antes, un punto importante para for-

mar parte de la comunidad sorda es estar orgulloso de formar
parte de ella y, por lo tanto, asumirla como una identidad y que

103




la Ls sea la primera lengua que uno tiene; los hipoactsicos y los
postlocutivos, al no asumirla, se les considera entonces fuera de
ella, incluso a los que dominen correctamente la Ls. Otra de las
caracteristicas que separan a los hipoacusicos y postlocutivos de
los prelocutivos es que hacen uso del espafiol signado; este es
un método o un sistema de habla bimodal, ya que hace uso de la
lengua oral pero acompariada por signos que ayudan a producir
el habla. Es utilizada como una herramienta temporal, pero no
tiene cabida en la Comunidad Sorda pues es totalmente dife-
rente a la Lengua de Sefias y muy parecida al del espatiol. Hay
que recordar que la Ls es un sistema por sf mismo, separado del
esparfiol, que es una lengua natural; el espafiol signado, al con-
tener rasgos del espafiol para formar las oraciones, se aleja de la
manera en la que estas se forman en la Ls. Por poner un ejemplo,
diremos que la Ls no hace uso de conjugaciones y preposiciones,
pero, el espafiol signado, si. Por lo tanto, este “no es reconocido
por la comunidad como suyo, sino como perteneciente al
espafiol y al mundo de los oyentes” (Bossano 71), que, ade-
mas, no es bien recibida en la comunidad por el hecho de que
proviene de una terapia que busca la oralizacién y se relaciona
con la falta de contacto con la comunidad lingiifstica o con la
falta de interés por la lengua (la Ls). Esta forma de rechazar el
“habla signada” es el resultado de la continua imposicién, perci-
bida por las personas sordas, de las lenguas orales sobre la len-
gua de sefias. (Bossano 71)

El espafiol signado es tan rechazado dentro de la comu-
nidad que las personas que lo llegan a usar, ya sea por ser
hipoactsicos o postlocutivos, son criticadas y discriminadas por
ello. Bossano explica, después de ciertas entrevistas que tuvo
con personas hipoacusicas que buscaban formar parte de la co-
munidad, que:

para tener una identidad sorda no es suficiente dejar de
ofr, sino que ademds debes sumergirte en el mundo sordo.
Eso implica preferir la lengua de sefias por sobre la lengua
oral [...]. La razén por la que una persona hipoactsica es
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nombrada como tal es porque la comunidad percibe en €l
o ella restos de una identidad oyente, la lengua que usa, las
cosas que hace y como las hace, las personas con las que se
relaciona y la forma en la que existe en el mundo aun no
estan del todo ligadas a la legua de sefias y a la visualidad.
(Bossano 72)

Y agrega que, para las personas sordas, el ser sordo y formar
parte de la comunidad significa compartir esta y hablar su len-
gua; mientras mds integrado estés, mas dominio tienes sobre la
lengua, y por lo tanto, la identidad como sordo es mas profunda.
Los hipoacusicos se consideran personas que habitan entre el
mundo oyente y el sordo. Por lo tanto, se cree que no tienen
buen manejo de la lengua y que no se perciben como sordos en
su identidad, por lo tanto, no son considerados Sordos:

Es decir, para mantener la representacion del sordo
frente al mundo, la comunidad traza limites identitarios
que controlan quién es y quién no es sordo. Una de las
estrategias para mantener estos limites es expulsar de
la identidad a aquellos miembros que se encuentran en la
periferia. (Bossano 72 - 73)

Para formar parte de la comunidad se tiene que rechazar la
oralizacion y acoger la lengua de sefias: “la comunidad sorda es
como un embudo, a mas tiempo en la comunidad, mas conoci-
miento de la lengua y mas aceptacién, a menos participacion
menos dominio de la lengua y mas propenso a que te califiquen
de hipoactsico.” (Bossano 73) El ser considerado hipoacusico se
acerca mas a ser un oyente que un sordo, que es lo que podria
suceder con un postlocutivo, ya que, al haber tenido un primer
acercamiento con la lengua, su acercamiento a la comunidad
sorda es diferente.
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Dentro de la comunidad sorda hay valores, costumbres,
normas, tradiciones y manifestaciones artisticas propias
de esta, que derivan en su propia cultura. La cultura sor-
da es principalmente visual y esta no surge por una herencia
familiar ni por pertenecer a un mismo punto geografico, sino
por una serie de caracteristicas que tienen en comun, COmMo
la manera en la que entienden el mundo y su propia lengua.
Al no tener audicién, los demds sentidos se agudizan, pero
principalmente el visual. Vivimos en un mundo en el que la
transmision de la informacién es de forma auditiva, ya sea por
la radio, la televisién, o de manera escrita en los periddicos o las
redes sociales y, por lo regular, esto hace que los integrantes de
la comunidad sorda se topen con barreras comunicativas, pues
la manera en la que ellos reciben la informacién es visualmente
y no en todos lados hay intérpretes para que ellos puedan tener
una comunicacion completa en su dia a dfa.

La cultura sorda tiene sus propias manifestaciones artisticas;
al ser una cultura visual, estas manifestaciones son primordial-
mente visuales, pero no se limitan solamente a eso. Una de estas
manifestaciones es el teatro para sordos con companias como
“El grito” y “Sefia y verbo”. Otra serfa el dibujo, la pintura y la
danza, incluso la musica, pues ellos demuestran que no es ne-
cesario tener audicién para realizar estas obras. También son
muy importantes los deportes y los centros de recreaciéon que
les permiten tener una convivencia y desarrollo motriz como
cualquier ser humano merece como derecho propio.

A continuacién, daremos un listado de los personajes mas
representativos y de su quehacer en distintas areas artisticas, y
todos ellos son de nacionalidad mexicana:
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1. German Gedovius Huerta.

Nacié el primero de mayo de 1866 en San Luis Potosi y
murié el 17 de mayo de 1937 en la ciudad de México. Fue
sordo de nacimiento y usé el dibujo como medio de comunica-
cién. Desde temprana edad, mostré un gran talento. Fueron sus
padres don German Gedovius y dofia Marfa Teresa Huerta de
Gedovius, quienes le ensefiaron a entender a los demas con el
movimiento de sus labios. El pequetio German, para expresarse,
no empleaba la mimica sino el dibujo, por lo que en muy poco
tiempo afirmo sus lineas y cobré una habilidad extraordinaria
para dibujar sus ideas con gran expresividad y rapidez.

2. Rolando Sigiienza Acevedo.

Rolando, nacié en Oaxaca de Judrez en 1972. Cuando cumplié
dos afios se mudd ala Ciudad de México, a la casa de sus abuelos
en Coyoacéan. Rolando ha dado a conocer su obra en numerosas
exposiciones individuales y colectivas, realizadas en varios esta-
dos de la Republica. A nivel internacional ha expuesto con gran
éxito en Argentina, Ecuador, Espafia, Estados Unidos, Japon,
Costa Rica, entre otros. En su estado natal es muy reconocido
en el medio cultural y artistico, y su obra ha ilustrado folletos,
carteles de importantes instituciones. También ha impartido ta-
lleres a personas con problemas de audicién. Como es sordo
profundo, su compromiso se hace més estrecho con la comuni-
dad para poder generar nuevos espacios en donde se integren
las personas sordas y vean su discapacidad auditiva como una
forma de transformar mds no de reduccién de idenudad.
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3. Ixchel Solis.

Sorda profunda. Su educacién la realizé en escuelas regu-
lares para niflos oyentes, donde se esforzaba por aprender
el lenguaje de manera oral. A los seis afios comenzd a utilizar el
dibujo como forma de comunicacién con el mundo, utili-
zando los pinceles podfa expresar sus ideas y emociones.
Continué con sus estudios hasta terminar la preparato-
ria, para luego ingresar de forma extraoficial a la escuela de
Artes Plasticas de la unam. En palabras de ella se presenta y
muestra el ser sordo: “Mi nombre es Ixchel Solfs Garcfa y mi
seudénimo es “El jazmin”. Soy oriunda del Tlalpan, Distrito
Federal, y nacf un dfa del mes de mayo de 1971. Soy Artista
Plastica, esposa y madre de dos bellos hijos. La historia de mi
vida se parece a la de casi todos los sordos: el trabajo exhaus-
tivo, las terapias de lenguaje, las dificultades de comunicacién

y la soledad”.
4. Zaira Soriano Haddas.

Zaira se dedica ala danza (actividad que la llevé a vivir dos afios
en Estados Unidos), al teatro, a la actuacién, y a la fotograffa.
Cuando tenfa ocho meses de edad, una otitis provocada por un
virus destruyd la mayor parte de sus timpanos. Tuvo pérdida
total de la audicién. En una entrevista para la jornada enuncid
que a través del cuerpo podia sentir la danza, es decir, las vibra-
ciones de la musica en su cuerpo le permitian danzar. Zaira ha
participado como actriz en puestas en escena del grupo teatral
para sordos Sefia y Verbo, con el que tuvo una temporada en el
Centro Cultural Helénico; incluso llevaron su propuesta a ciu-
dades de Austria en 2000. En este mismo grupo realizé una
serie de narraciones de cuentos para nifios.
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5. Raul Fuentes

Nacié en el Distrito Federal el 1 de diciembre de 1936. A los
13 aflos ingresé a la Escuela Nacional de Sordos. Durante su
juventud se convirtié en luchador profesional de lucha libre
bajo el nombre “el prisionero”. Luché a lado de grandes estre-
llas de la época, como El Santo, el Quimico, la Momia, entre
otros, desde 1958 a 1977, y luego renuncié por su salud. El
no era el unico: existfan otros seis Sordos luchadores: David
Rodriguez “Sordomudo Rodriguez”, Pedro Cervantes “Dien-
tes de Sable”, Esteban Vilchis “Principe Azteca”, Arturo Quiroz
“Sordomudo Quiroz” y Francisco Gonzélez de Veracruz “Sor-
domudo Gonzalez”. Fue uno los principales artistas Sordos del
pais. Tuvo la iniciativa de ensefiar LSM al utlizando el arte en
sus manos que combinaba deletreo manual con expresién cor-
poral y facial, mimica y sefias. También logré trasmitir poesia en
la LSM. Fue uno de los pioneros de los grupos de teatro para
Sordos, presenté la exitosa obra “mundo de silencio” en el teatro
Hidalgo en 1972. A nivel nacional fue reconocido por toda la
Reptublica como autor de varios libros de sefias, y fue el creador
de aproximadamente 20 sefias nuevas que utiliza la lengua viva.
No menos importante fue su participacion como activista a fa-
vor de los derechos de la Comunidad Sorda de México.

6. Juan Garcia Mucifio

Nacié en Santa Cruz Ayotusco, Estado de México. Forma parte
de una familia grande de diez hermanos, de los cuales cuatro
fueron Sordos. De pequefio viajé a la Ciudad de México para
estudiar en la Escuela Nacional de Sordos, donde realizd su edu-
caciéon primaria, regreso a su pueblo sélo por poco tiempo ya que
no le gustaba el trabajo del campo y decide regresar a la ciudad
a trabajar en diferentes oficios y finalmente como dibujante. Se
convierte en el primer presidente de la Asociaciéon Deportiva Si-
lente de México, A.C. (ApsMm) fundada el 4 de marzo de 1964, La
ADsM se afilia al Comité Internacional de Deportes Silenciosos.
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(ciss) en 1965, al Comité Panamericano de Deportes Silenciosos
(copanDES), al Comité Olimpico Mexicano (com), Confederacion
Deportiva Mexicana (cpm), al Instituto Nacional del Deporte
(INDE) y a la Secretarfa de Salubridad y Asistencia (ssa) Direc-
ci6n de Rehabilitacion.

Participé como delegado en los x Juegos 1965 en Washington,
D.C., y fue esta la primera ocasién en que México tomaba parte
de estos juegos. En 1969 viaja a Belgrado a los x1 Juegos, tam-
bién participé en los 1v Juegos Panamericanos en 1967, realiza-
dos en Rio de Janeiro, Brasil.

7. Arnaldo Maldonado

Nacié en la ciudad de Ledn y fue sordo de nacimiento. Se
traslada con su familia a la ciudad de México e ingresa a la
Escuela Nacional de Sordomudos, en donde aprende Lsm. Es
apasionado de los deportes; participa en juegos y torneos or-
ganizados y es como surge la idea de fundar el 3 de marzo de
1944 el “El Club Deportivo de Sordomudos”, el cual tuvo su
sede en la calle de Bucareli. Desde entonces dicho Club ha te-
nido varios cambios de sede a Isabel de Catdlica, Argentina,
frente a la Iglesia de San Hipolito, hasta llegar a su actual direc-
cién en Tacuba No. 48. El edificio donde fue creado el Himno
Nacional Mexicano, por Francisco Gonzilez Bocanegra,
hecho que se recuerda en una placa conmemorativa colocada
en la entrada. El motivé a la comunidad Sorda de Ledn y los
instruy6 al trasmitirles sus conocimientos para que formaran
su propio club deportivo “Club Deportivo de Ledn”, el cual
funciond durante 12 afios, después de los cuales ha cerra-
do sus puertas. La Comunidad Sorda Mexicana reconoce sus
logros y lo ha homenajeado en diferentes momentos.
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8. Angel Acuiia Lizana

Nacido en Chihuahua en 1919 y muerto en 1997. Su familia
se mudo a Arizona. Asistio a la escuela de Arizona para sordos;
en 1939 era estudiante en el Colegio de Profesores de Huachu-
ca (México). Jugé en el equipo del basquetbol nacional mexi-
cano que participé en los Juegos Olimpicos de 1948, y fue la
primera persona sorda en jugar un deporte de equipo en las
Olimpiadas. Llevé al club de Los Angeles al equipo del basquet-
bol Sordo Annual American Athletic Association of the Deaf
(aaaD) al Campeonato Nacional en 1946; se le ofrecié un con-
trato profesional de basquetbol por los Harlem Globetrotters,
pero €l no lo aceptd. Fue admitdo en el Salén de la Fama de
AAAD en 1970.

9. Leonardo Aroche

Nace el 6 de noviembre de 1949 en México y es Sordo de na-
cimiento. Su Sordera es hereditaria, ya que en su familia existen
mas de seis generaciones con miembros Sordos. Por su curiosi-
dad es que empez6 a asistir al cine, y vefa la televisén con subti-
tulos, lo que le permitié ir aprendiendo nuevas palabras y tener
un vocabulario amplio. Fue alumno de la Escuela Nacional de
Sordomudos en la ciudad de México. A lo largo del tempo y
gracias a su esfuerzo fue capaz de entender varios idiomas en su
forma escrita: inglés, francés, italiano y espafiol. Ademds, domi-
na la Lengua de Sefias Americana y la Lengua de Sefias Mexi-
cana. Es técnico en dibujo publicitario y realizé sus estudios en
Nueva York de 1967 a 1970. Participé en una exposicién du-
rante el evento “Deat Way” organizado por la Universidad de
Gallaudet en 1989, exhibiendo algunas de sus acuarelas donde
representa parte de la cultura mexicana.

Es el dibujante de libros publicados por la Direccién General de
Educacién Especial perteneciente a la SEP, titulados “Mis Pri-

m




meras Seflas” tomo 1 y tomo 2. Con ellos tenfa la intencién de
difundir la ensefianza de Sefias Mexicana. Leonardo continua
pintando y realizando trabajos de dibujos.

Conclusiones

La informacién en torno a personas importantes dentro del
ambito artistico sordo es, lamentablemente, muy limitada. Esto
también nos lleva a pensar en la necesidad de crear estos espa-
cios de difusién de la actividad artistica de la comunidad sorda,
pues el trabajo que realizan tanto de manera artistica como so-
cial en favor de la comunidad es muy importante, pues se cen-
tran en defender sus derechos, en promover su arte y en romper
los estigmas que los rodean. Es importante realizar este tipo de
investigaciones para asi poder conocer mas de esta comunidad
y su cultura, pero también es importante darles el espacio para
que ellos mismos nos ensefien sobre esta, que veamos a través
de sus ojos y de su manera de percibir el mundo, para asi poder
aprender desde otra perspectiva y conocer el mundo que nos
rodea, pues no es el mismo para todos. Por eso también consi-
deramos que las diferencias entre prelocutivos y postlocutivos
pueden ser bastante grandes en cuanto a la lengua de sefas, el
espartiol signado y cémo se identifican con la comunidad sorda.
Es por esta razon que decidimos hacerlo solo de personajes rele-
vantes prelocutivos. Consideramos que es importante tomar en
cuenta estas relaciones que hay dentro de la comunidad sorda
para realizar un trabajo sobre esta, ademds de que no se sabe,
en verdad o del todo, qué tan aceptados son o si es que forman
parte de la comunidad.
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Ellibro que presentamos ahora es otro ejemplo de este inte-
rés por desarrollar estas habilidades en los alumnos de una
generacion de la carrera de letras a través de la escritura
de textos que abarcan dos areas muy diferentes: crénicas
personales sobre los hechos ocurridos el 19 de septiembre
de 2017, dia en que ocurrié el gran terremoto que sacudio a
Meéxico, como un amargo recuerdo de lo mismo que ocurrié
en la idéntica fecha de 1985, y trabajos de tipo académico
sobre la ensefianza y los problemas que enfrentan los nifios
sordos para aprender la lengua de sefias a través de diferentes

medios: las peliculas y los cuentos.
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