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Pensar en blogue y escribir en lineas.
Argumentar en lineas y expresar en blogues.
Algo tan complicado como escribir

poéticamente un razonamiento matematico.

JOSE ANTONIO MARINA

SOBRE EL TEXTO

Escribir este texto ha sido un reto. Jamas me he considerado una buena escritora. De hecho, uno de mis mayores desafios ha sido
escribir y describir la manera en que mi mente trabaja con las ideas y las imagenes. Cuando comencé a articular este documento
descubri que ser honesta seria la manera mas sencilla de presentarle al lector mis pensamientos. Me sorprendr al descubrir en ese
proceso la facilidad con que logré hacerlo. Y aunque fueron dias de ensayo y error, siento que de alguna manera pude describirlo.
Muchas de las ideas han estado influidas por mis maestros, amigos, colegas y autores, a quienes he citado al final del texto.

En este documento he vertido los resultados de un proyecto que, aunque no concluido, ha sido muy fructifero. Por ello me
di a la tarea de sintetizar la produccién en capitulos, que organicé por tipo de pieza y procesos. Debo confesar que me fue dificil
seleccionar y discriminar. Muchas cosas quedaron fuera, pero fue un ejercicio necesario para hilar las ideas con las imagenes.

El camino transcurre desde una descripcién personal de lo que significa hacer pintura, lo que es un paisaje, el entorno vy el
espacio, hasta los procesos de produccion y la obra terminada, pasando por las imagenes que describen las ideas. En los Gltimos dos
capitulos esbozo las conclusiones que he obtenido al desarrollar y presentar los primeros resultados de mi proyecto. Este trayecto
no solo es el resumen de mi forma de pensar; aqui se puede asomar mi obsesién por articular el orden y la limpieza, pero sobre todo

mi amor por llevar a cabo estas ideas, por llegar hasta ese lugar mucho mas lejos de un horizonte.






DESDE LA PINTURA

Mucho se ha dicho sobre la practica pictérica y su agotamiento. Atun recuerdo cuando era estudiante de artes y los maestros
dictaban: “la pintura ha muerto” Y aunque entendia el sentido del anuncio jamas lo crei, me parecia absurda la idea. Desde el principio
entendi que si queremos decir algo, lo idéneo es usar el medio que mejor podamos manejar, que provoque cuestionamientos, que nos
entusiasme pero, sobre todo, que estimule ese deseo irresistible por explorar. Para mi la pintura ha sido ese medio que he aprendido
a entender, ya que no sélo se trata de poner capas o plastas de color en una superficie: es un proceso que exige tiempo y espacio.
Sé que puede parecer muy obvio, pero hacer pintura es un camino que sélo puede entender quien lo realiza.

Hace dos afios, cuando planteaba este proyecto e intentaba ver sus posibilidades creia que lo tenia claro. Se trataba
de deconstruir un paisaje e imaginar el tipo de piezas que realizaria: solo era cuestién de producirlas. Pero cuando empecé este
proceso dudé y comenzaron los cuestionamientos: ;Qué es lo que realmente estoy deconstruyendo?, ;paisaje pictdrico? ;Acaso
la pintura sélo puede ser bidimensional? ;Se puede hablar y hacer paisaje sin horizonte, sin atmésferas y sin planos? ;El color
puede decirnos més desde un sentido simbdlico y no sélo desde un sentido estético? Pero lo mas importante: ;sélo se trata de
deconstruir? Y fue en este punto donde supe que no. La deconstruccién sélo era el inicio que me llevé a replantear la idea de qué
es y cOmo se construye un paisaje pictérico; me obligd a ver mi entorno, a comprender mis limitaciones al intentar entenderlo.
Debo confesar que me emocioné, ya no habia marcha atras; sélo era cuestion de construir y plantear de qué manera presentaria mis
ideas a través de la pintura.

Inventé un juego que me permitié llevar a buen puerto las ideas e imagenes que deambulaban en mi mente, reconoci en
ésta dinadmica la influencia de artistas como Vija Celmins, Sol Lewitt y Agnes Martin. Aparentemente la figura y el fondo habian
desaparecido. Comprendi que los nentfares de Claude Monet no sélo tratan de la expresividad de sus pinceladas sino de cémo la
dimensién del cuadro obliga al espectador a recorrerlo como recorreria un jardin; de James Turrell aprendi sobre la importancia de
trabajar en el espacio y recrear una experiencia relativa al paisaje.

También investigué cémo la ciencia describe el entorno, los fenémenos naturales y el espacio exterior. Con ello pude hacer
descripciones aproximadas de una realidad que aln estoy conociendo.

Sé que no se puede hablar de pintura sin hablar de materiales; por ello me di a la tarea de hacer pruebas de color y com-

posicién. El espacio en la tela fue el pretexto idéneo para jugar con trasparencias, texturas y delimitaciones geométricas. Al utilizar

materiales tradicionales, como el sellador, el gesso, la pintura acrilica, el éleo y los medios, comprendi el valor y la expresividad de las
superficies, las formas y la temperatura del color. Muchas de las piezas partieron de la idea de un paisaje y se trasformaron en una
abstraccién geométrica. Sélo a través del proceso pictérico —de sus limitaciones y posibilidades— pude esbozar la ruta que me

acercé a los espacios y a su construccion.
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£l paisaje que he dibujado en este capitulo
no agota la realidad, como no lo hace

ningun palsaje.

JOSE ANTONIO MARINA

DECONSTRUCCION, RECONSTRUCCION
E INVENCION DEL ESPACIO

Cunde el rumor de que el paisaje en la pintura estéd agotando sus posibilidades. Esas representaciones descriptivas e idealizadas han
dejado de presentar el estudio de la idea de naturaleza y de cémo la habitamos. En este sentido, me gustaria ser minuciosa y hacer
una descripcién puntual de lo que, a mi juicio, son las caracteristicas mas significativas del paisaje.

El paisaje pictérico es una abreviatura y representacién simbdlica de un espacio imposible de abarcar con la mirada, ya que
el entorno natural nunca puede ser aprehendido con un solo golpe de vista. Por ello es necesario el recorrido y el estudio de todo
aquello que lo envuelve; ir mas alla de atmésferas grandiosas y abundantes; expresar conceptualmente el pensamiento de la propia
época. Pero ;jqué es la naturaleza? ;No es acaso todo aquello que catalogamos como salvaje? Es ese conjunto de cosas que se pro-
ducen o modifican sin la intervencién del ser humano, que se extienden desde el mundo subatémico hasta los confines del espacio
exterior. Presiento que la representacion del paisaje es un acto primigenio que nos ha permitido acercarnos y entender de manera
simbélica a la naturaleza, a todo aquello que alin no podemos controlar.

Para mi el paisaje es espacio-tiempo, recorrer una experiencia de un punto a otro, desplazarse intuitivamente a un momento
dnico e irrepetible; no es un todo sino tan sélo una experiencia personal de un lugar delimitado por mi campo visual. He comprendi-
do que nunca percibimos dos veces el mismo paisaje. La experiencia se da de manera simultéanea en diferentes momentos, donde el
cuerpo se desplaza y se aproxima a espacios por explorar. Es aqui donde radica mi interés por representar la totalidad de esa vivencia
en multiples puntos de vista, jugar con la simultaneidad de las imagenes, y no sélo enmarcar una experiencia dentro de los margenes
de un bastidor.

La deconstruccién y reconstruccién de la idea de lo natural ha sido el motor que me ha llevado a explorar estas posibilida-
des, pero sobre todo las limitaciones en su representacién pictérica: tomar esa imagen estereotipada, fragmentarla, desmantelar sus
clichés, su inmovilidad; dejar fuera los horizontes, la perspectiva y la disposicién de los elementos. No sélo se trata de deconstruir el

concepto de naturaleza, sino de movilizar la idea del paisaje en la practica pictérica.

11



12

Ahora, me interesa trasladar las problematicas relacionadas con la representacién del paisaje pictérico hacia el espacio, pero
;a qué espacio nos referimos?, ja una caminata en un entorno natural o a un recorrido visual por una superficie plana? Mi intuicién
dice que el espacio es aquello que construimos a cada paso y que hemos representado en imagenes.

Parece, pues, que hay un espacio por conocer. Pero entonces ;qué es el espacio? Al parecer es un plano, un lugar en el que
situamos los cuerpos y su movimiento, y suele ser continuo, tridimensional e ilimitado. Para Pitagoras era un conjunto de puntos y
pausas entre los puntos. De manera similar, el tiempo es un conjunto de momentos y lapsos entre ellos. Sin puntos de referencia no
existe el espacio ni el tiempo. No hay un recorrido, no hay una experiencia.

Pienso en la hipdtesis de un espacio inexistente. Aparentemente la ausencia permitird que en la nada suceda. Se me antoja

una serie de instrucciones para reinventarlo:

— Imagino, parto de un punto y lo coloco en un plano bidimensional. Después lo fragmento y lo arrojo a un segundo punto
fuera de ese lugar. Ahora son dos puntos que se conectaran con un espacio tridimensional donde transitaran entre si. Es un
juego pitagérico; pero no hay niimeros, sélo formas surgiendo entre las conexiones de cada punto.

— Tomo una imagen y la fragmento, busco en esos trozos sus limites, posiblemente secciones que me permitan aproximarme
o describir el espacio de una experiencia, de su sencillez o su inmensidad. No hace falta imitar lo grandioso haciendo objetos
gigantes. Puedo tomar en mi mano un fragmento del cielo y evocarlo sélo a través del color. Para los pueblos mesoameri-
canos éste era el factor principal para describir la realidad y sus fenémenos. No se puede pensar el tiempo sin él, ya que en
este juego el color describe el tiempo.

— Puedo limitar un plano e invadirlo con acumulaciones de capas, lineas o pequefios puntos. La repeticion, las degradaciones
y las figuras geométricas son el mejor aliado para llevar a cabo este juego.

— No necesito un arbol para hablar de su sombra, sélo necesito su sombra y el placer de contar con ella. Seguramente el arbol
ya no existe, no en este contexto donde los elementos pueden estar o simplemente evocar su propia ausencia.

— Puedo mirar hacia arriba y percibir cémo se desplaza y desaparece una nube; pensaba que lloveria pero no fue asi, la nube
ya no estéa ahi.

- Siempre crei que el mar jaméas cabria en mis manos, ese salvaje e inhdspito desierto azul. Cuando era nifia me dijeron que
no se podia medir, que en los mapas sélo se describian las aproximaciones de su forma. Tal vez por ello me obsesiona la idea
de controlarlo y describirlo.

- Pretendia ver el momento exacto en que aparece la primera estrella de la tarde. Seguramente me he equivocado y es un
planeta. Nunca sé mucho sobre el espacio exterior, sélo sé gue en un momento exacto brillara algo que estd demasiado lejos,

demasiado pequefio, pero lo suficientemente extraordinario para esperar su llegada. Para esos momentos mi mejor aliada es



la camara. Sin ella jamé&s recordaria el color de cada momento, y aunque no es precisa ni alcanza a ver lo que yo veo, es mi
libreta de anotaciones, la ideal.

He permitido que los materiales sean. El aceptar los medios tradicionales de la pintura me permite doblar su verticalidad.
A veces la imagen bidimensional se niega a dejar de serlo y exige ser colgada en una pared. En ese caso, la invencién del espacio
esta justo adentro del rectangulo, siendo sometido a una forma y fuerza determinada.

No sélo se trata de imégenes pintadas sino que, a través de la asociacion del formato y el espacio que habitan, inciten al es-
pectador a replantearse la manera en que nos acercamos a una imagen bidimensional.

Es un juego sin fin donde los pretextos se suman a interpretaciones emocionales y asociaciones poéticas. Nunca nada es como
es, sino como lo interpretamos.

Ahora existe un algo en ese espacio —se expande y se contrae— y melancélicamente me acerca a una lejania. Ahora puedo

tomarla y medir su inmensidad.
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ESPACIO INTERIOR

Pasivamente reposa entre sus margenes. A veces lucha con su forma o se

inunda de un vacio aparente, evoca una ausencia y experimenta la nostalgia

de su lejania. Ahi se contiene un recuerdo, una interpretacion de lo ya vivido.

Pero no olvidemos: nunca nada es como lo vemos, sino como lo sentimos.

17






1 joon

e

ke

rBO W 120X T 4 pan

/J{:f-,x/(fé-z.x?:: o roleres

_——

\ /

—

K

LR

[} .

[

-_— e

|

G*Hpauu;. e wn
Tﬂ-rg.r SN D,

re ffﬂ iy L ;ﬂfu ltsn g

19






Alusién a un cielo californiano,
2018

Oleo sobre tela

180 x 130 cm.
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Distancia aparente,
2019
Oleo sobre tela

130 x 180 cm
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Necturno con nubosidad,
2018
Oleo sobre tela

170 x 170 cm.
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Primeras estrellas en un cielo californiano,
2018
Oleo sobre tela

130 x 180 cm.
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Aproximacién a un campo esteflar lf,
2018
Oleo sobre tela

180 x 130 cm.
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Cuatro mil centimetros cuadrados de pasto seco,
2018
Oleo sobre tela

120 x 120 em.
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Mar alfombra azul,
2018
Oleo sobre tela

180 % 130 em.
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ESPACIO EXTERIOR

Principio de inmensidad contenido en una figura aparentemente viva. Pero no es lo que parece, sélo son
manchas y texturas haciéndose pasar por todo aquello que no podemos medir; secciones fragmentadas,
alejadas de su naturaleza, desplazadas a un plano horizontal y continuo. Su abstraccién sélo sugiere aquello

gue anhelamos poseer, que deseamos sentir.
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Acercamiento de una precipitacicn a la distancia,
2018

Oleo sobre tela

170x170cm.
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Acumulacion de pasto seco sobre superficie plana,
2018

Oleo sobre tela

{tela sobre piso sujeta con alfileres)
41 » 120 x 100 cm.
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15

Nueve mil guinientos centimetros cuadrados
de superficie marina,

2018

Oleo sobre tela

180 % 130 cm.
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ESPACIO SOBRE EL ESPACIO

Realidad vivida a la alteridad de un espacio pictérico en movimiento perpetuo. La sobreposicion de las imagenes genera nuevas imagenes, a cada paso se
presentan distintos puntos de vista; los detalles, las esquinas, el espacio entre una y otra imagen, incluso su propia confrontacién, invitan al espectador a

desplazarse, a vivir la simultaneidad de las experiencias, a plantearse un cuadro y un paisaje.
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ACERCAMIENTO A UNA CONCLUSION

El proceso de trabajo me ayudé a levantar la vista y ver mi entorno. Me encontré con la torpeza de la vida urbanizada, quise borrar

todo aquello que no me permitia ver la inmensidad de los fenémenos naturales, construi ventanas que me acercaran a esa lejania. En el

desarrollo de este proyecto observé que mi interés por lo natural partia justamente de su ausencia y lo articulé en una representacién
pictérica; no como un todo, ya que era necesario hacer sentir que algo faltaba, algo inmensurable o inalcanzable.

Hacer las piezas fue un juego divertido y apasionante. Muchas veces queria que mi cuerpo me dejara trabajar sin agotamiento.
Al ver cada obra terminada supe que el paisaje era el pretexto idéneo para invadir espacios, para modificarlos.

En el primer semestre tuvimos un ejercicio incémodo. Recuerdo que fui la persona a la que mas reglas le impusieron. En mi caso,
el objetivo principal era desarrollar una misma idea en diez versiones diferentes. Fue un gran reto, ya que no me gustaba hacer versio-
nes de una misma idea. Cuando llevé a cabo el ejercicio me senti fascinada de que surgieran bocetos y mas bocetos, y aunque partian
de la misma idea eran auténomos. Se abrié en mi esa posibilidad. Mi bitdcora comenzé a narrar la historia de como se deconstruyen y
reconstruyen los espacios. Nada era continuo ni lineal; sélo surgian conforme avanzaba el desarrollo del proyecto.

En el segundo semestre vivi momentos de tensién cuando me sefialaron que las pinturas eran frias y controladas, parecidas
a una impresion fotogréfica. Sé que en ese momento no lograba articular por qué estaba construyendo las piezas de esa manera. Adn
me confrontaba con los estereotipos expresivos que los pintores defienden. El lenguaje que comenzaba a articular necesitaba de esa
frialdad y aparente control. Y tenia que defenderlo.

En el tercer semestre me encontré con la grata sorpresa de que trabajariamos con el método paranoico-critico. Fue fascinante
contar una historia partiendo de la obsesién por una imagen, transforméandola con otras imagenes, adentrandome en los suefios, en
el vinculo que realmente tengo con mi proceso creativo. Aqui fue donde comencé a detectar de dénde venia mi obsesién por construir
imagenes. Fue un periodo muy productivo.

En el cuarto semestre se nos dio la noticia de que la exhibicion final se adelantaria un par de meses. Recopilamos la obra pro-
ducida y trabajamos en propuestas de montaje para un espacio demasiado grande, donde no se podian tocar las paredes. Me enfrenté
al desafio de pensar la forma en que presentaria las piezas de manera vertical, sin usar una pared. Disefié bases que me permitieran
montar los bastidores; éstas debian ser visualmente ligeras y lo suficientemente pesadas para evitar cualquier accidente. Me vinculé con
otros materiales y con aspectos técnicos que me permitieron observar cualidades escultéricas en mi trabajo.

La intencién era que el espectador pudiera ver todos los lados posibles en la distribucién de las piezas. El reto fue construir un
espacio tridimensional con los espacios bidimensionales. Analicé el contenido de las obras y con ello decidi cémo se distribuirian en el
espacio, trazando un recorrido continuo y siempre cambiante que obligaria al espectador a movilizarse.

Fue agui donde llegué a la conclusién més importante: el hecho de colaborar con el espacio y construir un tiempo me permitié
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hacer recreaciones relativas al paisaje. Se activd una experiencia que conmocioné a muchos espectadores. Estos se sumergieron y
fueron atrapados por las variaciones del azul que contaban su propia temperatura, su propio tiempo.
Puedo decir que me siento satisfecha por haber puesto a prueba las ideas que me llevaron a desarrollar este proyecto,

otorgandole al espectador una experiencia que va mas alla de los méargenes de un bastidor.
Este trayecto adn no ha concluido. Digamos que voy a la mitad del camino. Tengo una bitécora llena de ideas que atin no he

podido concretar. Siento el irresistible deseo de enfrentarme a otro tipo de espacios que me obliguen a construir nuevas experiencias.
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FICHAS TECNICAS:
PRUEBA DE MATERIALES, COMPOSICION Y COLOR

Estudio de color para: Alusion a un cielo californiano,
2018

Oleo sobre tela

35x 45 cm.

Estudio de composicion para: Alusién a un cielo californiano,
2018

Oleo sobre tela

35x 45 cm.

Estudio de color para degradado: No nos caerd agua del cielo /i,
2018

Oleo sobre tela

35x45cm.

Estudio de color para nube: No nos caerd agua del cielo I,
2018

Acrilico y 6leo sobre tela

35 x 45 cm.

Estudio de color para: Nueve mil quinientos centimetros
cuadrados de superficie marina,

2018

Acrilico y 6leo sobre tela

35x 45 cm.

Estudio de color para: Acumulacion de pasto seco sobre
superficie plana,

2018

Acrilico y 6leo sobre tela

35x 45 cm.
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22

Estudio de color para: Aproximacion a un campo estelar,
2018

Acrilico y 6leo sobre tela

35 x 45 cm.

Estudio de color para: Mar alfombra azul,
2018

Acrilico y 6leo sobre tela

35 x 45 cm.

Prueba de materiales para: Mar alfombra azul
2018

Capas de liquin sobre sellador acrilico en tela de lona
35 x 45 cm.

Estudio de color para: Primeras estrellas en un cielo californiano,
2018

Oleo sobre tela

35 x 45 cm.

Estudio de color y estructura para: Nocturno con nubosidad,
2018

Oleo sobre tela

35 x 45 cm.
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Cimmaueca. Mor, 18 de it de 2010

Enrigue Humbano Caitaneo y Cramar
Director
Facultad de Arles

For este conducto me parmio comunicar mi dictamen sobre 1 tesis DESVINCULANDO EL
ENTORNO, Deconstruccién de un paisaje plctdrico que para obtenar ¢l grada de Maestria
en Produccitn Artistica, presanta la sstudiantie Jessica Mariia Sanchez Férez bajo mi direccion
&n calidad de su Tulors,

E! recorrido visual, conceptual y conextual que la esludianie hace & lo largo ded documents &8
muy sébdo, estd excelentemante documentado, y es fluida en su recorido. E1 resultado
presentado en la exposicsdn finad fue de allisima calidad. La investigacitn estética y arlishca que
ia estudianie ha desarultado @ ko largo de esios dos afos de estudiis ha mdo hords
povocativa @ mnovadona

El sensdo da mi volo ©F, puss, BproDatono sin combcionas, por o gue al decumenio oscrito
plstde pasar ya a sus Leciores asignados.

g Uirvwiracisd 1901 Col Chamiga Cutemacs Momios Wainos 52205
Tl mnmm:m \

U iidvericiod de st oo

FACULTAD DE ARTES -
SECRETANIA ACADEMICA | POSGHADD _r"" "‘.
gy Lisivmraided 1001 Enamips, © P 8250
s, (01-777) K08 P, bucimrindiuern 2

v MabA

Cusmaveca, Momtlos. 8 12 de agosio 2019

D, Garardo Suter Latour
Coordinador do la Maestria en Produccion Artintica
Facultad da Ares

PRESENTE

Por medic de la presenis ke comunico gue he leikdo W tesis DESVINCULANDO EL
ENTORNO. Deconstruccién de un paisaje pickirico que presents la alumna Jessica
Marili Sanchez Pérez parm obtones &l grada de Moesia en Produccion Adlsica

Considero quo dicha teais estd terminada por lo que doy mi VOTO APROBATORIO para
qua 6 proceda 8 ka defonsa de la misma,

Baso mi docisidn en 1o siguiente:

- Ls obra @ mvestigacisn artishca de gxcolncss que la estudiants ha desarolladc bens
calidad y sclidez Para su frabsjo @lumna” se ha senddo fanio de (@8 heramientas
conceptuies como matariales del arte piciihen

.Bmwummmmnwmummw
imnn axposicidn que cruza tas fronterss de 18 pinturs & instalecian

Por las ragones expuesias, doy mé vold

,7_—;,__

Atertamante,

A

Ov, Pawsl Franciazok Anaszkiewicz Graczykowska
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Cusrnivach. Monelos: a 10 de agosto de 2019

O, Gerarda Suter Latour
Coardinador Académico
Mapsiria en Produccitn Artistica
Facubtad de Artes

Por este conducto me permila. comunicat mi dictamen sobne 18 tess DESVINCULANDO EL ENTORND
Decanstrucoidn de on poisafe pictdnico gue, pars obtener el grado de Maeilris en Produdcidn Aratica,
presenta l estudlante bessica Marild Sancher Pérer bapo b direccidn de i Maestra Maria Cosilia
Wirques Guthrres.

[l documenio es clarg, ordendda y articulado on concondanca con s propuests artistics del proyecio
presentado.

Par elio, el sentico de mi volo @1 mﬂlﬁm

Facullad de Artes
Universidad Autdnoma del Eftado de Monelos

Ay Unkaradad 1001 Col Chaméns, Cusriavacs Morios, Maaie, 83209 EM
T 7T 50 88 el ,

Ui iversielol die exsdbbncn

FACLUALTAD DE ARTES

i et Secretaria Académeca
it S ki o

Pasgrado

“T919-2049: en memona del General Emdfane Tapels Salezrn”
FACULTAD
F... iarTES MaPA 0

Cusmavaca, Mod 10 de sepbembee de 2015

Dr. Gerardo Suter Latour
Coordinador Académico
Maesiria en Produccidn Aristica
PRESENTE

Por-este conducto me permito comunicar el dictamen sobre la tesis DESVINCULANDO
EL ENTORNQ Deconstruccitn de un Paisaje Pictérico que. para cbiener el grado de
Maesira en Produccion Antistica, presenta la estudianie Jessica Marild Sanchez Pérez
bajo la direccidén de la Mbra. Maria Cecilia Vazquez Gutibrmaz

La tesis presenta una comprensidn de los malediales, thenicas y Mnguajes proplos de la
pintura, mismas que s articulan con el tema a representar, se hace visible [a infansidn
de genarar un languaje sincero y propio a través del proceso artistico, lo que enriquece
Ia obra presentada.

Cada capitulo iene un desarrolio darc'y al mismo tiempo dialoga con los demas. La
obra s& sustenta debido a que s& muesilra un proceso comprometdo con las iceas
generadas, asdemés que evidencia |2 disposicidn de cuestionarse sobre la
wangfomaciin de conceplos y resullados pictiricos a partr de la confrontacsdn de lo
resultante durante el perfodo de la maestria.

Por allo, el sanfido de ml voto es aprobatorio sin condiciones

UA
EM

L pbversiclael de sl fine ke




Cuemavaca, Mos., a 25 de seplismbre de 2019

Dr. Gerando Suler

Coordinador académico
Maesiria en Produccidn Artistica
Prasante

Por medio de ka presante je informo que, después de leer y evaluar la obra final v la
tesis DESVINCULANDO EL ENTORNO Deconsiruccién de un Faizaje Pletdrico de
Jéssica Marii Sanchez Pérez para obtenar el grado de Massira en Produccian

Artistica, doy mi voto aprobatorio.

El rabajo presentado &3 e resultado de un proceso de refledan sobre el alcance de ta
pintura y su relacion con el espacio que Jéssica Séncher explor y desarola a fraves
de una sene de proyectos que van da |a fotogratia, el bocelo a la pintura. El resuflado
&1 un proceso de reflaxidn que se desarrolla an diferentes elapas que dan muestra de
un trabajo en la que se destaca la calidad y la precision en la ejecucidn. Es paterte o
calidad y el rigor de su trabajo.

Jéssica Sanchez se dishnguid por su compromiso y su disposicidn an el frabijo en los

cursos y talleres por o que &l trabajo escrio v ka cbra final presentada dan prueba de su
sobresalients desempefio a lo [argo del programa de MaPA.

D me DLHM

Facultad de Artes

MAsF e ¢ Fncaitedg de Ardes | LIAERE F[m._TJ.p <82 FTT ATOTONE | o By amsi. e
I Al TES

MaPA
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