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Introduccion

El campo tematico de esta tesis es la transposicion de un texto literario al cine. En particular, se
trata en €l la adaptacion cinematografica de las dos Unicas cartas que aparecen en la novela en
verso Eugenio Oneguin del poeta ruso Alexander Pushkin, publicada en entregas de 1823 a 1831,

a la pelicula Onegin, filmada en 1999 por la cineasta y artista visual inglesa Martha Fiennes.

Esta investigacion pretende mostrar el proceso creativo de Martha Fiennes para llevar a
cabo la transposicién de un texto literario al cine. El estudio se concentrard en revisar de qué
manera se modifica el texto literario al guion cinematografico, cbmo se construyen sus imagenes

a partir de la vision de la cineasta y como la musica afecta la construccion de las secuencias.

La tesis parte de un motivo personal. Tanto “La carta de Tatiana a Oneguin” y “La carta de
Oneguin a Tatiana” me atrajeron al leer la novela no s6lo por su motivo romantico, sino también
por lo que las palabras contenidas en ellas representaban como experiencia para cada uno de los
personajes. Al ver la pelicula Onegin noté que ademas de conservarse esta cualidad, las cartas
preservaban la pronunciacién original rusa de los nombres propios, y seguian casi al pie de la letra
las palabras del poeta. Cuando escuché que las oraciones en inglés se parecian a los versos que
conocia en ruso, quise indagar mas en el trabajo que tanto los guionistas como el director habian

llevado a cabo para proteger lo que ellos creian que debia conservarse de la obra literaria.

Mi sorpresa fue ain mayor cuando descubri que la adaptacion del guion cinematografico
de las cartas habia estado a cargo de D.M. Thomas, reconocido poeta y traductor inglés (de hecho,
fue la Gnica participacion externa en el guion, realizado por Peter Ettedgui y Michael Ignatieff).

Esto significaba, en primera instancia, que no sélo era mi intuicion o gusto personal el que habia



reconocido que las cartas literarias habian sido tratadas de manera especial para la adaptacion de
la novela en verso, sino que, de hecho, se les habia otorgado un papel principal tan valioso que la
adaptacion se encargd a hacer alguien que conociera la lengua rusa y que pudiera trasladar las

palabras a un inglés que fuera sonoro y ritmico.

Al principio de esta investigacion tuve la oportunidad de entrevistar a D.M. Thomas sobre
ese trabajo de adaptacion y me inform6 que el propdsito de la directora y los guionistas al
contactarlo para adaptar estas dos cartas era conservar casi integras las palabras que aparecian en
la obra de Pashkin. El actor Ralph Fiennes, hermano de la directora y quien interpreta a Onegin en
la pelicula, también me ayudd a comprender este asunto con algunas de sus declaraciones durante
la presentacion de la cinta en el 47° festival de San Sebastian, al mencionar que era tan importante
el respeto que la produccion queria dar a la novela en verso que lamentaron no haber podido filmar

todo en Rusia.

De esta forma, me interesd conocer algunos de los medios por los cuales la pelicula se
mantuvo fiel al texto original. Pero también, desde luego, al margen de esto, la manera en que las
caracteristicas del lenguaje del cine agregaron a los textos transpuestos una dimensidn distinta a la

literaria.

Este trabajo tiene el objetivo, asi, de a través de los dos ejemplos mencionados valorar el
empleo de la obra original rusa en su adaptacion cinematografica inglesa. Para lo anterior, a lo
largo de los capitulos que integran la investigacién, sera necesario analizar las partes que integran
las cartas tanto de la novela como de la pelicula, para intentar entender pieza por pieza los
elementos de los que se ha valido la directora y equipo creativo en la produccion de Onegin al

recrear la poesia de Pushkin.



En el Capitulo I incluyo la biografia del poeta, donde abordo algunos aspectos de su vida
personal que propiciaron la creacion de varios de sus escritos; a continuacion, desarrollo un
apartado sobre su lenguaje y la importancia que los textos de Pushkin tuvieron para las letras rusas.
Después, sefialo algunas de las fuentes literarias que inspiraron la creacion de Eugenio Oneguin,
y expongo como éstas, a pesar de tratar asuntos del corazon, siempre llevaron escondido un
componente politico dirigido a sus lectores. Posteriormente, explico de qué manera Pushkin estuvo
involucrado en la politica de su pais y como es que la critica a la sociedad de su época se puede
observar a lo largo de su novela. Para finalizar, hago un resumen por capitulos de Eugenio

Oneguin.

El capitulo Il esta dedicado a la pelicula Onegin. Ahi menciono los aspectos de su
produccidn, asi como la relevancia del largometraje por ser el primero que se realiza directamente
de la novela rusa. Asimismo, sefialo la trayectoria de Fiennes como artista visual y describo
algunas de las caracteristicas que sobresalen de sus obras visuales, mismas que pueden encontrarse
en mas de una ocasion a lo largo de Onegin. A continuacién, hago un resumen de la recepcion que
tuvo la pelicula en su fecha de estreno. Para terminar, presento una sintesis del largometraje, donde
remarco los aspectos visuales que consideré mas sobresalientes en la transposicién de Eugenio

Oneguin.

Ya establecidas las bases literarias en el Capitulo | y las cinematograficas en el Capitulo I,
el Capitulo 111 esta dedicado a analizar de qué manera se llevaron los versos rusos al guion en las
dos cartas. Para el analisis de estas escenas, primero comparo las semejanzas que el guion mantuvo
con el texto original, por lo que incluyo un cuadro con el texto ruso y su adaptacion inglesa, asi
como sus traducciones correspondientes; despues de este cuadro comparativo, llevo a cabo un

estudio retdrico de cada uno los textos.



Posteriormente, en el Capitulo IV, parto del concepto de los “lugares vacios™ del teérico
aleman Wolfgang Iser para explicar algunos recursos utilizados por Fiennes en su transposicion
del texto de Pushkin. Es un estudio que considera los elementos propios del lector para construir
y dar sentido a los acontecimientos por los que avanzan las acciones descritas en un relato, es decir,
un analisis que propone demostrar que Fiennes ha creado imagenes que no necesariamente se
originan desde el texto original, sino de lo que el texto ha provocado en su imaginacion. De nuevo
me enfocaré en las dos cartas para describir toma por toma el desarrollo de las escenas en que
aparecen, considerando las representaciones que Fiennes concibié visualmente para su
construccién. Para cerrar el capitulo, escribo un apartado sobre la musicalizacion de ambas escenas

siguiendo los estudios de Siglind Bruhn sobre la écfrasis musical y la program music.

No encontré analisis generales acerca de las relaciones entre la novela de Pashkin y la
pelicula de Fiennes que me ayudaran a reforzar mi trabajo, mucho menos un estudio especifico
que se interesara en los vinculos entre las cartas literarias y las de la pelicula. No obstante, fueron
muchas las lecturas que acomparfiaron la construccién de este analisis y, aunque no todas son tan

citadas, si contribuyeron a la disposicion de los capitulos que aqui presento.

Los textos que se utilizaron para llevar a cabo el analisis de la transposicion fueron las
teorias planteadas por Robert Stam, Frédéric Sabouraud y José Luis Sdnchez Noriega; en cuanto a
los efectos que un texto tiene sobre el lector, la fuente principal fue Wolfgang Iser. Para la teoria
del discurso cinematogréafico la lista de autores es mas extensa, pero hay dos obras principales en
las que mas me he apoyado para llevar a cabo el andlisis: El relato cinematografico de André
Gaudreault y Francois Jost y Principios de andlisis cinematografico de Francis Vanoye y Anne

Goliot-Lété.
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La version de la pelicula Onegin que he utilizado es la distribuida por Videomax en DVD.
En cuanto a los fotogramas que acompafian mi investigacion, provienen de la version inglesa y sin

subtitulos de Onegin en la plataforma YouTube.

Los textos en ruso con los que se trabaja en esta tesis provienen de la versién de la novela
de la Biblioteca “Alexey Komarov” que puede consultarse en internet

(https://ilibrary.ru/text/436/index.html). Fundamentalmente se usan por la facilidad para citarlos,

pues después de confrontarlos con los reproducidos por Vladimir Nabokov en su version
comentada de Eugenio Oneguin (1975) y con la edicién bilinglie que Mijail Chilikov hizo para

Caétedra (2000), no encontré cambios significativos que necesitaran ser verificados y aclarados.

Las traducciones de los versos rusos son mias, todas fueron revisadas y comparadas con la
traduccion de Mijail Chilikov para Cétedra, con la de Alexis Marcoff para Plaza & Janes (1962) y
con la traduccion més libre que Teresa Suero Roca hace para la editorial Bruguera (1969) sobre la
novela en verso, asi como la versién inglesa de Vladimir Nabokov. También, cuando fue necesario,
tuve la oportunidad de comentar mis dudas sobre el texto con colegas rusos nativos para poder
utilizar las palabras que mejor describieran lo que queria decir el texto original. Gracias a que el
lenguaje de Pashkin no es intrincado, las versiones que presento, si bien tienen una tendencia més

literaria que literal, pretenden mantener el orden e integridad del texto original.

Decidi hacer mis propias traducciones del texto ruso porgue, a pesar de que las traducciones
de Chilikov, Marcoff y Suero Roca respetan la idea de las cartas y estrofas que aqui utilizo, ninguna
sigue el orden de los versos de Pushkin. Por un lado, el trabajo de Chilikov esta planeado para

llevar una rima asonante, lo que provoca que en mas de una ocasion el traductor tenga que cambiar
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la disposicion de las palabras o utilice sinénimos rimbombantes para traducir palabras sencillas®.
Por otro lado, las traducciones de Marcoff y Teresa Suero Roca estan en prosa, lo que no permite

que el lector siga por versos la lectura de las cartas originales.

Con lo anterior no quiero que de ninguna manera se piense que considero mejor mi
traduccion a las que aqui menciono; en todo caso, han sido ellas las que muchas veces me han
guiado en mis dudas. Mi intencion al traducir estos textos fue la de leer la poesia en el texto original
para poder enfrentarme al sentido primero del vocabulario que utiliza, intentar conservar el orden
de las palabras y versos de Pushkin, dentro de lo posible, para el lector que desee confrontar ambas

lenguas y, finalmente, contribuir a una nueva traduccion de las cartas en Eugenio Oneguin.

Asimismo, la traduccién de la entrevista que realicé a D.M. Thomas y las de todos los

textos en inglés, tedricos y literarios, son mias.

En cuanto a los escritos en francés, he recurrido a las traducciones que expertos en la
lengua han hecho de las obras clasicas que cito; solamente he traducido un par de notas de Mme.

de Staél porque no pude encontrar el texto en espafiol.

En todas las lenguas donde se ha presentado una traduccion al espafiol, he procurado
mantener los textos originales, ya sea en una nota al pie o0 acompafiando a la traduccién para que

puedan consultarse las palabras en la lengua original.

1 En la introduccién que hace a su traduccion de Eugenio Oneguin, Chilikov escribe sobre su labor como traductor:
“A mi parecer, en traduccion poética resulta lo mas importante conservar la construccion métrica del verso, su ritmo
interno, y esta tarea es totalmente posible gracias al hecho probado de que tanto en ruso como en espafiol existe un
desarrollado sistema silabo-tonico de versificacion... En cualquier caso, yo he intentado al traducir conservar la
disposicién fija de las silabas ténicas (2, 4, 6, 8) y evitar la acentuacion de las silabas impares para, de esta forma,
alcanzar la mayor semejanza posible entre la melodia del verso pushkiniano y la de mi traduccion.” (59-60)
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Tome la decision de transcribir el nombre del poeta ruso como Alexander Serguéyevich
Pashkin después de consultar varios estudios y traducciones al espafiol de su obra y encontrar que
ésta era la mas clara y frecuente, asi como la que mejor respetaba los fonemas del ruso original.
En cuanto a la tilde que coloco sobre la u en su apellido, “Pushkin”, me parecidé que era

indispensable para el lector que desconozca la forma correcta de pronunciar el nombre.

Finalmente, a lo largo de todo este trabajo, cada vez que me refiera al texto literario, los
nombres de las cartas y los personajes apareceran con su ortografia en espafiol: “La carta de Tatiana
a Oneguin” y “La carta de Oneguin a Tatiana”. Por otro lado, cuando la referencia sea a la pelicula,
los nombres mantendran su ortografia en inglés: “Tatyana’s letter to Onegin” y “Onegin’s letter to

Tatyana”.

13



Capitulo |

Los origenes de Eugenio Oneguin

1. La vida de Pushkin
“Mi epitafio
Aqui Pushkin esta enterrado; él esta con la joven musa,
con amor, con pereza paso una edad feliz,
él no hizo el bien, pero él tenia alma,
por Dios, era un buen hombre.
Alexander Serguéyevich Pashkin nacio el 26 de mayo de 1799 en Moscu. Su padre pertenecia a
una de las familias mas antiguas de la aristocracia rusa, mientras que su madre, llamada la belle
créole’, era la nieta de Abraham Hannibal, un negro de Abisinia que fue regalado a Pedro el Grande

y que con el tiempo se convirtid en uno de los favoritos del zar. EI poeta siempre estuvo muy

orgulloso de su origen africano.

La familia Pashkin era conocida por su independencia, quizéas por ello la primera educacién
del poeta fue un poco desordenada y permisiva. Preceptores extranjeros, en su mayoria franceses,
fueron quienes se encargaron de ensefiar esta lengua al joven Pushkin, quien pronto escribiria sus
primeros libros en francés y se aficionaria a la lectura de autores en esta lengua en la vasta

biblioteca de su padre.

A los doce afios ingresé al afamado Liceo de Tsarkoye Selo (en espafiol se traduce como

“Aldea del Zar”, después de la Revolucion de 1917 se llamo “Aldea de Pushkin”) junto con otros

treinta jovenes de las mejores familias, Pushkin continud sus estudios en literatura, historia,

2 Poema “Mi epitafio” (1815) de Pushkin. “3xech ITyimkun norpedeH; oH ¢ My30ii M0J10,1010,/C JTI060BbIO, JIEHOCTBIO
TpoBen Becenblil Bek,/He menan qo6poro, ogHako x O0bu1 ay1moro,/Eif-6ory, 1o0psiii yenoBek.”
% Del francés “la bella criolla”.
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filosofia, lenguas antiguas y modernas. El poeta hizo grandes amistadas en el Liceo que
continuarian por el resto de su vida, entre ellas se cuenta la que mantuvo con el escritor Nikolai
Gogol. Durante sus afios de estudiante destacd por su capacidad para escribir versos; en 1815,
durante un examen publico, recit uno de sus poemas ante Derzhavin®, quien quedd impresionado

por el joven.

Cuando se gradu6 del Liceo en 1817, se le dio a Pashkin un cargo en el Servicio Exterior
y se mudo a San Petersburgo. La vida que llevé ahi fue alegre y ociosa: asistia a la Opera, a las
cenas de solteros, jugaba a las cartas y se relacionaba con actrices y mujeres del demi-monde,
particip6 también en duelos y continud escribiendo versos. En sus poemas serios y satiricos,
escribid algunos de tinte politico como “La aldea” y la oda “A la libertad”, versos por los cuales

fue desterrado al Caucaso.

Después de pasar un tiempo en el Caucaso y Crimea, fue asignado como servidor civil a
Besarabia y luego a Odesa. En los cuatro afios de exilio ley6 y escribié avidamente; entre las
creaciones de este periodo se cuentan El prisionero del Caucaso, La fuente de Bajchisarai, Los

gitanos y el primer capitulo de Eugenio Oneguin.

En 1823, mientras Pushkin se encontraba en Odesa, se encontro con el conde Vorontsov,
una persona ambiciosa e indiferente a la literatura. Las relaciones entre el poeta y el conde fueron
tensas desde el principio, pero cuando el poeta le dedicé algunos epigramas sangrientos al conde
y se enamor0 de su mujer, el conde Vorontsov encontrd la manera de acusarlo por ser un peligroso
librepensador. En 1824 fue expulsado del servicio por orden del zar y desterrado a la finca familiar

en Mijailovskoye, en la provincia de Pskov.

4 Gavriil (Gavrila) Romanovich Derzhavin (1743-1816). Destacado poeta ruso, su obra es considerada parte del
clasicismo literario.
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Al parecer fue la mala relacion entre el poeta y sus padres lo que lo confing a la sola
compafiia de su nodriza Arina Rodiénovna, quien le habia contado cuentos tradicionales rusos
desde su infancia. En Pskov, Pushkin encontro el tiempo para escribir la obra dramaética Boris
Godunov, el capitulo tercero y cuarto de Eugenio Oneguin y un poema narrativo comico titulado

“El conde Nulin”, ademas de una infinidad de versos.

En 1826, tras el fracaso de los decembristas®, el zar Nicolas | le autoriz6 vivir en San
Petersburgo y Moscu (para otros lugares debia pedir licencia), lo que le permitid regresar a la
sociedad para participar activamente en la vida literaria. Durante estos afios Pushkin estuvo
sometido a la censura y la estricta vigilancia policial del conde Benckendorff, jefe de los

gendarmes, pero eso no evito que continuara escribiendo y se hiciera famoso.

En 1830 pidi6 por segunda vez la mano de Natalia Goncharova, una hermosa joven de
diecisiete afos, esta vez la proposicién fue aceptada. Con el fin de proveer una dote, Pashkin se
trasladé a Boéldino para hipotecar su aldea, pero una epidemia de c6lera lo oblig6 a quedarse aht,
lo que le permiti6 terminar Eugenio Oneguin y otra serie de escritos, entre los que se incluyen:

Cuentos de Belkin, Historia del pueblo de GoriGjuno y las Pequefias tragedias.

En 1831 se caso finalmente con Natalia Goncharova, durante los primeros afios del
matrimonio la actividad del poeta se intensifico y trabajo en La hija del capitan, la Historia de la
conspiracion de Pugachev, El caballero de bronce y otros poemas. En 1836 comenz6 a publicarse

Sovremennik (ElI Contemporaneo), revista literaria que adquirié gran popularidad en el siglo XIX.

Dos afios antes, en 1834, el zar nombré a Pushkin “gentil hombre de camara”, grado que

se concedia a los jovenes de la nobleza y que ofendia al poeta, pues él no estaba en los inicios de

5 Decembristas. Levantamiento ruso, en su mayoria miembros de la clase alta que tenian un perfil militar, en 1825 se
sublevaron contra la Rusia Imperial.
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su carrera. Al parecer, las verdaderas intenciones del zar eran poder ver a la esposa de Pushkin
durante las funciones del palacio (Pushkin, 2015, 25). En otofio de ese mismo afio el poeta recibio
una carta en la que le hablaban de la infidelidad de su mujer con un oficial francés llamado Georges
D’Anthes, el cual llevaba un tiempo cortejando a Natalia Goncharova; Pushkin, enfadado por el

escrito, desafié a D’ Anthes, no obstante, los amigos del poeta lograron evitar el duelo.

En 1837 D’ Anthés contrajo matrimonio con la hermana de Natalia, lo que lo convertiria en
cufiado de Pushkin, pero los rumores de la indiscrecion entre el oficial francés y la hermosa esposa
de Pushkin continuaron. Pashkin volvi6 a desafiarlo y el 27 de enero del mismo afio se llevo a
cabo el duelo en el que el poeta resultaria mortalmente herido. Después de dos dias de agonia, el

gran poeta ruso fallecio a la edad de treinta y siete afos.

1.1 Pashkin y su lenguaje

iAdios, carta de amor! adids: ella me dijo que lo hiciera

jcuanto tiempo esperé! jcuanto tiempo no queria

una mano para dar fuego a todas mis alegrias!

Y ahora, pleno, ha llegado la hora. Arde, carta de amor...5

El Gnico lugar en el que convergen los libros dedicados a literatura rusa es en que Pushkin fue el
mayor genio poético del siglo XIX. Los temas que tratd en sus trabajos en prosa, obras dramaticas
y versos fueron repetidos por autores posteriores, quizas porque son muy pocos los campos

literarios en los que no incursiond y, aunque es facil de entender, por su vasta produccion y

desarrollo de temas modernos, la importancia que sus escritos tuvieron para la literatura de su

6 Fragmento del poema “Letra quemada” (Coxoxennoe muchmo, 1825) de Pushkin “TIpomaii, mucsMo mo6Bu!
nporait: oxa Benena./Kak qonro memmit s1! kak moaro ve xorena/Pyka npemats oraio Bce pagoctu mou!../Ho mostHo,
yac Hactajl. [opu, muceMo mro0Bu./['0TOB s1; HMYeMy Iyma Mos HE BHEMJIET./Y)K IuIams )KaJHOE€ JHCTHI TBOH
npuemJer...”
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época, no resulta tan sencillo comprender el genio de sus palabras si no se tiene la posibilidad de
leer el original ruso. Sus palabras son simples, las mismas que utilizaba todos los dias, pero los

sonidos, las imagenes y los significados de éstas son la esencia de la grandeza de sus textos.

Para Pushkin la prosa servia como medio para crear el lenguaje que todavia no se habia
empleado, por eso, €l consideraba la prosa la mejor forma para expresar el pensamiento; sin
embargo, la poesia era para él aquello que estaba por encima de la literatura, todas las normas
partian de ellay la consideraba el idioma natural para el arte literario.

[...] El lugar de lo moralizante y lo didéctico es ocupado por la ironia, que esta muy lejos de

lo que se entendia por ironia en el romanticismo: no la superacién ni el rechazo de la vida

por el arte, la dualidad de la consciencia que ve las limitaciones que la vida le impone. La

ironia de Pushkin es el desdén que proviene del sentido comun, del ingenio, muy realista y

muy concreto. (Pushkin, 2015, 17)

En todos sus escritos, tanto prosa como poesia, puede reconocerse el arte de un texto sobre
otro que imprime un significado mas profundo, como oculto, pero al mismo tiempo a la vista de
quien lo lea. La claridad de la obra de Pushkin y las intenciones escondidas debajo de él constituyen
la llamada “dificultad de Pashkin™’, es decir, que entre las palabras e historias sencillas se entrevé

algo mas.

En las historias que relata Pushkin la importancia de los personajes no recae en la experiencia
que hayan tenido, sino en el comportamiento ante la situacion que se les presenta (Pushkin, 2015,

17). Los temas que desarroll6 en su obra son los mismos que repitieron autores posteriores en la

7 Amaya Lacasa en su introduccion a Narraciones completas de Aleksandr Pashkin sefiala que la “dificultad de
Pushkin” depende de que en su prosa hay “muchas cosas que estan implicitas, siempre deja espacio para desarrollar
ideas” (Pashkin, 2015, 19).
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literatura rusa; segun sefiala Slonim (32), no es sencillo encontrar un campo literario en donde
Pushkin no dejara modelos:
[...] El significado de las reformas de Pedro, el destino del imperio de San Petersburgo, el
papel del poder y la rebelion de la historia rusa, la brecha entre la sociedad occidentalizada
y las masas populares apegadas a las tradiciones nacionales, el choque entre las aspiraciones
del hombre y las investigaciones de un gran estado, el triunfo del hombre superfluo, la
complejidad de la naturaleza humana, la accion destructiva y la atraccion estética de la
pasion, la superioridad moral del corazén sencillo sobre el voraz rebelde: éstos y muchos
otros asuntos muestran la amplitud y profundidad poco frecuentes de las creaciones de
Pushkin.
Para concluir, el lenguaje de Pashkin encuentra sus propios problemas al traducirlo no sélo
por la imposibilidad de trasladar el sonido, ritmo, imagen y significado de las palabras que escogid

para sus escritos (Pushkin, 2015, 15; Slonim, 33), sino también por la dificultad de traducir lo que

representaban las circunstancias descritas en sus relatos y el papel de los personajes dentro de ellas.

2. De Pushkin a Oneguin en tres novelas epistolares

Nota sobre la literatura epistolar

Los tratados de literatura suelen atribuir a Samuel Richardson la creacion del género epistolar (cf.
Hudson [1919, 125] y Pujals [1988, 261]). No obstante, es importante recordar que éste, aunque
sin fines de creacion literaria, ya era utilizado desde la antigliedad por historiadores y filosofos en
la cultura griega como Tucidides (s. V a.C.) en su relato de La guerra del Peloponeso y Epicuro
(s. IV a.C.) en su Carta a Herddoto. Mas adelante, durante el siglo I a. C., en la literatura latina
clasica, los escritos epistolares aparecerian bajo las letras de Plinio el Joven y sus Epistolas,

Horacio y su Epistola a los Pisones, las cartas de Cicerdn y las Heroidas de Ovidio.
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Ovidio seria entre todos ellos quien mas se acercaria a lo que hoy se conoce como género
epistolar. En sus Heroidas representa la voz de mujeres, todas ellas personajes mitologicos, que
expresan sus deseos y enojos hacia los amantes que las traicionaron. Ovidio encuentra en la elegia
amorosa nuevas formas literarias de representar la pasion, a €l se le reconoce como creador del
género literario la carta de la heroina (Albrecht, 730), en donde personajes mitoldgicos femeninos

se revelan psicoldgicamente a sus amantes por medio de epistolas.

Afios después y dando un gran salto en la historia literaria, en el siglo XVIII, la novela
encontraria una nueva orientacion, apareceria la ficcion epistolar, en donde la narrativa subjetiva
de las cartas permitiria el adentrarse a lo privado, a las intimidades y confesiones de cada uno de

los personajes.

Lo verdaderamente revolucionario con la creacién del escritor inglés Samuel Richardson
fue que en sus cartas encontr6 un medio de narrar, lo que le daria el sentido moderno a lo que hoy
se conoce como novela epistolar. Escrita por hombres y mujeres, este género literario suele
encontrar el medio ideal para comunicar los sentimientos femeninos, ya que, de alguna manera, la
carta conserva el interior de quien la escribe y a las mujeres se les suele relacionar mas con sus
sentimientos. Sin embargo, una de las mayores aportaciones del género tiene que ver con el cambio
de representacién de la virtud y moral femeninas, ya no se trata mas de personajes timidos y
sometidos a las normas impuestas de su tiempo, ahora apareceran mujeres que se rebelan y buscan

su libertad.

Refiriéndose al personaje de Pamela de Richardson, Laura Willis apunta que: “Sus cartas

son aquellas de cualquier mujer del siglo dieciocho que ya no esta conforme con permanecer
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pasiva, silenciosa y controlada.”®. Las cartas, entonces, no solo serviran como una novedosa
técnica literaria, sino como una formula para representar personajes femeninos que se descubren
y expresan por si mismos. La técnica con la que estas cartas eran escritas derivaba de las formas
permitidas en los salones, los manuales que ensefiaban el arte epistolar instruian a las mujeres a
aparentar una conducta sofisticada por naturaleza, pero al mismo tiempo las educaban para ser

originales.

La literatura epistolar dard un giro en Alemania con Las desventuras del joven Werther
(1774) de Johann Wolfgang Von Goethe, en donde el héroe sera un personaje masculino que, por
medio de las cartas que envia a su amigo Wilhelm, se nos retratard como un hombre sensible e
inconsolable debido a los sentimientos no correspondidos de su amada Lotte, sentimientos que en

ocasiones rozaran con la locura (Bronwen, 13).

Mientras tanto, en Francia, la galanterie, término francés utilizado para definir el amor ideal
entre una pareja de salén, se pondra de moda y hara que los amantes sean seres apasionados
capaces de proteger su virtud y honor ante los arrebatos amorosos. Si el amante respeta la buena
moral de la mujer a la que ama, ella lo reconocera como alguien digno de su amor.

[...] El énfasis en la galanterie esta en que se trata de un amor espiritual que trasciende el

deseo carnal y esta en armonia con el honor y la razon. La galanterie permite a las mujeres

tener poder e independencia y puede ser visto como su intento de reescribir las relaciones

tradicionales entre los sexos. [...]"°

8 «[...] Her letters are those of any eighteenth-century woman, no longer content with being passive, silent and
controlled.”

9 “[...] The emphasis of galanterie is on a spiritual love that transcends carnal desire and is in harmony with honor
and reason. Galanterie grants women power and independence and can be seen as their attempt to rewrite the
traditional relationship between sexes.” (Jensen, 13)
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En Francia, escritores como Montesquieu y Rousseau, descubriendo el potencial de la
literatura epistolar, la retomaran para transmitir ideas revolucionarias; el acceso al interior de los
personajes sera utilizado como medio de posibilidad a situaciones diferentes y, por lo tanto, a

nuevas ideas.

Son éstas, en su mayoria, las lecturas que llegan a los ojos del joven poeta Pushkin, quien da
inicio al desarrollo del pensamiento literario en Rusia a principios del siglo XIX. En 1825, cuando
el poeta solamente tenia veinticinco afios, publica el primer capitulo de su novela en verso, Eugenio
Oneguin, reconocida como la primera novela rusa importante (Hingley, 13) y en donde incluira
dos cartas que no sélo se construyen como confesiones de amor, sino como un cuadro de la alta

sociedad rusa y su reprochable estilo de vida.

2.1 Ante Pushkin y bajo Oneguin

Eugenio Oneguin constituye el retrato de una pequefia parte de la vida rusa partiendo de modelos
utilizados por autores en Europa (Nabokov, 1, 7); sin embargo, el lenguaje que utiliza Pushkin a lo

largo de su novela en verso es lo que le brinda el verdadero signo de distincion.

En el capitulo tercero de Eugenio Oneguin, considerada como punto central de este capitulo
(Nabokov, I, 31) y quizas de la novela entera, se encuentra “La carta de Tatiana a Oneguin”. Los
setenta y nueve versos que la componen fueron escritos, segun apunta el propio Pushkin,
originalmente en francés; pero el mismo poeta indica en el capitulo tercero de la novela que debe

traducir la carta para defender las letras rusas, “el honor de la patria”.
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XXVI

Emie npensuky 3aTpyaHEeHbs:
Poanoii 3emiiu ciacast 4ecTh,
A nomxen Oyay, 6€3 COMHEHBS,
[TuceMo TaTbsiHBI IEPEBECTD.
OHa no-pyccku 11oxo 3Haia,
JKypHanoB Hamux He 4yuTana,
U BeIpaxkanacs ¢ TpyioM

Ha s1361ke cBOEM pPOAHOM,

Wraxk, mucana no-ppaHIy3cKH. ..

Urto nenats! MOBTOPSIIO BHOBD:
JloHBIHE J1TaMCKasi JTI0O0Bb
He uzpsacHsanacsa no-pyccku,
JloHBIHE rOp/BIN HALI S3BIK

K mouToBoii npo3e He NPUBBIK.

XXVI

Puedo todavia anticipar dificultades:
defender el honor de la patria,
lo debo hacer, sin duda,
traducir la carta de Tatiana.
Ella el ruso lo conocia mal,
nuestras revistas no leia,

y con dificultad se expresaba
en su lengua nativa,
por lo tanto, escribi6 en francés...
iQué hacer! Una vez mas repito:
hasta ahora las sefioras el amor

No expresan en ruso,

hasta ahora orgullosos de nuestra lengua

no usamos la prosa epistolar.

La version de la carta en francés no se conoce y, segin Nabokov, después de consultar

cuatro traducciones francesas de la carta (Nabokov, Il, 1, 386), las palabras rusas se ajustan

facilmente al francés, como si en realidad se tratara de una obra originalmente escrita en esta

lengua. Para Nabokov (11, 1, 392) y Lotman (625) la carta de Tatiana encuentra gran parte de su

inspiracion, sobre todo en los versos 35-46, en esta elegia de Marceline Desbordes-Valmore!®:

10 Marceline Desbordes-Valmore (1789-1859). Poeta francesa, considerada una de las precursoras de la poesia
moderna en Francia. Verlaine la incluye en su version final de “Los poetas malditos”. Se le conocia como “Nuestra

sefora del llanto” por las tragedias ocurridas durante su vida.
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ELEGIE

J’¢étais a toi peut-étre avant de t’avoir vu.
Ma vie, en se formant, fut promise a la
tienne;

ton nom m’en avertit par un trouble
imprévu,

ton ame s’y cachait pour éveiller la mienne.
Je ’entendis un jour, et je perdis la voix;
je I’écoutai longtemps, j’oubliai de
répondre.

Mon étre avec le tien venait de se
confondre,

je crus qu’on m’appelait pour la premicre

fois.

Savais-tu ce prodige ? Eh bien, sans te
connaitre,

j’ai deviné par lui mon amant et mon
maitre,

et je le reconnus dans tes premiers accents,
quand tu vins éclairer mes beaux jours
languissants.

Ta voix me fit palir, et mes yeux se
baisserent;

dans un regard muet nos ames
s’embrassérent;

au fond de ce regard ton nom se révéla,

et sans le demander j’avais dit : « Le voila !

»

1 Traduccion de Luis Javier Mondragon.

ELEGIAY

Te pertenecia, quiza, antes de conocerte.
Mi vida, al tomar forma, fue prometida a la
tuya;

tu nombre sin advertirme me tomo de
Improviso;

tu alma se oculta para revelarse en la mia.
Lo entendi un dia y la voz perdi;

la escuché hace tiempo, olvidé responder.
Mi ser con el tuyo acabé por fundirse.

Pensé que me nombraban por primera vez.

¢Sabias de este prodigio? Que aun sin
conocerte,

en él presenti a mi amante y duefio,

y lo reconoci en tus primeros indicios,
cuando mis languidos y bellos dias
iluminaste,

tu voz me hizo palidecer, bajé la mirada.
En una muda mirada nuestras almas se
encontraron,

y en ese mirar profundo tu nombre se
revelo,

y, sin preguntar, me dije: jAlli esta!

Desde entonces reconquisté mi asombrado
oido,

a el se sometio y encadeno.
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Dés lors il ressaisit mon oreille étonnée;
elle y devint soumise, elle y fut enchainée.
J’exprimais par lui seul mes plus doux
sentiments;

Je I'unissais au mien pour signer mes
serments.

Je le lisais partout, ce nom rempli de
charmes,

et je versais des larmes:

d’un éloge enchanteur toujours environne,
a mes yeux éblouis il s’offrait couronné.
Je I’écrivais... bientdt je n’osai plus
I’écrire,

et mon timide amour le changeait en
sourire.

Il me cherchait la nuit, il bercait mon
sommeil;

il résonnait encore autour de mon réveil,
il errait dans mon souffle, et, lorsque je
soupire,

c’est lui qui me caresse et que mon cceur

respire.

Nom chéri ! nom charmant ! oracle de mon
sort!

Hélas ! que tu me plais, que ta grace me
touche!

Tu m’annongas la vie, et, mél¢ dans la
mort,

Comme un dernier baiser tu fermeras ma

bouche!

Solo para él expresaba mis mas dulces
afectos,

lo uni al mio para sellar mis promesas.

Leia en todas partes ese nombre colmado de
encanto,

y derramaba lagrimas:

rodeadas siempre de un fascinante elogio.
A mis ojos deslumbrados se ofrecia
coronado.

Lo escribi... mas pronto atrevi no escribirlo
mas.

Y mi timido amor lo transformé en sonrisa.
Me buscaba en la noche, arrullaba mis
suefos,

y seguia resonando cuando despertaba:
vagaba en mi aliento y, en mi suspiro,

es él quien me acaricia y por quien mi

corazon respira.

iAmado nombre! jnombre precioso!
iOraculo de mi destino!

iCémo me gustas!, tu gracia me estremece.
Me anuncias la vida y, unido a la muerte

con un ultimo beso, cerrards mi boca.
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El propio autor también nos da las claves de los textos que inspiran esta carta (Pashkin, 111,
X), poco antes de la aparicion de “La carta de Tatiana a Oneguin”. La fantasia de Tatiana con
Oneguin “[...] se identifica con las heroinas de estas novelas e identifica a Oneguin con los héroes
[...]”* (Nabokov, 1, 33). Las novelas epistolares a las que apunta Pushkin, literalmente, son:
Clarissa (1748) de Samuel Richardson, Julia o La nueva Eloisa (1761) de Rousseau y Delphine

(1802) de Mme. de Staél.

X X
BoobGpaxasich reponHoii? ¢Qué se imagina la heroina?
CBouXx BO3III00JIEHHBIX TBOPIIOB, De sus novelas de amor favoritas,
Knapucoi, FOnueit, Jlenshunoi, Clarissa, Julia, Delfina,
TarbsiHa B THUIIHMHE JIECOB Tatiana en los bosques silenciosos
OjiHa ¢ OTMacHOM KHUTOW OPOJIHT, anda sola deambulando con un libro
OmHa B HE#l UIIET U HAXOIUT peligroso,
CBoii TaliHBIN 5Kap, CBOU MEUTHI, ella busca y encuentra
[1;moae! cepieyHOM MMOJTHOTHI, su calor secreto, sus suefios,
Bsapixaer u, cebe mpucBost fruto del corazon pleno,
Yyk0ii BOCTOPT, 9yKYIO IPYCTh, suspira y, asumiendo
B 3a0BeHbe 1IeITYeT HAU3YCTh el deleite ajeno, la tristeza de otro,
[TrcbMO A7IS1 MUIIOTO TEPOS... en el olvido susurra de memoria

la carta para el dulce héroe...

Mas adelante en la novela, tras una conversacion que mantiene con su nana, Tatiana busca
una plumay papel para declarar sus sentimientos a Oneguin. La carta es un texto que se introduce
entre las estrofas XXXI y XXXII, se trata de una imitacion de las cartas que Tatiana lee en las
novelas de sus autores favoritos (Nabokov, I, 35). La respuesta a este escrito se encontrara en las

palabras que Oneguin dirige personalmente a Tatiana en el capitulo cuarto, durante un encuentro

12« ...] identifies herself with the heroines of these novels and identifies Onegin with their heroes [...]”
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en el jardin; la respuesta escrita no aparecera hasta el capitulo octavo, cuando Eugenio se
reencuentra con una nueva Tatiana, casada y ahora perteneciente a la aristocracia de San

Petersburgo, de la que quedard completamente enamorado.

“La carta de Oneguin a Tatiana”, la respuesta tardia del héroe, también encontrara sus
modelos en las novelas epistolares francesas, sobre todo en Julia o La nueva Eloisa de Rousseau
(Nabokov, 11, 2, 213). Al no recibir la respuesta de Tatiana, Oneguin va a buscarla en persona.
Ese altimo encuentro de los amantes, en donde Tatiana confiesa a Eugenio que lo sigue amando,
pero que no puede traicionar a su marido por ello, esta inspirado en dos de las lecturas de Pashkin
(Nabokov, 11, 2, 215-216): en primer lugar Charles Grandison de Richardson, en el volumen I,
carta XXIX a Miss Shelby, donde Miss Byron es llevada en una silla hasta Sir Hargrave Pollexfen
y él se arroja a sus pies; en segundo lugar la novela Delphine de Mme. de Staél, en la parte 1V,
carta XIX, donde el personaje principal escribe a Mme. de Lebensei sobre Léonce que “... él se

puso de nuevo en el sofa y se postré a mis pies...”** (Nabokov, Il, 1, 348).

Para el analisis de la influencia epistolar que se puede encontrar en el desarrollo de la
historia de Tatiana y Oneguin, asi como la escritura de las dos cartas que conforman la obra de
Pushkin, se retomaran las novelas que mas se mencionan tanto en el texto ruso como en los estudios
que de éste se han hecho: Clarissa de Samuel Richardson, Julia o La nueva Eloisa de Jean-Jacques

Rousseau y Delphine de Mme. de Staél.

13« . il... me replaga sur le canapé, et se prosternant a mes pieds, ...”
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Clarissa de Richardson
iY quién seria sino otro que el Sr. Lovelace!- No pude gritar (aunque intenté gritar en el
momento en que vi a un hombre; y de nuevo cuando vi quién era); no pude porque no tenia voz:

y si no me hubiera apoyado en una columna que soportaba el viejo techo, me habria caido.” **
Clarissa, Volumen I, Carta XXXVI

Uno de los grandes escritores de la novela moderna inglesa, caracterizada por su sentimentalismo
y psicologia, fue Richardson (1689-1761). Hasta su aparicion, la literatura inglesa encuentra la
oportunidad de relatar una realidad posible, dando lugar a novelas mas humanas, precursoras del

romanticismo, en donde la psicologia de los personajes toma un papel principal.

Nacido en 1689, Richardson pasa a la historia de la literatura como el creador del género
epistolar. Proveniente de una familia de artesanos, comienza a escribir alrededor de los cincuenta
afios, consiguiendo gran éxito entre la burguesia; no obstante, los personajes que inspiraran sus
obras seran aquellos pertenecientes a la clase media. La primera obra que escribe, Familiar letters
(1741), tenia la finalidad de ayudar a aquellos a los que no les resultaba tan facil escribir cartas; es
entonces como Richardson se da cuenta de su talento y publica un epistolario en donde propone

distintos modelos de redaccién para diversas circunstancias (Pujals, 261).

La primera novela psicoldgica-sentimental que redacta Richardson en forma de epistolas
sera Pamela (1740). Mas tarde publicaré las novelas Clarissa y Charles Grandison con la misma

férmula que lo habia llevado al reconocimiento del pablico inglés.

Clarissa, or the History of a Young Lady (Clarissa o la historia de una sefiorita, 7 vols.,
1747-8) es reconocida como la mejor obra de Richardson. En ella se relata la historia de una joven

de tradicion puritana que decide huir con su amante, Lovelace. La fuerte opresion que la familia

14 <[...] And who should it be but Mr. Lovelace!—I could not scream out (yet attempted to scream, the moment | saw
a man; and again, when | saw who it was); for | had no voice: and had | not caught hold of a prop which supported
the old roof, I should have sunk.”
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de Clarissa tiene sobre ella provoca que el personaje caiga rendido ante las peticiones de Lovelace,
hombre que se aprovecha de la situacion para saciar su soberbia ante la familia de Clarissa, los
Harlowe. Lovelace deshonra a Clarissa y le pide matrimonio, pero ella, que no ha dejado de lado
su caracter puritano, lo rechaza por el concepto tan alto que tiene del matrimonio. Clarissa busca
perdonarse a si misma por lo que ha hecho y muere al poco tiempo sin el peso de la culpa por sus
actos. Lovelace muere mas tarde durante un duelo en Austria, bajo las manos del coronel Morden,
quien es pariente de los Harlowe; al morir, Lovelace osa pronunciar el nombre “Clarissa

Lovelace”.

Richardson rompe un patrdn social con Clarissa, se niega a que su personaje principal siga
las estrictas reglas de la época en donde una sefiorita debia contraer matrimonio para reparar la
deshonra®®. Los personajes y sus situaciones son los elementos mas valiosos de las novelas de

Richardson, no asi la elaboracion de argumentos (Pujols, 265).

Julia o La nueva Eloisa de Rousseau

“Amigo mio, cada dia que pasa me siento mds unida a vos; ya no puedo separarme de vos, la
menor ausencia me resulta insoportable, y tengo que veros o escribiros para pensar en vos sin
2516

cesar.

Primera parte, Carta XI de Julia

Henry William Hudson, en su tratado de literatura francesa, clasifica el siglo XV111 desde la muerte

de Luis XIV en 1715 hasta el inicio de la revolucion en 1789 (Hudson, 121-122). Francia estaba a

15 Ver nota 25 en Pujols, pagina 261: “En esta novela, Richardson rechaza el arraigado concepto moral, social y
juridico, de reparar el deshonor de una mujer mediante el matrimonio con el hombre que la ha ultrajado; por eso, hace
que Clarissa, rompiendo la tradicion, rehuse, por incompatibilidad moral, las proposiciones de Lovelace.”

16 Traduccién de Vazquez (180). “Mon ami, je sens que je m'attache a vous chaque jour davantage; je ne puis plus
me séparer de vous; la moindre absence m'est insupportable, et il faut que je vous voie ou que je vous écrive, afin de
m'occuper de vous sans cesse.”
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punto de enfrentarse a uno de los grandes cambios en su historia politica y social. El avance de las
ciencias y el distanciamiento de la Iglesia marcaron las grandes alteraciones de la literatura en este

periodo, donde la transformacion a partir del cuestionamiento movio el espiritu del pueblo francés.

Los salones en donde la moda y la galanterie eran la atraccion principal, como el de Mme.
de Lambert, volvieron a estar en uso, pero también tuvieron auge aquellos salones, como el de
Mme. Geoffrin y Mme. Deffand, en donde se reunian pensadores cientificos, politicos y sociales
para cuestionar la situacién de su pais. Es por ello que la literatura francesa del siglo XV1II tendra

como mayor interés el tema social (Hudson, 123).

Aunque la literatura francesa de la época conservo la escuela clasica, la tendencia a seguir
las innovaciones de Inglaterra fue significativa. Las obras inglesas llegaron a Francia para mejorar
las ideas sobre tolerancia y libertad religiosa. Segun indica Hudson: “Los ultimos afios del siglo
dieciocho fueron, sin duda, una era de pronunciada Anglomania”!’ (123) En esta moda, la literatura
inglesa se presentd ante los franceses con autores como Defoe, Addison y Richardson, y los
dramaturgos Lillo y Moore; de los autores anteriores, fueron Lillo y Richardson quienes se
volvieron mas populares tanto en los salones de moda como en los de pensadores porque, ademas
de escribir acerca de un nuevo orden moral y social, sus textos estaban impregnados de

sentimentalismo.

Sus escritos abrieron las puertas para nuevos textos en donde lo estético quedaba relegado
ante lo intelectual. Las obras maestras de este siglo, como El contrato social de Rousseau y El
espiritu de las leyes de Montesquieu, tratan temas sociales y son escritas buscando un fin a partir

de las palabras que contienen; sin embargo, la contribucién mas relevante para la literatura se

17« ...] The later eighteenth century was indeed an era of pronounced Anglomania.”
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encuentra en la novela epistolar, en donde se relataban historias de romances licenciosos que

permitian al autor a desarrollar ideas para sus lectores (Hudson, 129).

En 1761, mismo afio en que escribe El contrato social, Rousseau compone Julia o La nueva
Eloisa (Julie, La Nouvelle Héloise), romance escrito en cartas que comienza con la historia de un
amor lleno de culpa y termina siendo un tratado didactico. La formula con la que esta novela fue
creada revela la influencia de Clarissa, de Richardson, a la cual Rousseau llegd a calificar como
la mejor novela del mundo (Hudson, 147).

Julia, mejor conocida por su subtitulo La nueva Eloisa es un trabajo prolijo, rigido e

incoherente. [...] Como un roman-a-thése'® mantiene la santidad del amor natural en contra

de la convencion mundana y la belleza de la virtud domeéstica. Gran parte de ello es por
fuerza aburrido para nosotros hoy en dia, pero mirdndolo de manera histérica, podemos
todavia entender como el sentimiento exaltado y las maravillosas descripciones de montafias,

lagos y bosques no se quedan cortos al revelar nuevas experiencias emocionales para los

encantados lectores metropolitanos de su propio tiempo. (Hudson 147-148)*°

Rousseau atravesaba una especie de exilio personal en el momento de redactar las paginas
que componen su Julia o La nueva Eloisa (Hudson, 145). Reconocido desde la infancia por tener
un carécter rebelde y sentimental, la popularidad que sus tratados habian tenido en los salones
parisinos de la época le habia ocasionado disgusto, por lo que se refugié en una cabafia Ilamada
Hermitage en el bosque de Montmorenci, propiedad de su amiga Mme. de Epinay y ahi sigui6
desarrollando sus ideas sobre la civilizacion y la corrupcion. El contrato social, Julia y Emile

nacerian como resultado de este exilio.

18 Novela que expone una tesis.

19 «Julie, better known by its subtitle La Nouvelle Héloise, is a prolix, unwieldy, and incoherent work. [...] As a
roman-a-thése!® upholds both the sanctity of natural love against worldly convention and the beauty of domestic
virtue. A great deal of it is necessarily very wearisome to us to-day (sic), but looking at it historically we can still
understand how its overwrought sentiment and its wonderful descriptions of mountains, lakes and forests seemed
nothing short of a revelation of new emotional experiences to the jaded metropolitan readers of its own time.”
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En La nueva Eloisa Rousseau plantea toda su filosofia politica y las ideas que tenia sobre
los sentimientos y comportamientos de la sociedad de su época. Sobre ello, Lydia Vazquez,
traductora de esta novela, indica en su estudio introductorio que:

[...] Quien lee La nueva Eloisa entiende mucho mejor El contrato social, el Emilio, los

Discursos, y toda repercusion que tuvieron esos textos en las revoluciones burguesas primero

y proletarias luego en el mundo entero [...] (Vazquez, 10)

Julia o La nueva Eloisa relata en seis partes la historia de Julia, joven de familia noble que
se enamora profundamente de su preceptor, Saint-Preux, joven de buenos sentimientos que
correspondera a los afectos de su alumna, pero el origen social desigual de ambos personajes les
impedird amarse libremente. El padre de Julia entrega a su hija en matrimonio al sefior Wolmar,
un amigo que habia salvado su vida, y Julia, quien es una joven virtuosa, no encontrard mas

remedio que seguir los deseos de su padre.

Sin embargo, el amor de Julia y Saint- Preux es tan fuerte que en la segunda parte de la
novela hallaran la manera de volver a estar juntos, esta vez se van a casa de su amigo Milord
Eduardo en Inglaterra, quien ayuda a los amantes a reunirse porque cree que el separarlos es un
crimen. Muy pronto la dicha se desvanecera cuando la madre de Julia descubra las cartas de los

amantes.

La tercera parte de la novela comienza con la madre de Julia terriblemente enferma por el
malestar de haber encontrado esas cartas. Mas adelante fallecera y Julia, llena de remordimientos,
celebrara su matrimonio, mientras que Saint-Preux se marcha para estar en paz consigo mismo. La
virtud y paz son exaltados en la cuarta parte de esta novela: una vez alejados los amantes y
actuando lejos de sus pasiones, su reencuentro es inminente y la pasion vuelve en sus corazones;

Julia, ahora ya madre de dos nifios, pide permiso a su esposo Wolmar para conservar a Saint-Preux
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como amigo Y la relacion se da asi hasta que al final de esta parte Rousseau descubre a Saint-Preux

tentado por sus sentimientos hacia Julia.

En la quinta parte Saint-Preux descubre que la Unica razon para mantener sus relaciones
amistosas con Julia es para conservar la virtud de ella. El tiempo transcurre vacio para los amantes
hasta que Julia pide a su prima Clara, de quien también habia sido preceptor Saint-Preux, que se
case con él, pero su prima se niega. La Ultima parte de esta historia abre con la pérdida del combate
contra la virtud: Julia escribe a Saint-Preux una carta donde le pide que se case con su prima para
que ella no se sienta mas tentada por su verdadero amor, pero él, como antes hizo Clara, se niega
a esta peticién. Méas adelante Julia tiene un tragico accidente en donde pierde la vida y asi la virtud
gana la batalla contra los amantes: para Saint-Preux Julia permanecera en su memoria como la mas

querida y el padre de Julia sera castigado con la pena de haber perdido a su esposa e hija.

Delphine de Mme. de Staél

“;Oh, muerte! ;Oh, dulce muerte! jQué bien haces a aquellos que se aman cuando estan por

siempre separados!”?°
Delphine, Carta XIlI

En 1766 Anne Louise Germaine Necker nace en Paris en una familia de alta burguesia cercana a
la corte. Su espiritu apasionado, incompatible con las costumbres de su época, la llevaran a ser
reconocida como la encarnacién del prototipo intelectual romantico (Bonvecchio, 64). Contraera
matrimonio con el bardn Staél-Holstein, de quien adoptara el apellido que le dard el famoso

nombre con el que pasara a la historia de la literatura.

12

20 <O mort! 6 douce mort! quel bien vous faites a ceux qui s'aiment, lorsqu'ils sont pour jamais séparés

33



Las constantes reuniones de intelectuales en casa de su padre, un famoso banquero suizo,
hicieron que la joven Mme. de Staél fuera reconocida desde sus primeros afios como una nifia
precoz. Avida lectora de Richardson y Rousseau, crecié con un firme ideal de liberacion, asi como
con una fuerte imaginacién y sentimentalismo (Hudson, 182); méas adelante estas ideas

ocasionarian enfrentamientos con Napoledn que la llevarian a un prolongado exilio.

El fuerte sentimentalismo de Mme. de Staél se transmite en sus novelas. Tanto Delphine
(1802) como Corinne (1807) tratan grandes romances; sobre ellos, Hudson indica que (183):
Los dos prolijos y altamente sentimentales romances de pasion (que pertenecen al tipo de la

progenie de La nueva Eloisa) son estudios de la “mujer superior” en conflicto con su propio

temperamento y con los prejuicios sociales por los que su libertad es obstaculizada.?

La nueva corriente literaria que se estaria preparando para dibujar el panorama de las letras
en el siglo XIX tenia como esencia el ser individualista. EI romanticismo que se estd formando
sustituye la sinceridad de la expresion genuina por la de los estereotipos, desea alejarse de los
modelos clasicos, quiere crear una nueva literatura que satisfaga las necesidades de quien la lea;
Mme. de Staél pone en escena a sus personajes en medio de la transformacién a la que se enfrenta

la literatura con el cambio de siglo.

Una de las contribuciones mas importantes de Mme. de Staél fueron en sus tratados criticos.
En 1800 publica el tratado De la Littérature considerée dans ses Rapports avec les Institutions
Sociales, en donde plantea que la literatura esta conectada directamente con la vida social y con el

espiritu cambiante de ésta, dejando de lado el estudio de interpretacion histérica por la antigua

21 «“Both these prolix and highly sentimental romances of passion (which belongs in type to the numerous progeny of
La Nouvelle Héloise) are studies of the “femme supérieure” in conflict with her own temperament and with the social
prejudices by which her free development is hampered.”
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critica dogmatica en donde se analizaba la literatura por estandares absolutos sin tomar en cuenta
su origen social (Hudson, 184).
Me propuse examinar cuél es la influencia de la religion, de las costumbres y de las leyes en
la literatura, y cuél es la influencia de la literatura en la religion, las costumbres y las leyes.
Existe en la lengua francesa, en el arte de escribir y en los principios del gusto, tratados que
no dejan nada a desear. Pero me parece que no analizamos lo suficiente las causas morales
y politicas que modifican el espiritu de la literatura. Me parece que ain no consideramos

como las facultades humanas se fueron desarrollando gradualmente en todo tipo de obras

ilustres que han sido creadas desde Homero hasta nuestros dias (Mme. de Staél, 199).22

En su primera novela, Delphine, Mme. de Staél relata por medio de cartas la historia de
Delphine d’Albémar, una joven viuda que se enamora de Léonce de Mondoville. El problema es
que Delphine ya habia arreglado el matrimonio de éste con Matilde, una pariente suya. EI amor
entre Delphine y Léonce no es posible y ella, no encontrando paz en sus sentimientos, da fin a la

novela con su suicidio.

2.2 Pushkin y la rebelion de Eugenio Oneguin

Aunque desde antes de 1825 pueden encontrarse publicaciones originales en Rusia, no es hasta
1825 cuando Pushkin publica los primeros capitulos de su novela en verso Eugenio Oneguin, que
comienza la gran era de la literatura rusa (Hingley, 13). El afio coincide con la subida al trono de

Nicolés I, quien, entre sus principales intereses, tenia el de detener la revuelta de los decembristas.

22 «Je me suis proposé d'examiner quelle est I'influence de la religion, des meeurs et des lois sur la littérature, et quelle
est l'influence de la littérature sur la religion, les meeurs et les lois. Il existe dans la langue frangaise, sur l'art d'écrire
et sur les principes du godt, des traités qui ne laissent rien a désirer. Mais il me semble que I'on n'a pas suffisamment
analysé les causes morales et politiques qui modifient I'esprit de la littérature. 1l me semble que I'on n'a pas encore
considéré comme les facultés humaines se sont graduellement développées par les ouvrages illustres en tout genre qui
ont été composés depuis Homere jusqu'a nos jours.”
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En ese episodio histérico fueron castigados muchos contemporaneos de Puashkin por su
participacion en las revueltas.
[...] Otro escritor y amigo de Pushkin, el poeta y novelista roméantico Alejandro Bestuzhev,
que escribia con el seudénimo de Marlinsky, fue condenado a veinte afios de trabajos

forzados por la parte que tomé en la revuelta, aunque mas tarde le fue conmutada la pena

por la de ir a luchar en el Caucaso (Hingley, 26).

Pashkin observaba y criticaba a la sociedad de su época e informaba por medio de sus
escritos la problematica de la vida en Rusia, por lo que no debe resultar una coincidencia que la
literatura de Rousseau y Mme. de Staél causara una gran impresion en el joven poeta como medio
para transmitir ideas. PUshkin sentia una inclinacion especial por los epigramas, composicion que
utilizd6 en mas de una ocasion para criticar con mordacidad los vicios y defectos humanos
(Arbatoff, XXI1V). Estos versos ocasionaron grandes problemas al poeta. En 1820, el zar Alejandro
I, instigado por su estadista, el conde Araktscheiev, calificd la oda “La libertad”, escrita a los
diecisiete afios de Pushkin, como un acto revolucionario por el deberia recibir un castigo. Sin
embargo, la mayoria de los allegados a Pashkin reconocieron que el verdadero causante del exilio
al Caucaso del poeta fueron el par de epigramas que habia dedicado a Araktscheiev en los que lo
criticaba (Arbatoff, XXVI-XXVII). La vida desenfrenada que llevo el poeta durante este tiempo
hizo que sus amigos buscaran una manera de cambiarlo de ambiente y fue asi como lleg6 a Odesa,

en donde comenzaria la escritura de Eugenio Oneguin.

En Odesa, Pushkin tendria problemas con el conde VVoronzov, quien buscaria la manera de
trasladarlo a otra ciudad, por lo que en 1824 fue enviado a Pskov, a la finca de sus padres, en

Mijailovskoie (Arbatoff, XXXVIII). Pero una vez ahi, el poeta deseé abandonar la casa paterna 'y
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fue hasta la muerte de Alejandro I, en 1825, cuando pudo entablar una relacion con el nuevo zar,

Nicolas I, quien queria que Pushkin se convirtiera en un escritor sumiso.

Pushkin fue autorizado para permanecer en San Petersburgo y después en MoscU, siempre
bajo la vigilancia de los guardias del zar. En 1828 realizd un viaje por el Caucaso, donde la
vigilancia continuaria, asi como su vida desenfrenada. En 1831, afio en que culminé la escritura
de Eugenio Oneguin, regres6 a Moscu para contraer matrimonio con Natalia Nikolaievna

Goncharova.

Eugenio Oneguin se publica por entregas, como era usual en la literatura rusa del siglo X1X.
En esa novela Pushkin plantea por primera vez el problema del “hombre insustancial”, personaje
caracteristico de la sociedad rusa de su tiempo (Hingley, 36), hombre de la clase alta que no tenia
ningun tipo de aspiraciones mas que la de lucirse por los salones. El trabajo de escritura para esta
novela en verso tomo, con varias pausas, como ha podido leerse en los parrafos anteriores, un total
de ocho afios; se tiene registrado que sus primeras ideas se comenzaron a redactar en mayo de
1823 y las ultimas estan registradas en octubre de 1831 (Nabokov, I, 60). Segun Nabokov, “La
carta de Tatiana a Oneguin” fue compuesta en Odesa en la primavera de 1824 (Nabokov, I, 63),
mientras que “La carta de Oneguin a Tatiana” se compuso el 5 de octubre de 1831 en Tsarkoye

Selo (I, 67).

Si bien Eugenio Oneguin critica la apatia de su personaje principal, también nos da una
apreciacion sobre el papel de la mujer rusa. Tatiana aparece como el prototipo de la novela
epistolar del oeste de Europa, pero ahora trasladada a Rusia: es una mujer educada y de buena

familia que encuentra un motivo de sublevacion al enamorarse de Oneguin?3.

23 Ver nota 27 en Pashkin, traduccién de Chilikov: “Al enviar la carta a Oneguin, Tatiana se comporta como la tipica
protagonista de novela. Sin embargo, las normas reales de comportamiento de una sefiorita perteneciente a la nobleza
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3. Esrennii Onerun/Eugenio Oneguin

La rima que utiliza Pashkin en los siete mil versos que integran los ocho capitulos de Eugenio

Oneguin se conoce como “estrofa oneguiana u oneguiniana” o “soneto de Pushkin”?*

, ya que es
una férmula creada por el mismo autor. A continuacion, presento un resumen por capitulos de la

novela en verso completa.

Inasa nepesas/ Capitulo primero

Pashkin introduce a Eugenio Oneguin: un aristocrata culto conocido por ser un gran seductor. En
San Petersburgo él solia asistir a fiestas, pero con el tiempo, el joven se cansé de los festines y las

conquistas, comenzo a detestar a su sociedad y se torné sombrio ante sus amigos.

Un dia su tio fallece y Oneguin hereda sus tierras. Durante los primeros dias en la aldea de
su tio, Oneguin se siente feliz por el cambio de vida, pero al poco tiempo se cansa de ella. Pushkin

da fin a este capitulo sefialando sus planes para la trama de su novela.

I'nasa emopas/ Capitulo segundo

Eugenio recibe de la herencia de su tio una majestuosa mansién localizada a orillas del rio, rodeada
de campo y de ganado. Al tomar posesion de las tierras, cambia la forma de trabajar de la
servidumbre por una mas liberal, lo que le acarrea problemas con los demas propietarios de la

aldea.

Aparece un nuevo personaje, Vladimir Lensky, quien se convertird en el Gnico amigo de

rusa de principios del siglo X1X hacian increible semejante accion. Si Oneguin hubiera hecho publico el secreto de
esta carta recibida, hubiera acabado para siempre con la reputacion de Tatiana. [...]”

24 La “estrofa oneguiana u oneguiniana” o “soneto de Pushkin” consiste en catorce tetrdmetros yambicos con el
esquema AbAbCCddEffEgg, en donde las mayusculas corresponden a las rimas femeninas y las letras minusculas a
las rimas masculinas. Recordemos que en la métrica moderna un yambo corresponde a la combinacién de una silaba
atona y una tonica (_ _"). El nimero de silabas en cada verso es fijo: 9 en los femeninos y 8 en los masculinos.
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Oneguin. Todos en la aldea consideraban a Lensky como el novio perfecto, pues era rico y
atractivo; Lensky estaba enamorado de Olga Larina, hija menor de Dmitri Larin y Alina Larina,
quien se distinguia por ser muy bonita y coqueta. La hermana mayor de Olga, Tatiana, gustaba

mucho de la lectura y se mostraba seria ante los demas habitantes del pueblo.

I nasa mpemvws/ Capitulo tercero

Eugenio acompafa a Lensky a casa de los Larin, todos estan muy entusiasmados con esta visita,
pero Tatiana es la que queda méas impresionada, pues tras conocer al nuevo propietario, cae
profundamente enamorada de él. Tatiana, no encontrando otra forma de declarar sus sentimientos,
le escribe una carta. Pasa el tiempo y no recibe respuesta, hasta que un dia aparece Oneguin en el

parque y por fin los dos se encuentran para hablar sobre la carta.

I'nasa wemsepmas/ Capitulo cuarto

Oneguin se muestra como alguien a quien las conquistas no interesan mas, pero la carta que recibe
de Tatiana lo conmueve y no quiere desilusionarla. En un parque se encuentran Tatiana y Oneguin
para hablar sobre lo que ella le escribio, Oneguin le dice que la vida conyugal no es algo que él
desee y, aunque la respeta por la confesién de amor que ella le hizo, no puede corresponderle
porque no cree en el amor. Tatiana quiere llorar mientras escucha a Oneguin, él contintia diciéndole
que con el tiempo ella sera capaz de comprender lo inGtil de sus sentimientos amorosos. Oneguin
le da lamano a Tatiana y regresan juntos a casa. Tatiana cambia, se ensombrece, sabe que su suefio

de amor se ha desvanecido.

Continua el capitulo describiendo la rutina diaria de Oneguin, su falta de aprecio a lo que
le rodea y en cdmo pasa su vida sin ningun tipo de emocion. Finalmente, aparece Lensky para

invitarlo al santo de Tatiana.
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I'nasa namas/ Capitulo quinto

Es invierno y comienzan los ritos navidenos, entre ellos, el rito de la “adivinacién del novio” por
el espejo, ya que las Pascuas eran consideradas un tiempo propicio para formalizar un noviazgo.
Tatiana se duerme con un espejo bajo su almohada y suefia con un 0so que la escolta en su camino
hasta la casa del amigo del o0so, ahi Tatiana se recupera y nota que el 0so que la acompariaba ha
desaparecido; ella se asoma por una ventana de la casa y observa una serie de horribles monstruos
sentados en la mesa, entre todos ellos, descubre a Oneguin sentado en un sillén. Cuando Tatiana
entra a la casa, los monstruos quieren atacarla, pero Oneguin, quien era el lider de los monstruos,
la reclama como suya. Entran Olga y Lensky a la estancia y Eugenio rifie con ellos, toma un

cuchillo afilado y Lensky cae.

Tatiana se despierta, entra su hermana a su cuarto y le pregunta con quién ha sofiado, ella
la ignora y toma un libro de Martin Zadeka, intérprete de suefios, sin embargo, el libro no aclara

sus dudas y ella sospecha que su suefio augura futuras desventuras.

Al dia siguiente se celebra el santo de Tatiana, entre los invitados esta Oneguin, cuando se
acerca a saludarla, ella palidece. Eugenio se enoja con su amigo por haberlo llevado a la fiesta e
invita a bailar a Olga para vengarse. Lensky, enfurecido por lo que esta haciendo su amigo, espera
el final del baile para invitar a Olga al cotillén, pero ella se rehlsa porque ya estd comprometida

con Oneguin.

Iasa wecmas/ Capitulo sexto

Satisfecho con su venganza, Oneguin parte a su casa. Al llegar recibe una carta de Lensky en donde

lo reta a un duelo por la falta cometida, Oneguin acepta.

Antes del duelo, Lensky visita a Olga y ella lo recibe con mucho gusto, por un momento
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Lensky olvida su odio, pero recuerda la ofensa de Eugenio y decide continuar con el plan del duelo.
Al dia siguiente Eugenio se queda dormido y llega tarde al encuentro con Lensky, corre para

encontrarse con él y ya en el duelo, Lensky cae muerto por la bala de Oneguin.
Iasa ceovmasn/ Capitulo séptimo

Pasa mucho tiempo, Eugenio abandona la aldea y se va de viaje por Rusia. Olga y Tatiana dejan
de lamentarse por la muerte de Lensky y Olga se casa con otro hombre. Tatiana, quien se siente
mas sola que nunca tras la boda de su hermana, visita la casa abandonada de Oneguin y le pide a
la portera que le permita ir ahi a leer. Al dia siguiente, Tatiana, ya sola en la casa de Eugenio,
rompe en llanto; una vez calmada, comienza a hojear los libros de Oneguin y se entretiene leyendo

las notas que él hizo a cada uno.

Mientras tanto, la madre de Tatiana planea un viaje a Moscu para que su hija consiga
esposo. Llega el invierno y Tatiana y su madre parten, alli visitan a sus parientes y asisten a fiestas.
Tatiana no llama mucho la atencidén entre los jovenes moscovitas, hasta que un dia en una fiesta

un sefior de uniforme se siente atraido a ella.
I'nasa emopas/ Capitulo octavo

Aparece de nuevo Oneguin. Durante los afios que siguieron al duelo, él viajé con la esperanza de
olvidar lo sucedido, pero nunca lo logra. Un dia en una fiesta, Eugenio se rencuentra con Tatiana,
quien ya esta casada con un hombre muy rico. EI no puede creer que se trate de la misma persona
y en su casa no logra conciliar el suefio. A la mafiana siguiente recibe una invitacion del esposo de
Tatiana para que lo acomparfie en la noche, Oneguin los visita y comienza a sentirse profundamente
atraido a Tatiana, pero ella lo ignora. El, desesperado, le escribe una carta para declararle su amor

y, al no recibir respuesta, escribe dos cartas mas.
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Tras algunos dias, Eugenio decide ir a visitarla, en ese encuentro, Tatiana, con lagrimas en
los ojos, le confiesa que nunca podra dejar de amarlo, pero que él fue quien rompid cualquier
esperanza de que estuvieran juntos y ella ya esta casada, por lo que sera siempre fiel a su marido.

Eugenio se queda pasmado, llega el esposo de Tatiana y alli, de manera precipitada, Pushkin

termina su relato.

42



Capitulo 11

Onegin (Martha Fiennes, 1999)

1. Produccién

La pelicula Onegin?, también conocida en espafiol bajo el titulo de El rechazo, se estrené en
1999%, siendo el debut filmico de la directora Martha Fiennes. Este largometraje fue una
produccidn inglesa-americana, trabajo de los productores Simon Bosanquet, lleen Maisel y, como
productor ejecutivo, Ralph Fiennes, hermano de la directora y actor del personaje principal de

Onegin.

Pdster de la pelicula Onegin.

% En todo este capitulo el nombre de “Oneguin” y “Tatiana” apareceran con su ortografia en inglés, “Onegin” y
“Tatyana”, para respetar el titulo de la pelicula y distinguir el estudio del largometraje del que ya se hizo sobre la obra
literaria en el primer capitulo.

%6 En 1999, y quizas siendo solo una grata coincidencia, se celebrd el bicentenario del natalicio de Alexander Plshkin.
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El papel de Tatyana Larina es interpretado por la actriz norteamericana Liv Tyler, los
actores ingleses Toby Stephens, Harriet Walter y Lena Headey interpretan a Lensky, Madame
Larina y Olga Larina, respectivamente. También hay una breve aparicion de la documentalista

Sophie Fiennes, hermana de la directora, durante la escena de la fiesta de cumpleafios de Tatyana.

Sophie Fiennes y Ralph Fiennes
durante la filmacién de Onegin.

La adaptacion de la obra literaria rusa estuvo a cargo de los guionistas Peter Ettedgui y
Michael Ignatieff, exceptuando “Tatyana’s letter to Onegin” y “Onegin’s letter to Tatyana”, las
cuales, de manera especial, fueron traducidas y adaptadas por el poeta inglés D.M. Thomas, quien
en entrevista dijo sobre estas traducciones que fue dificil trabajar con el ruso. La primera vez que
tradujo a Pushkin fue en 1978, pero no se atrevid a tocar el texto de Eugenio Oneguin porque
considerd que la traduccion de Johnston?” era muy buena y no habia forma de mejorarla; sin
embargo, afios despues, cuando los productores de la pelicula lo contactaron para traducir las
cartas, se sintio preparado para hacerlo y pensoé: “necesito conseguir el espiritu de ese texto. [...]
Hay tanta pasion en la carta (de Tatyana) y hay tanto... es psicoldogicamente sincera sobre lo que

siente una joven mujer”?%,

27 Charles H. Johnston, traductor del ruso al inglés de Eugenio Oneguin para Penguin Books en 1977.
28 Retomado de la entrevista que realicé por teléfono el 24 de marzo de 2018 a D.M. Thomas.
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Las dieciocho piezas que integran la musica de la pelicula fueron seleccionadas,
compuestas e interpretadas por el masico Magnus Fiennes, hermano de Ralph y Martha Fiennes.
Los temas originales para la pelicula son: “Onegin’s theme”, “La nouvelle Heloise”, “Unquiet
heart”, “Svidanye”, “Duel”, “Sketches”, “Strange fellow”, “Onegin’s letter”, “Tatyana skating”,
“Rejected”, “Onegin’s theme (reprise); mientras que los temas seleccionados de otros artistas son
“Maldova” de Loyko, “The peddler” de Sarah Gorby, “Name day waltz”, “Fantasy waltz” y “St.
Petersburg polonaise” de The Parley of Instruments y “Mir Ist So Wunderbar” de Ludwig van
Beethoven, interpretado por Ingeborg Hallstein, Christa Ludwig, Gerard Unger, Gottlob Frick y
The Phillarmonia Orchestra. Finalmente, también como parte de la seleccion se encuentra “The
Devil’s Trill” (“El trino del diablo”) de Giusseppe Tartini, interpretado por el propio Magnus

Fiennes para la pelicula.

En lo que Siglind Bruhn? Ilama program music, que es la masica que intenta representar
historias por medio de notas, es decir, es la musica que el compositor utiliza para recrear aquello
que escucha en su mente frente a cierto escenario o personaje, Magnus Fiennes crea piezas que
describen, a partir de las notas, tanto a Onegin como a Tatyana, asi como algunas de las
circunstancias que rodean la historia del personaje principal. Por ejemplo, durante la escena del
duelo entre Onegin y su amigo Lensky, suena el tema original de Fiennes titulado “Duel”, las notas
dramaéticas que llevan esta pieza pintan a partir del llanto de las cuerdas la escena que se esta

desarrollando.

2 Cf. Bruhn, Siglind. Punto 3: Musical Ekphrasis versus Program Music: “The range of application for the term
‘program music’ is wide, spanning from the biographical (Strauss's Aus Italien) and the emotional expression
associated with nature near or far (from Beethoven's ‘Erwachen heiterer Gefiihle bei der Ankunft auf dem Lande’ in
the Pastoral Symphony to Holst's The Planets) through the depiction of an historical or literary character (Berlioz's
King Lear, Liszt's Hamlet) all the way to a musical impression of a philosophically created ‘world’ (Strauss's Also
sprach Zarathustra).”
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Por otro lado, también selecciona obras de distintos artistas para completar el cuadro
musical de este largometraje, como en la escena de “Tatyana’s letter to Onegin”, en donde se
escucha “The Devil’s Trill” de Tartini*®°, de la que el mismo Tartini dijo®! que compuso después
de sofiar con el diablo tocando el violin de manera tan virtuosa que trato de recrearlo en su obra;
tal pareciera que Magnus Fiennes compara el sonido de las cuerdas del diablo de Tartini con la
lectura de las palabras que Tatyana dirige a Onegin, las palabras de ella son tan virtuosas y
violentas para Onegin como el diablo lo fue en el suefio de Tartini. También, casi al final de la
pelicula, la pieza “Mir Ist So Wunderbar” de Ludwig van Beethoven, cuarteto que se desprende
de la 6pera Fidelio o el amor conyugal, acompafia el trayecto de Onegin desde su casa hasta el
palacio de la princesa Tatyana para encontrarla y pedirle que escuche su declaracion de amor. Hay
que recordar que Fidelio, Unica dpera compuesta por Beethoven, narra la historia de Leonora,
quien, disfrazada como el guardia Fidelio, rescata a su marido Florestan de la prisiéon y de su
condena de muerte por motivos politicos; la escena que acompafia esta pieza parece que fue
seleccionada por Magnus Fiennes pensando en la prision en que se halla Onegin una vez que se
reencuentra con su amor perdido, Tatyana; las notas de Beethoven funcionan como predmbulo a
la conversacion entre Onegin y Tatyana, en la cual, si ella asi lo quiere, podra liberar a Onegin,

como Leonora a Florestan.

Onegin tiene una duracion total de 106 minutos y fue rodada en Inglaterra (Frensham Little
Pond, Farnham, Surrey; Northington Grange, New Alresford, Hampshire y Shepperton Studios,

Shepperton, Surrey) y en Rusia (San Petersburgo).

30 “] trillo del diavolo” en su nombre original italiano.
81 Cf. Britannica, “The Devil’s Trill” Tartini.
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Acerca de la filmacion y locacion, Ralph Fiennes, en entrevista con El Pais el 26 de

septiembre de 1999, con motivo de la clausura del 47° Festival de San Sebastian indicé que:

Me hubiera gustado que Onegin se rodara integramente en San Petersburgo, pero no pudo
ser. Lo que se ve de la ciudad es emocionante, sus avenidas y sus casas son de una belleza
imposible. Me gusta la atmosfera de esa ciudad, es muy especial. Como me gusta la de
MoscU, donde interpreté a Chéjov hace dos afios. Fue muy interesante. Sé que Rusia es un
pais con serios problemas, que la vida alli es muy dificil, pero la gente tiene un iméan para
mi, me llega, me gustan. Me siento cercano a ellos, a su espiritu fuerte e ironico a la vez,

su dura visién del futuro me atrae mucho.

Ralph Fiennes, Liv Tyler y Martha
Fiennes durante la filmacion de
Onegin.

No existen versiones anteriores de esta novela que hayan sido llevadas al cine; es decir,
Martha Fiennes es la primera en transponer la novela en verso al formato cinematogréfico. Sin
embargo, hay algunas versiones rusas de la 6pera Eugenio Oneguin, compuesta por Piotr Ilich
Tchaikovsky?®?, basandose en el texto original de Pushkin, de las que se hicieron largometrajes y
que vale la pena mencionar; entre las mas relevantes (anteriores a 1999), se encuentran las

versiones de Vasili Goncharov en 1911 y Roman Tijomirov en 1959.

32 Piotr Ilich Tchaikovsky (1840-1893). Compositor ruso del periodo romantico.
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Fotograma del film Eugenio Oneguin

(Vasili Goncharov, 1911)

Portada del DVD de Eugenio Oneguin

(Roman Tijomirov, 1959)

1.1 Martha Fiennes

Martha Maria Twisleton-Wykeham-Fiennes nacié el 5 de febrero de 1965 en Londres, Inglaterra.
Sus padres eran el fotografo Mark Fiennes y la novelista y pintora Jini Fiennes, conocida también
por su nombre de soltera Jennifer Lash. Martha es hermana de los actores Ralph Fiennes y Joseph

Fiennes, del musico Magnus Fiennes y de la documentalista Sophie Fiennes.

Las dos peliculas que ha realizado a lo largo de su carrera son Onegin (1999) y
Chromophobia (2005). En ambas conté con la actuacién de su hermano Ralph. Por su trabajo en
Onegin gano el premio a Mejor Director en el Tokyo International Film Festival y el British

Newcomer of the Year en el London Critics Circle Film Award.

Martha Fiennes también ha sobresalido como artista visual por su obra “Nativity”

(SLOimage, 2011), la cual ella misma describe como “un trabajo artistico de imagenes en

48



movimiento (en el que) el mismo contenido se autogenera perpetua y continuamente”. La idea
de este trabajo, segin Peter Muggleston®*, productor de SLOimage, es que la computadora sea la
que genere y escoja al azar las imagenes que deben presentarse. Es decir, Fiennes coloca a los
actores frente a una pantalla verde y ellos posan de distintas maneras tratando de conservar la
composicion original del cuadro principal, después todas las imagenes son dispuestas en la
computadora para que ésta las acomode en la secuencia que desee, el producto final es el que
presenta todas estas imagenes en movimiento segun lo ordenado por la computadora sin inicio ni

final, lo que hace que el trabajo se mantenga vivo.

Nativity

SLOimage, 2011

The National Gallery. YouTube. “Martha
Fiennes. ‘Nativity’. Building the
picture”. 0:14.
https://www.youtube.com/watch?v=UQ_
Nativity L-rzL6CM

SLOimage, 2011

En diciembre de 2018 la pieza “Nativity” volvio a ser presentada en la explanada del Museo

del Hermitage en San Petersburgo.

33 The National Gallery. YouTube. “Martha Fiennes. ‘Nativity’. Building the picture”. “Nativity is an art work, is a
moving image art work and it’s the first of its kind and within this image the content self generates perpetually and
continuously.” 0:01-0:11. https://www.youtube.com/watch?v=U0_L-rzL6CM

34 |dem. 0:13-0:28
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marthafiennes  marthafiennes
Palace Square 3 Palace Square

“Nativity”

Martha Fiennes, 2018
Museo del Hermitage, San
Peterburgo,

Rusia

Del lado izquierdo se encuentra la
toma de las pruebas de la obra'y
del lado derecho la pieza en
funcionamiento.
Fotografias capturadas de la
cuenta de Instagram de Martha
Fiennes.

En septiembre de 2018 y siguiendo la linea de “Nativity”, Fiennes presentd su creacion
“Yugen” (un término filos6fico japonés que se refiere a una profunda conciencia del universo) en
el Palazzo Grassi de Venecia, llevado a cabo con el patrocinio de Tendercapital y la participacion
de la actriz mexicana Salma Hayek. Martha film6 a Salma en una pantalla verde para después
procesar el material filmado en postproduccion y cargar las imagenes a la computadora para que
la maquina las hiciera trabajar®®. La musica del proyecto estuvo a cargo del hermano de Martha,

Magnus Fiennes.

“Yugen” @ marthafiennes
Martha Fiennes, 2018

Del lado izquierdo se
encuentra el cartel
promocional de “Yugen”
con Salma Hayek y del
lado derecho Salma como
“inter-dimensional
mushroom curandera”.
Fotografias capturadas de
la cuenta de Instagram de
Martha Fiennes.

%5 Christies’s. “A conversation between spirituality and technology”. https://www.christies.com/features/Martha-
Fiennes-and-Salma-Hayek-on-Yugen-9431-3.aspx
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2. Recepcion

Existen varios articulos acerca de la recepcion que tuvo este largometraje en el mundo, sobre todo

enfocados a las actuaciones de Liv Tyler y Ralph Fiennes o al excelente trabajo del cinematdgrafo

Remi Adefarasin; para este apartado quisiera rescatar, en especial, aquellas pocas criticas que

mencionaron de alguna u otra manera el trabajo de transposicion de la novela en verso de Pushkin

a la gran pantalla. La importancia de este apartado recae en el hecho de que la critica se orient6

maés a sefialar el ritmo lento de la pelicula y la actuacién vacia de Liv Tyler que a revisar los versos

originales rusos que relataban, justamente, una vida lenta y describian a una Tatiana Larina timida.

Philip French redacta para The Guardian una opinién personal que elogia el trabajo
debut de la directora para la adaptacion de la novela rusa. Las escenas finales filmadas en San
Petersburgo y el ultimo encuentro de Onegin con Tatyana le parecen que fueron manejadas con
gran maestria, destaca la buena adaptacion y el cuidado de la técnica para transportar las

imagenes del texto a la pelicula.

Stephen Holden hace su critica para The New York Times. La critica es negativa, desde
el primer parrafo califica Onegin como una “raquitica adaptacion”®, no obstante, nunca
menciona cudles son las fallas en la adaptacion, sino que se centra en la mala actuacion de Liv
Tyler. En general, Holden piensa que la pelicula aspira a ser un drama que termina “apretado,
estrecho y sin sangre para capturar el fuego romantico”®’, pero su critica parece totalmente
enfocada en lo que la pelicula representa por si sola sin considerar el elemento de la novela en

la que se basa.

Por su parte, Roger Ebert escribe que el personaje de Onegin se separa del texto de

36
37 «

rickety screen adaptation”
cramped, indoorsy and bloodless to catch romantic fire”
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Pashkin. Aunque delicado y elegante en las imagenes, siente que el melodrama que retrata esta
muerto. Segun él, los personajes de la literatura rusa del siglo XX son tempestuosos y sinceros,
menciona que Pushkin, Dostoievsky y Tolstoi escribieron con sus corazones en las mangas y
con la escuela francesa como maestra de sus obras. Para él, Eugenio Oneguin es una obra
maestra, pero como se trata de un melodrama romantico, su adaptacion cinematografica tiene

el mismo problema que su personaje principal: nunca queda muy claro cémo se siente.

Es interesante la interpretacion de Ebert sobre la escritura de Pashkin, pues si bien sus
bases se encuentran en la literatura francesa, de ninguna manera pueden compararse sus temas
a los relatos de Tolstoi y Dostoievsky, mucho menos a su manera de desarrollar a sus
personajes. También llama la atencion que el vacio del personaje principal le resulte la falla
principal de la pelicula, pues en todo caso es ese vacio el que genera al personaje de Onegin

desde los primeros versos de Pushkin.

Por otro lado, Mick La Salle para San Francisco Chronicle ha leido a Pashkin y, aunque
no ahonda en la transposicion de la novela, si reconoce que el personaje de la novela ha sido
respetado en la pelicula como un hombre al que ya nada lo conmueve, lo compara al O/o de
Kierkegaard®. Asimismo, la critica que se hace en Bina 007 habla del excelente trabajo de los
guionistas Ettedgui e Ignatieff para traducir y adaptar el texto ruso, resalta que la belleza y

caracterizacion de su guion respeta el poema de Pashkin.

Francisco Pefia en su critica para Film Paradigma habla de la escena de la carta y la
califica como “la mejor escena de la cinta”, pero en lugar de resaltar la importancia que dicha

carta tiene para el desarrollo de la novela rusa, se enfoca en el uso del flash forward, los

3% En inglés se traduce como Either/or. Se trata de la obra de Sgren Kierkegaard (1813-1855), en donde el filésofo
danés propone una disyuntiva entre dos posiciones ante la vida: la ética y la estética.
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acercamientos extremos y la edicion. El anlisis de Pefia queda corto, si bien en algunas lineas
pretende hablar sobre el espiritu de Pushkin, no llega més lejos que de lo que a él le parecid la

interpretacion de Liv Tyler.

En Kino volovik, critica rusa, el comentario sobre el film es favorable, aunque reconoce
que hay algunas divergencias con el texto de Pushkin, reconoce que no son tantas ni tan grandes
como para distorsionar la integridad de la novela en verso. Gregory Avery para Nitrate online
piensa lo contrario y cita al mismo Pushkin en su descripcion de Onegin para sefialar que, a
pesar de que Ralph Fiennes cubre las caracteristicas del personaje, la pelicula hace que se pierda

toda la esencia de la novela, sin embargo, nunca termina de explicar por queé cree esto.

En general, la critica si reconoce que Onegin se basa en una novela rusa, no obstante,
son muy pocos criticos los que revisaron el texto original y, cuando llegan a sefialar a Pashkin,
sus comentarios son vagos. Por otro lado, solamente las criticas de Kino volovik y Bina 007

mencionan el respeto a los versos rusos, aunque no explican en qué consiste este “respeto”.

También es interesante notar que varios criticos encuentran las actuaciones de Ralph
Fiennes y, sobre todo, de Liv Tyler, triviales, cuando es justamente esa trivialidad lo que
Pashkin resalta en los personajes de su novela. Esto demostraria que hicieron la critica sin leer

la novela o que realizaron una lectura deficiente.

Llama la atencién que constantemente las criticas hablen de una pelicula lenta,
silenciosa y vacia que no cumple con lo esperado. En primer lugar, la idea de Pushkin con
Eugenio Oneguin es la de crear un personaje que esta fastidiado con su mundo, el tiempo para
Eugenio es lento porque no hay nada que lo sorprenda; en cuanto a Tatiana Larina, se trata de

una muchacha timida de pueblo que cree, en su corazén, en la posibilidad de encontrar algo
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mas de lo que tiene impuesto como vida en su sociedad. Es, de hecho, el encuentro de los dos
lo que propone un cambio a ese vacio tanto para Tatiana como para Eugenio; quizas el estudio
de los personajes y espacios literarios podria haber facilitado la comprension de esa lentitud
cinematografica tan sefialada por la critica. Finalmente, en segundo lugar, nunca queda claro
qué es lo que la critica esperaba para esta adaptacion, pero si se entiende que en méas de una

ocasion no cumplié con ese misterio esperado.

3. Onegin, una apropiacion de los versos de Pushkin

Al retomar una novela para hacerla pelicula se debe tomar en cuenta la relacion que tanto el
guionista como el director mantienen con la obra que desean transponer, esto significa que se
deben tomar elecciones que recuperen el estilo literario de la novela desde el punto de vista
personal de ambos®; si esta lectura no concuerda con la de cada uno de los lectores es,

simplemente, porque no es posible*.

La lectura audiovisual que Martha Fiennes da a Onegin va a estar dirigida al personaje
principal como en la novela en verso, es decir, en la pelicula estaremos viendo a Onegin en primera
y en tercera persona (exceptuando la escena de “Tatyana’s letter to Onegin” y “Onegin’s letter to
Tatyana”, que seran analizadas con mayor detenimiento en el capitulo Il y IV de esta

investigacion)*L.

39 ¢[...] El trabajo del guionista y de su director aparece aqui en su mayor potencial. No so6lo se trata de transformar

la novela en pelicula, sino también de aduenarse de ella.” (Sabouraud, 30)

40 Acerca de la fidelidad, Robert Stam dice que (51): “La exigencia de fidelidad ignora el proceso real de hacer cine y
las importantes diferencias en las formas de produccion. Mientras las decisiones de un novelista no estan restringidas
por consideraciones de presupuesto —todo lo que el escritor necesita es tiempo, talento, papel y pluma—, en cambio las
peliculas estan inmersas desde el inicio en la tecnologia y el comercio.”

41 Sobre las diferentes voces que requiere una novela epistolar, Robert Stam sefiala que (69): “La novela entrelaza un
buen nimero de intertextos, tanto literarios como extraliterarios: 1) la novela epistolar (que implica la organizacion
de voces mdltiples, junto con temas como la conciencia de clase u la opresion patriarcal [...]”
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La historia en si no es complicada: un hombre que esta aburrido de su vida hereda la
propiedad de su tio en el campo, ahi lo conoce una timida joven que se enamora de él y quien le
escribe una carta para declararle sus sentimientos, él la rechaza, se ve enredado en un duelo en
donde mata a su nuevo amigo y huye del campo. Afios después se reencuentra en la ciudad con la
muchacha que alguna vez le declar6 su amor y ahora es él quien se enamora de ella, él le escribe
una carta para declararle sus sentimientos, pero la joven, ya casada con un principe, debe

rechazarlo. El personaje principal se va y termina la historia.

Lo interesante es que Martha Fiennes dirige este largometraje no sélo filmando lo que ya
estaba escrito en la novela rusa, sino que nos encontramos con un director que es artista visual, a
quien le interesa crear imagenes que respeten las palabras de Pashkin y dar, segun su punto de
vista, el tiempo®?, espacio y sonido que se lee desde los versos rusos. Sanchez Noriega*® denomina
este tipo de adaptacion como “adaptacion como transposicion”:

La adaptacion como transposicion- translacion, traduccién o adaptacion activa- implica la

busqueda de medios especificamente cinematograficos en la construccién de un auténtico

texto filmico que quiere ser fiel al fondo y a la forma de la obra literaria. Se traslada al

lenguaje filmico y a la estética cinematogréafica el mundo del autor expresado en esa obra
literaria, con sus mismas- o similares- cualidades estéticas, culturales o ideoldgicas (64).

Analizar cada escena de la pelicula seria una tarea muy complicada y larga, méas si

consideramos que, asi como Martha Fiennes no pudo saber lo que Pushkin pensaba al escribir cada

42 «“Adaptar también es una cuestion de tiempo. El que tarda la novela (o la obra de teatro) en imponerse al cineasta,
pero también, de manera mas trivial, el tiempo de duracion de la pelicula. Aunque sélo sea porque un largometraje no
puede, en una hora y media o dos, contener tantos elementos narrativos como una novela de trescientas paginas. Y
porque, por asi decirlo, cuenta las cosas <de otra manera>, con una temporalidad distinta, mas densa, mas <rapida>,
jugando con signos visuales y sonoros percibidos con la instantaneidad y la intensidad del momento en que surgen o
en el tiempo de su imposicion en la pantalla.” (Sabouraud, 27)

43 En su libro De la literatura al cine, Sanchez Noriega clasifica el tipo de adaptaciones al cine en cuatro: adaptacion
como ilustracion, adaptacion como transposicion, adaptacién como interpretacion y adaptacion libre.
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verso de su novela, nosotros no tenemos la opcidn de ver todo lo que la directora concibio para la
filmacion desde su cabeza**, por lo tanto, al hablar de la pelicula, tendré que quedarme desde lo

que mi humilde punto de vista me permita observar como espectador.

3.1 Introduccion a Onegin

La pelicula Onegin comienza en blanco, un color que acompafia al invierno, el vacio y, quizas, la
inestabilidad mental®®; la escena cambia de inmediato para mostrarnos que, efectivamente, se trata
del violento invierno ruso, ahora en un plano general se distinguen y se escuchan unos caballos
que, dirigidos por un cochero, llevan un carruaje entre la infinita nieve; nosotros, los espectadores,
los seguimos desde detras de unos arboles raquiticos. Se escucha el viento con el relinchar de los
caballos y ahora hay un primer plano a las patas que van trotando y levantando la helada nieve.
Mientras, en un plano detalle, se ven los tambaleantes adornos de las monturas, comienzan a
escucharse las primeras notas de la pieza musical*® que acomparfiara brevemente la escena, las

notas provienen de instrumentos de cuerdas, suenan tragicas. Ahora un primer plano al personaje

4 «La critica de la adaptacion ha tenido a enfatizar las carencias y las discapacidades que tiene el cine frente a la
novela: su aparente incapacidad para mostrar tropos, suefios, recuerdos, abstraccion. Sin embargo, en casi cualquier
plano que uno puede mencionar, la adaptacion cinematografica trae, para bien o para mal, no un empobrecimiento,
sino mas bien una multiplicacion de registros.” (Stam, 58-59)

45 Es importante notar que a lo largo de la pelicula habra varios cambios de escena con una pausa en blanco, ademas,
casi al final del largometraje, la escena del Ultimo encuentro entre Tatyana y Onegin estara totalmente iluminada con
luz blanca. Sobre el color blanco, el artista y tedrico ruso Vasili Kandinsky, en su tratado De lo espiritual en el arte,
sefiala (Kandinsky, 74): “[...] En una caracterizacién mas precisa, el blanco, que a veces se considera un no-color
(gracias sobre todo a los impresionistas, que no ven el blanco en la naturaleza) (40) es el simbolo de un mundo en el
que ha desaparecido el color como cualidad o sustancia material. Ese mundo esta tan por encima nuestro que ninguno
de sus sonidos nos alcanza, de €l sdlo nos llega un gran silencio que representado materialmente semeja un muro frio
e infranqueable, indestructible e infinito. Por eso el blanco actGa sobre el alma como un gran y absoluto silencio.
Interiormente suena como un no-sonido equiparable a aquellas pausas musicales que s6lo interrumpen temporalmente
el curso de una frase o de un contenido, sin constituir el cierre definitivo de un proceso. No es un silencio muerto sino,
por el contrario, lleno de posibilidades. El blanco suena como un silencio que de pronto puede comprenderse.”

46 El tema es “Rejected”, compuesto por Magnus Fiennes.
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principal: Onegin va sentado dentro del carruaje que acabamos de observar, abrigado con pieles,

recuerda con voz en off palabras sobre la muerte y mira aletargado hacia el vacio.

)
\

0:00:24

Cambia la escena, ahora miramos hacia el cielo entre la neblina y unas ramas secas, en
donde brilla el sol, la musica desaparece, pero la voz de Onegin sigue hablando en off: “Todo el
tiempo pensando, ;cuando se lo llevara el diablo?” (All the time thinking, when will the devil take
him?”). Regresamos a la vista del carruaje que seguimos desde atras de unos arboles, esta vez ya
no lo vemos en nuestro mismo nivel, sino que nos va dejando atras. Luego aparece de nuevo un
somnoliento Onegin, reclinando la cabeza dentro del carruaje mientras el breve sol que entra por
una ventanilla lo ilumina, continta sus pensamientos en off: “;Cuando vendra el diablo por mi?,

(cuando me llevara el diablo?” (When will the devil come for me? When will the devil take me?).

0:00:47
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Al pronunciar la segunda pregunta, aparece Onegin en otro espacio, sin su abrigo de
invierno, pero igual de elegante, viendo por un monoculo a una bailarina que da vueltas. Se abre
la escena y estamos en un pequefio teatro privado en donde varios invitados observan el
espectaculo de la bailarina. Desde un plano dorsal, se ven tres escandalosos hombres que brindan:
“ipor los amigos!” (for friends!) y son silenciados por otro de los invitados, enseguida vemos que
uno de esos tres hombres es Onegin con dos amigos riéndose de la situacion y, criticando la vejez
de la bailarina, los acompafiantes preguntan a Onegin si él estaria con ella, €l contesta desanimado
que ya lo hizo una vez por una apuesta. Los hombres buscan un nuevo objetivo y le preguntan qué
le parece la princesa Volkonsky y su madre, en ese momento se nos revela una mujer nerviosa de
mediana edad y a su anciana madre regafiandola por estar jugando con sus ropas. Onegin las mira,
sus acompanantes se rien de lo que han insinuado. Onegin no los soporta mas, se levanta, finge un

dolor de cabeza y, muy desanimado, se despide.

0:01:40

Cambia la escena a un nuevo carruaje, esta vez descubierto, en el que viaja Onegin de
noche por la ciudad, llega a un elegante edificio en donde, con su baston y sombrero de dandy,
toca con vehemencia una puerta, le abre una sirvienta, entra al departamento, deja su sombrero en

una silla y voltea a ver a una dama que fuma recostada en un sillén. Primer plano de Onegin
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viéndola, primer plano de la dama expirando el humo del cigarro. Cambia la imagen a un plano
detalle de una mano que acaricia un pie desnudo, se abre la toma y vemos que es Onegin el que

levanta ese pie y lame el primer dedo, luego lo introduce en una bota roja.

Regresamos al carruaje con el que abre el largometraje, los caballos corren, de nuevo un
primer plano de sus patas en movimiento, se abre la toma y descubrimos que se trata de una
troika*’, ahora vamos mas adelante que el carruaje y ya no hay arboles entre nosotros y él.
Volvemos a ver en primer plano al cansado Onegin que va en el carro lamentandose porque ya no
puede pagar mas a la dama que recordaba en sus suefios, entonces vuelve a preguntarse: “;cuando

me llevard el diablo?” (when will the devil take me?).

Cambia la escena y vemos a un sirviente en una distinguida casa recogiendo una carta y
golpeando la frente de un busto que sirve de adorno a la mesa, se dirige a un cuarto en donde
Onegin, en cama y ropa de dormir, esta pintando unos personajes en tinta negra que se parecen
mucho a los que el propio poeta Alexander Pashkin gustaba dibujar en sus escritos. Aqui Fiennes

cita visualmente por primera vez al autor de la novela en verso.

0:03:44

47 La troika es un trineo tradicional ruso tirado por tres caballos que se caracteriza por alcanzar altas velocidades.
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Autorretrato
Alexander Pushkin, 1830
Dibujo

El sirviente entrega las cartas en bandeja de plata, Onegin suspira y rechaza cada una de
las invitaciones. Aparecen ahora, como en un pensamiento, seis refinados personajes hablando
rapidamente palabras inteligibles. Vamos de vuelta con Onegin en su cuarto, descubre la carta de
su moribundo tio, algo que él habia estado esperando, se lamenta con su sirviente por tener que ir
a visitar al enfermo, el sirviente le recuerda a Onegin que la muerte del tio resultaria benéfica
econoémicamente. Onegin decide ir y voltea a ver una pintura que cuelga en su cuarto, primer plano
de la pintura de un dandy que ha tirado su bastén y ve al vacio de un helado bosque en la
obscuridad, la semejanza con el personaje principal del film es absoluta: Onegin se mira a si

mismo.

0:04:43
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Se oyen los caballos de la troika, corren para llegar a su destino y relinchan con los primeros
acordes de un violin®. Se descubre al sirviente de Onegin dentro de la carroza, observandolo
mientras el personaje principal duerme. Se ve al cochero y se escucha que grita a los caballos. La
troika corre en la inmensidad blanca de la nieve, atraviesa un helado bosque en donde se alcanza
a ver una campesina. Onegin sigue durmiendo en la troika, ahora con la cortina de su ventanilla

cerrada, pero, en cuanto deja de sentir el movimiento del carruaje, despierta.

Baja de la troika, su sirviente ya lo espera en la nieve, ha llegado a una enorme casa, el
paisaje es obscuro. Onegin se coloca su sombrero de dandy del lado izquierdo de la pantalla, dando
la espalda a la cAmara, aparecen del lado derecho los nombres de las casas productoras, la imagen
se va obscureciendo conforme Onegin camina a la casa y, mientras se hace de noche, aparece el
titulo de la pelicula del lado inferior izquierdo con enormes letras blancas. De esta manera, en los
primeros seis minutos de su largometraje, Martha Fiennes resuelve la presentacion del hastio de

su personaje principal.

Comienza la historia

La casa que ha heredado Onegin se ve descuidada, pero no por ello deja de sentirse
elegante. Es en los primeros dias que Onegin pasa en esta nueva casa cuando aparece el personaje
de Tatyana, €l la mira con interés por la ventana entregando un libro a la sirvienta, mientras, un
notario en el fondo lee el testamento del tio a un aburrido Onegin, quien de nuevo dibuja figuras

que recuerdan a Pushkin.

48 “Maldova” de Loyko.
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0:07:35

Se presenta el personaje de Vladimir Lensky, cantando a todo pulmon en los bosques que
ahora pertenecen a Onegin, este Gltimo lo descubre en su propiedad y le dispara con una escopeta
para ahuyentarlo, sin embargo, Lensky no se deja asustar y asi es como comienza una breve platica
entre él'y Onegin que los lleva a hablar de la familia Larin, casa en la que Lensky tiene su corazon.
Onegin se rehlsa a conocer a esta familia, pero ante las historias de Lensky y el aburrimiento de
una enorme casa vacia, Onegin decide acompafiar a su amigo para pasar la tarde con sus nuevos

vecinos, las mujeres de la familia Larin.

0:11:15

La casa de los Larin se descubre con mas luz que la casa de Onegin, hay flores frescas y

orden, en el ambiente se ve mas vida. Cuando Onegin espera sentado en una silla a que sus vecinas
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lo reciban, se observa a si mismo en un adorno de plata y, mientras, detras de él, Tatyana Larina
vuelve a aparecer observandolo desde fuera de la ventana. Martha Fiennes juega aqui con las
iméagenes para introducirnos al corazén de sus personajes: €l se mira a si mismoy ella lo mira a él

en secreto.

Cuando Onegin siente la mirada de Tatyana, ésta se retira. La velada musical con las
mujeres Larinay Lensky no es divertida para Onegin, aunque él nunca es maleducado con madame
Larina y la joven hermana de Tatyana, Olga; es interesante notar que durante esta velada Tatyana
es la Gltima en aparecer en el cuarto. Durante la cena que sigue a la velada, en donde el platillo
principal es una sopa roja muy parecida a la tradicional borsch®, se descubren las personalidades
rebeldes de Onegin y Tatyana, las ideas que expresan en la platica de mesa resultan escandalosas

para todos los demas.

0:22:59

Un dia por la mafiana Tatyana se aparece sola en la entrada de la casa de Onegin para buscar
un libro de la biblioteca que él ha heredado de su tio, es en esta escena donde Onegin y Tatyana

hablan sobre las novelas de Samuel Richardson y cuando Onegin presta a Tatyana La nueva

49 La sopa borsch es tipica de los paises eslavos; se prepara con betabel, lo cual le otorga su tradicional color rojo.
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Heloisa de Rousseau. Martha Fiennes cita a dos autores que el mismo Pushkin menciona en su
obra y a los que suelen aludir los estudios sobre Eugenio Oneguin® como fuente de inspiracion

para la novela en verso de Pushkin.

Cuando Tatyana espera a que Onegin busque el libro que le va a prestar, nota unos dibujos
en el escritorio que, de nuevo, nos remiten a los que el mismo Alexander Pushkin solia hacer en
sus borradores. Onegin le dice que son dibujos que ha hecho por ocio, pero quien sea que conozca
a Pushkin y su trabajo, podré reconocer en ellos el intento de Martha Fiennes por dejar rastros de

Pushkin.

0:23:50

50 Cf. Capitulo I “De Plishkin a Oneguin en tres novelas epistolares”.
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\ 5 “Hoja 38a de los cuadernos de Pushkin
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* : 2 3 de los decembristas.”

Cll . o
+ é . Alexander PUshkin
£s »

Tatyana lee el libro prestado, La nueva Heloisa, acostada en una embarcacion que flota
sobre el lago. Del otro lado, recostado en el muelle, estan Onegin y Lensky tomando el sol. La
estacion ha cambiado, ya no hay nieve, ahora el sol brilla y los personajes no llevan sus pesados
abrigos. Tatyana, escondida entre la hierba, mira desde lo lejos a Onegin. De regreso a casa,
Lensky y Onegin discuten sobre las hermanas Larina porque alcanzan a ver a Tatyana caminando
a lo lejos. Lensky se enfada por los comentarios que Onegin hace sobre su amada Olga y deja solo

a Onegin.

Cambio de escena, ahora la nana de las hermanas Larina les lee su futuro matrimonio con
un soldado por medio de la cera de una vela que deja caer en agua. Tatyana duda de ese destino.
Quizas esta escena se refiera al rito de “adivinacion del novio” y al suefio de Tatyana que aparece

en el capitulo quinto de la novela en verso de Pashkin.
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0:30:18

A continuacion, aparece la escena en donde Tatyana, enferma por el amor que siente hacia
a Onegin, no concilia el suefio y pide a su nana que le hable de su juventud y sus amores. Tatyana
no la escucha, sus pensamientos la atormentan, es entonces cuando redacta la carta en la que le
confesara sus sentimientos a Onegin. El contenido de la carta no es revelado en esta escena, aunque
por separado si se desvelan las palabras: “por qué, ojos, ayuda, secreto, amor, fiebre, lo amo” (why,
eyes, help, secret, love, fever, love you). Tatyana tacha la Ultima palabra “amor” (love) y cubre su
boca, después se ve un nifio corriendo por el campo con la carta en la mano (la figura de los nifios

serd empleada en distintos momentos de la pelicula).

0:35:49
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“Fiebre, lo amo” (fever, love you), Tatyana sigue redactando. La carta llega a Onegin y
éste se dispone a leerla. Tatyana en el piso con la plumay el papel mira sus manos sucias de tinta
negra e intenta limpiarlas en su camison, manchandolo también, como si toda ella estuviera sucia
al confesar su amor. Onegin ha leido la carta y, confundido, la tira a la hoguera, de pronto,

recapacita, gira y la recupera.

0:37:08

Cambia la escena a los preparativos para la fiesta de cumpleafios de Tatyana y entre la
familia se decide invitar a Onegin. Yaen el festejo, Onegin llega tarde e interrumpe la declamacion
de versos del preceptor francés de Tatyana, Lensky lo increpa por no llegar a tiempo. Tatyana y
Onegin se dirigen miradas complices, pero no es hasta que Tatyana sale de su casa con destino al
chalet® que Onegin la sigue para discutir el contenido de la carta que ella le ha escrito: él le
agradece sus palabras, pero no cree en el amor, le parece que enamorarse es una pérdida de tiempo
y no desea que Tatyana lo pierda en él. El intenta regresarle su carta para proteger su honor, ella

le contesta que la carta pertenece a él y que al rechazar el amor se condena a si mismo®.

51 En la novela en verso la discusion sobre la carta se lleva a cabo en la banca de un jardin.

52 Los guionistas y la directora han decidido mostrar a una Tatyana mas fuerte que la de la novela en verso, en esta
ocasién Tatyana no se quedara llorando en el brazo de Onegin tras su respuesta (como sucede en la novela), sino que
lo enfrentard por lo que ha resuelto.
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Tatyana se queda sola, Onegin regresa a la fiesta y coquetea con Olga, Lensky se indigna
y le reclama, pero Onegin continda con su mala conducta y llama a Olga “joven, tonta y facil”
(young, dull and easy). Lensky parte. Martha Fiennes nos presenta a un Lensky confundido y a
una joven Olga que no entiende el dafio que ha hecho. El duelo entre Lensky y Onegin ha sido

dispuesto.

0:57:09

De nuevo hace frio y la neblina cubre el muelle, el mismo en el que minutos antes en la
pelicula Onegin y Lensky tomaban el sol. Onegin llega tarde al duelo, trata de que éste no se lleve
a cabo porque lo encuentra innecesario, Lensky insiste: “jno hay reconciliacion!” (No
reconciliation!). Lensky mira al vacio y detras de él Onegin lo ve a él. Tatyana observa todo lo que
sucede escondida en el bosque. Un molino gira detrés de Lensky, cortando su aire, Lensky tiembla,
dispara y falla; Onegin lleva paso firme, apunta, dispara y hiere a Lensky en la sien, ha matado a
su Unico amigo. Tatyana se lamenta desde lo lejos. Onegin continda su paso firme y sostiene el
rostro de Lensky mientras lo llama e intenta mirarlo a los ojos, descubre por fin lo que ha hecho y

llora inconsolablemente.

Tatyana atraviesa el bosque hasta su casa en donde arremete contra su madre y revela a su
hermana lo que ha visto. No hay palabras, solamente una sucesién de imagenes: madame Larina
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estd impresionada, se levanta y tira la mesa del té, Olga llora, Tatyana esta abatida. Regresamos a
Onegin en el muelle, solo y cubierto de una neblina que recuerda el inicio de la pelicula, queda de

nuevo la pantalla en blanco por unos segundos.

Tatyana sube con dificultad una pequefia colina para llegar a casa de Onegin que ahora
aparece cubierta con la misma niebla de antes: ella tiene que ver con sus propios ojos que €l se ha
ido. Entra a la casa y la recibe la vieja sirvienta del tio de Onegin que apura con las palmas a unos
nifios que jugaban en la casa vacia, los nifios salen corriendo. Es la segunda vez que aparecen nifios
corriendo en el largometraje, hay que recordar que quien entrega la carta de Tatyana a Onegin
también es un nifio que corre a escondidas por el campo. “El se ha ido” (He’s gone), dice la vieja
sirvienta. Tatyana mira los objetos que hay en la casa y vuelve a la mesa de la biblioteca en donde
antes habia visto los dibujos de Onegin, ahora sobre ellos hay un libro intitulado The history of

love, lo hojea y descubre una ilustracion de Jupiter y Sémele®.

1:05:27

3 Sémele (ZepéAn). Segun la tradicion tebana, Sémele es hija de Cadmo y Harmonia, de sus amorios con Zeus
(conocido en la tradicién romana como Japiter) concibio a Dioniso. Hera, esposa de Zeus, celosa del engafio, le dijo
a Sémele que pidiera a Zeus que se le apareciera en toda su gloria; Zeus, quien habia prometido hacer todo lo que
Sémele le pidiera, tuvo que mostrarse y con sus rayos carboniz6 a Sémele. Sus hermanas propagaron el rumor de que
Sémele habia presumido de poseer los favores de Zeus, pero que en realidad ésta habia tenido un vulgar amante y
Zeus la habia castigado por ello, esta mentira fue condenada mas tarde con su descendencia. Tiempo después Dioniso
bajo al Infierno a buscar a su madre, la resucit y Sémele fue enviada al cielo, en donde la nombraron Tiane.
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Después Tatyana repasa con las manos algunas pinturas y descubre debajo de una tela

dibujos de ella que Onegin pintd. Se le llenan los ojos de lagrimas y la escena se pone en negro®*.

Tatyana regresa a su casa, ha pasado un tiempo desde el duelo y Olga se ha enamorado de
otro, segun cuenta la voz en off de la madre de las hermanas Larina. Cambia la tomay ahora vemos
a madame Larina hablando con su prima en un cuarto, le pide que la ayude a que Tatyana encuentre
marido. Tatyana dice que solamente se casaria si amara a esa persona y la prima la reprende
diciéndole: “El amor es un lujo que una muchacha en tu posicion no puede tener” (Love is a luxury
a girl in your position cannot afford). Tras una breve charla, Tatyana entiende que debe casarse,

mientras que la prima promete presentarla a la sociedad y conseguirle marido.

Tatyana abandona el cuarto, abre lentamente las puertas, camina por el pasillo y, de repente,
se encuentra en otro tiempo, los pasillos se vuelven tenebrosos. Alguien abre una puerta en la
obscuridad que lleva a un sofisticado salén de baile, la persona que se escondia entre las sombras
se nos revela como una elegante dama de sociedad que viste un vestido rojo y lleva un peinado
alto, la gente la mira, nosotros solamente la vemos de espaldas, pero sabemos que es Tatyana. Los
violines suenan, los invitados bailan y llega un nuevo invitado al salén: Onegin. El es el primero
en verla a ella a lo lejos, detras de la gente que sigue bailando y, mientras la observa, el primo de
Onegin se acerca a saludarlo, platican, Onegin pregunta por la dama de rojo, él la presenta como

su esposa, Tatyana lo saluda y no se inmuta. En esta ocasion el sorprendido es Onegin.

4 Es interesante notar el constante cambio de escena en blancos y, en ocasiones, en negro. Sobre el color negro,
Kandinsky reflexiona lo siguiente (74): “El sonido interior del negro es como la nada sin posibilidades, la nada muerta
tras apagarse el sol, como un silencio eterno sin futuro y sin esperanza. Musicalmente seria una pausa completa y
definitiva tras la que comienza otro mundo porque el que cierra esta terminado y realizado para siempre: el circulo
esta cerrado. El negro es apagado como una hoguera quemada; algo inmdvil como un cadaver, insensible e indiferente.
Es como el silencio del cuerpo después de la muerte, el final de la vida. Exteriormente es el color mas insonoro; junto
a él cualquier color, incluso el de menor resonancia, suena con fuerza y precision.”
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1:14:23

Onegin se retira confundido después del encuentro con Tatyana, se le ve caminando solo
por la helada nieve con su capote y sombrero de dandy. Entonces aparecen Tatyana y su esSposo

comentando la fiesta de esa noche, hablan de Onegin y su primo declara que lo ha notado distinto.

1:17:39

Onegin regresa a su abandonada casa en donde su sirviente lo espera. La obscuridad cae en
San Petersburgo y Onegin saca una vieja carta. Finalmente, se nos revela el contenido de esa carta
secreta que Tatyana le dedicé afios antes. La lectura inspira a Onegin a escribir unas palabras a

Tatyana, afila su pluma y escribe®.

%5 El desarrollo y la transposicion del texto literario original de ambas escenas seran analizados con mayor
detenimiento en el tercer capitulo de este trabajo.
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La escena termina con Tatyana rompiendo y quemando la carta que le han escrito, su
marido le pregunta de quién es la carta y ella contesta sin ninguna emocion que es de su primo y
que no vale la pena guardarla. El principe la abraza frente a un espejo y le desea las buenas noches
a su esposa. Una vez sola, Tatyana abre el horno en donde la carta se quema y observa como se

consume el papel®®.

1:25:02

Cambia la escena a una pista de patinaje, Onegin mira a los patinadores desde una banca,
junto a una sefiora que bebe té. En cuanto ve a Tatyana en la pista, se levanta y la sigue con la
mirada; de repente, es interrumpido por una princesa, pero ella nota que su platica no le interesa a
Onegin y se va. Los ojos de Onegin persiguen solamente la figura de Tatyana patinando. Tatyana
encuentra su mirada y por un momento se dirige a él, pero lo abandona. El principe, marido de
Tatyana, observa a Onegin. Toda esta escena no pertenece al texto literario, Martha Fiennes la
emplea para que la tension crezca entre los personajes y para resumir la serie de reuniones

mencionadas en la novela que llevan a Onegin y Tatyana hasta su ultimo encuentro privado.

% Tanto la carta de Tatyana como la de Onegin arden en el fuego, aunque solamente la de Onegin se consume
totalmente. Parece que Martha Fiennes ha hecho una comparacion entre el mito de Zeus y Sémele con la confesion
epistolar de Onegin a Tatyana. En el primero Sémele es quien se carboniza, mientras que en el segundo, la carta es la
que arde.
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Luego aparece otra escena ajena al libro: Tatyana y el principe se besan apasionadamente
en la cama, es de noche y, quizas, Tatyana busca al principe pensando en Onegin, pero cuando se
da cuenta de que es su marido y no el ser amado, lo abandona para ver la obscuridad por la ventana.

Aparece un plano general de alguien pescando en el hielo.

En la siguiente escena Onegin esta en su casa, preocupado, fuma, algo importante va a
suceder. Se arregla escrupulosamente, se perfuma, un primerisimo primer plano nos muestra su
mirada preocupada en una imagen que el espejo distorsiona. Comienzan a oirse las primeras notas
de “Mir Ist So Wunderbar” en el fondo mientras su sirviente lo ayuda a terminar de vestirse. Sale.

En el camino una prostituta lo aborda, pero él la ignora y continda su paso mas intranquilo.

1:32:32

Camina, se detiene y mira el enorme palacio amarillo a lo lejos, una persona va delante de
él con dos perros, primer plano al rostro del personaje principal. Abre las puertas del palacio, se
quita su sombrero de dandy y camina apoyando el bastén. Inquieto, abre otras puertas que llevan
a otro pasillo, no hay nadie mas por donde él pasa. Mira hacia una ventana que ilumina el obscuro
pasillo, hacia ahi se dirige. Se ve su sombra desde dentro de una puerta, ésta se abre y ahora vemos
en plano dorsal a Onegin entrando a un cuarto con enormes ventanales que lo llenan de luz blanca,

frente a estas ventanas y sentada en un sillén, una sorprendida Tatyana lee un libro. En esta tltima
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parte es imposible no notar la similitud de la imagen filmada con la pintura de Caspar Friedrich

“Caminante sobre el mar de nubes” (1818).

1:34:06

“Caminante sobre el mar de nubes”
(Der Wanderer (iber dem
Nebelmeer)

1818

Caspar Friedrich

Tatyana y Onegin vuelven a encontrarse a solas, ahora en el palacio en donde vive ella
junto a su marido. “;Por qué has venido aqui?” (Why have you come here?) pregunta suavemente
ella, el responde: “Tengo que verte.” (I have to see you.) Tatyana le pide que se vaya, pero él se
niega, cambia el plano general a primeros planos de cada uno de los personajes, Onegin se
confiesa: ama a Tatyana, pero ella no cree en sus palabras, ¢quiere un triunfo?, ¢busca un
escandalo? No, Onegin se ha descubierto a si mismo al volverla a ver, Tatyana se levanta y ahora

es ella la que le explica el error de sus sentimientos hacia ella. Se abre la toma, Tatyana le da la
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espalda a Onegin, camina hacia los ventanales y desde detras del soféd le aclara los motivos
ingenuos de esa carta que le escribié afios antes. Onegin ruega ser escuchado. “;Ahora soy lo
suficientemente noble?” (Am I noble enough for you now?), dice Tatyana, que sigue sin creer que

él esté ahi porque la ama.

Ahora ella camina hacia una pared cerrada y gris, sin ventanas, en donde sélo se ve una
silla con bordes dorados y tapiz obscuro. Mientras se mueve, ella confiesa a Onegin que su vida
esta vacia y, dandole la espalda, dice: “Y con gusto cambiaria todo lo que ves a tu alrededor por
la vida que tenia.” (And | would happily exchange all that you see around for the life that | had.).
La camara se acerca al rostro de Onegin en donde sus ojos brillan de esperanza y suspira “si, dime
que no sientes nada” (yes, tell me that you feel nothing); pero ella no piensa faltar a su marido y
voltea a ver a Onegin para dejarselo claro. “Dime que me amas.” (Tell me that you love me.),
insiste Onegin... Tatyana recuerda haberlo amado antes, él sonrie al escuchar que no lo ha
olvidado. Tatyana de nuevo le da la espalda cuando él le suplica que esté con ella, pero ella se
niega a aceptar esa declaracién de amor: él debe curarse de su amor como ella ya lo hizo antes. No
obstante, Onegin cuestiona que ella esté curada, se acerca a Tatyana y ella declara el dolor que le
ocasiona. Toma asiento en la silla y rompe a llorar, él la mira y también llora. Tatyana cubre su
boca y evita mirar a Onegin, quien pregunta: “Why? Why does it hurt?” (“;Por qué? ;Por qué
duele?”) y se aproxima aun mas a ella recargando su baston en el piso como si lo necesitara para
mantenerse en pie, continta: “;Por qué? Dime. Dime. j;Por qué duele?!” (Why? Tell me. Tell me.
Why does it hurt?!) el tono cambia en la Gltima pregunta, él exige una respuesta. Ella grita entre
sollozos: “;{Porque llegas muy tarde!” (Because you are too late!). El le ruega que lo salve, pero

ella no lo puede hacer; Onegin se arrodilla a sus pies y arroja sus guantes, bastén y sombrero; ella
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se cubre la cara y llora desconsoladamente. El toma sus manos e insiste en que lo salve, pero ella

no puede.

1:38:12

“Dime que me amas. Por favor, dimelo. Miénteme. Dime que me amas.”, (Tell me that you
love me. Please, tell me. Lie to me. Tell me that you love me.) Onegin insiste mirandola en los
ojos, ella acaricia su rostro con la mano que lleva su anillo de matrimonio, los dos lloran. Tatyana
confiesa. “Te amo. Lo hago. Te amo.” (I love you. I do. | love you), pero ahora es la esposa de
otro hombre y él tiene que entenderlo. Tatyana le suplica que se vaya y que nunca vuelva a
buscarla, se levanta y lo abandona, él se queda solo, de rodillas, con su mano recargada en el
asiento que ella acaba de dejar, lamentando su error. La musica tragica® sube de volumen, la

imagen se va a negro.

En la siguiente escena vemos un primer plano de una mano que sirve una copita de vodka,
se abre la toma y se ve a Onegin sentado en un balcon cubierto con una cobija, la calle esta llena
de nieve y el sirviente de Onegin insiste en que entre a la casa porque hace frio. El ve al vacio y se

4

rehisa a entrar: “Me gusta el frio” (I like the cold.), dice. Pregunta si hay una carta para él, su

57 “Rejected” de Magnus Fiennes.
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sirviente le contesta que no, pero él quiere que la respuesta sea un si. Se escucha el relinchar de un
caballo, la respiracion de Onegin se alcanza a distinguir por el frio, sus 0jos estan tristes, comienza
la musica final®®. Cambia la toma a Onegin caminando por la calle, vestido de nuevo con su baston
y sombrero de dandy, lo vemos de lado en primer plano, después en plano general la cdmara lo

sigue desde sus espaldas y él, solo, se aleja en el frio. Fin de la pelicula.

*k*x

Hay dos elementos que Martha Fiennes modifica de manera significativa para cerrar su
pelicula, mas si se toma en cuenta que durante el largometraje casi se siguio al pie de la letra el
relato de Pushkin: el primero es el final del Gltimo encuentro entre Onegin y Tatyana, en donde
Onegin no s6lo queda arruinado, sino que en la novela se relata que el esposo de Tatyana, como si
hubiera estado escuchando detras de la puerta, entra al salén y descubre a Onegin devastado en el
piso. Esta entrada del esposo queda omitida en la pelicula. El segundo elemento tiene que ver con
la reflexion de Onegin en el frio balcdn. Este episodio jamas sucede en la novela, pero funciona

muy bien para explicar el desenlace que Pushkin da a su personaje, es decir, el poeta solamente

%8 “Oneguin’s Theme (reprise)” de Magnus Fiennes.
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menciona que tras el fallido encuentro de los amantes, en donde ambos por fin declaran su amor,
Onegin se va. En el largometraje, Onegin también se va, pero es interesante que Fiennes afiada la
destruccion del personaje principal en el frio peterburgués, como si quisiera cerrar su pelicula

enfatizando la ruina del personaje.
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Capitulo 111

La poesia epistolar en el guion cinematografico

Este capitulo estar dedicado al analisis tanto de las cartas literarias como al de su transposicion al
cine. En los dos capitulos anteriores me dediqué a presentar la importancia que la novela epistolar
tenia dentro de los circulos literarios europeos durante los siglos XVII1'y XIX, y como esta moda
contribuyd a la escritura de las dos cartas que aparecen en la novela en verso de Alexander Pushkin.
Si bien no se trata de una copia a las novelas francesas e inglesas que inspiraron el texto ruso, si
es interesante revisar la historia literaria que llevo a Pushkin a desarrollar una novela que tomo

como modelo a la tan popular novela epistolar de la que él mismo era lector.

En el transcurso de este capitulo, realizaré, en primer lugar, un analisis retérico del texto
original de “La carta de Tatiana a Oneguin” y “La carta de Oneguin a Tatiana”. Con las dos cartas
sera indispensable hacer una comparacion y analisis del texto original ruso y su adaptacién al guion
cinematografico en inglés, aqui se buscaran las coincidencias y ajustes que debieron hacerse para
que el texto no perdiera su esencia original. Para lo anterior, serd necesario detallar los motivos y
figuras retdricas que coinciden en el texto original y en la adaptacion del guion, lo cual requerira

una breve introduccion sobre retdrica que oriente el desarrollo de este analisis.

Para este capitulo no retomo la teoria de los lugares vacios del tedrico aleman Wolfgang
Iser, la cual propone que el lector es un elemento activo al llenar o suprimir con su imaginacién
los espacios vacios del texto con el fin de explicarselos y dar sentido al curso de accion. Mi
intencion para esta seccion del trabajo es comparar la estructura del texto literario y la del guion

cinematografico y, ya que no encontré cambios significativos que partieran de creaciones externas
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al texto original, no analizo de qué forma podrian ser utilizados estos lugares vacios en la
adaptacion. Mas adelante, en el Capitulo IV, podra revisarse de manera mas extensa la

representacion de los lugares vacios en la imaginacion de la directora Martha Fiennes.

1. De los versos al guion cinematogréafico

A lo largo de las siguientes paginas se revisara como fueron adaptados el texto original ruso al
guion cinematografico. Para ello considero necesaria una pequefia introduccion sobre retorica que
oriente a los lectores acerca las partes y clases de discursos, asi como un poco de la historia para
llevar a cabo este tipo de analisis. Es necesario también notar que la comparacion se realiza sobre
un guion de pantalla, es decir, sobre la transcripcion de los didlogos a partir de la versién de la

cinta consultada para este trabajo™°.
Sobre la retérica

La retdrica encuentra sus bases en la Grecia clasica, en donde se le reconocia como el arte
del bien decir, esto es, la técnica para expresarse de manera adecuada para captar la atencién y

lograr persuadir a los oyentes.

Siguiendo los tratados De partitione oratoria de Ciceron y De institutione oratoria de
Quintiliano, la retorica se divide en cinco partes: la invencion (inventio), que es la basqueda del
asunto del que se hablara, en donde el orador reflexiona sobre lo que debe probar, esta parte es
fundamental para que el orador encuentre los motivos para persuadir o conmover a sus oyentes®’;

la disposicion (dispositio) que es la eleccion y orden que se le daré a ese asunto dentro del discurso;

%9 Onegin, DVD distribuido por Videomax.
60 Cic. Part. Or.. 11, 7
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la elocucion (elocutio) que determina de qué forma se tratara el asunto; la memoria (memoria) que
consiste en la retencién del discurso, y, finalmente, la pronunciacién (pronuntiatio) o accion
(actio) que es la declamacion del discurso, en donde deberd tomarse en cuenta la voz y los
movimientos del cuerpo segun lo requiera el asunto y la situacion en la que se pronuncie el

discurso®,

Cicerdn, a su vez, divide el discurso en cuatro partes®?: la primera es el principio o exordio
(principium aut exordium), que tiene la funcion de llamar la atencién de los oyentes; la segunda
parte es la narracion (narratio), que introduce a los oyentes de manera breve y clara sobre el asunto
que se tratard; la tercera parte es la argumentacion (argumentatio), que tiene como finalidad
instruir a los oyentes sobre el asunto, en esta parte es elemental exponer los argumentos para probar
o refutar el asunto; la parte final del discurso es la peroracion (peroratio), en donde se resumen los
argumentos mas relevantes y, seguin el asunto, se busca la compasion o la indignacion de los

oyentes.

Tanto Cicerén® como Quintiliano® clasifican los discursos en tres clases: el discurso
judicial (iudiciale), que es el que decide sobre algun asunto del pasado y que se presenta ante
jueces, tiene su base en la ley o en la costumbre y busca la justicia por acusacion o defensa; el
discurso deliberativo (deliberativum), que es el que aconseja sobre el futuro, se presenta frente a
una asamblea y tiene como fin persuadir a los oyentes sobre la utilidad o posibilidad del asunto,
asi como disuadirlos de no hacer algo; y el discurso demostrativo (laudativum o demonstrativum),

que es el que relata hechos del presente para alabarlos o censurarlos, busca la virtud.

81 Quint. Inst. Or. 111, 111, 3.
62 Cic. Part. Or. 1, 4.

83 Cic. Part. Or. XX, 69.

64 Quint. Inst. Or. 111, 1V, 7.
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En el caso de las cartas literarias que revisa este trabajo, asi como sus equivalentes
cinematograficos, nos encontraremos con un discurso deliberativo y otro judicial. Ambos textos
tienen la finalidad de convencer a sus lectores de actuar de cierta manera, en este caso en particular,
de corresponder al amor que le declara el otro, lo que les daria el caracter de deliberativo, pero “La
carta de Oneguin a Tatiana” se distingue porque, encima de querer que su amor sea correspondido,

busca el perdon de su destinatario sobre un asunto que ocurrio en el pasado.

Para la construccion de los discursos, ademas de considerar las partes por las que debe
estructurarse, es indispensable tomar en cuenta las figuras retéricas o tropos que forman parte del
proceso de persuasion®. Los tropos (del griego tpomoc: “direccion”) tienen la intencion de sustituir
una expresion por otra de sentido figurado, su proposito es ayudar al oyente a comprender por
medio de ejemplos aquello que se esta tratando de expresar en el asunto®®.

Aqui he delimitado mi estudio enfocAndome en cuatro tropos: la metéafora, la metonimia,
la hipérbole y el oximoron®’. He hecho de esta manera la seleccion porque la metafora y la
metonimia permiten analizar elementos de un concepto a partir de otros significados; sobre la
metéfora y la metonimia, Grupo p sefiala que:

En el empleo del lenguaje, manipulamos los conceptos (concretos o abstractos) por la

mediacion de las palabras. Ya no necesitamos recurrir a una experiencia sensorial real

% “Todo concepto es equivalente a un conjunto de atributos criteriolégicos que permiten distinguirlo de otros
conceptos. Los atributos en cuestion, al término de un analisis tan fino como se quiera, serdn monosémicos, es decir,
recubriran una determinacién semantica elemental e indivisible.” (Grupo p, 13)

8 “E] retorno actual de la retérica debe sin duda mucho a un articulo de R. Jakobson (Linguistique et poésie), quien
erigié la metafora y la metonimia al rango de complementarios universales. Estos venerables tropos asi juzgados han
tenido un éxito considerable, ya que, desde entonces, los andlisis de un Lévi-Strauss no pudieron dejar de tomar en
cuenta esta clave, como tampoco las glosas de Lacan. (...) Es por lo demas interesante observar que estos términos se
emplean generalmente, no para designar una simple dicotomia (como lo serian “izquierda” y “derecha” sobre el eje
de la “lateralidad™), sino mas bien la oposicion de dos conceptos complementarios y ortogonales, es decir, que no
guardan entre si ninguna relacion fuera de esta complementariedad misma.” (Grupo p, 11)

57 La metafora establece una relacion de semejanza entre un concepto y otro; la metonimia designa una cosa con el
nombre de otra con la que mantiene una relacion seméntica; la hipérbole aumenta o disminuye de manera significativa
alguna caracteristica o propiedad de lo que se habla; el oximoron combina dos palabras de significado opuesto para
crear un nuevo sentido.
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para experimentar el valor de entidad o de cualidad, ya que éste, desde hace tiempo,
paso al codigo. Sin embargo, esta experiencia queda disponible en estado memorial o
imaginativo, y podremos utilizarla en particular para deslizamientos voluntarios de
sentido, T 0 X, que conduciran a figuras retoricas tales como la metonimia y la metafora
(22).

En cuanto a la hipérbole y el oximoron, he decidido estudiar la aparicion de estas figuras

porque note su uso a lo largo de las cartas literarias y cinematograficas.

11 “La carta de Tatiana a Oneguin” / “Tatyana’s letter to Onegin”

El texto que acompafia la escena de “Tatyana’s letter to Onegin” fue adaptado por el poeta inglés
D.M. Thomas®®. Se trata de uno de los dos fragmentos en todo el guion cinematografico que no

fue escrito por los guionistas Michael Ignatieff y Peter Ettedgui.

Sobre su experiencia en la traduccion y adaptacion de esta carta para el guion de la pelicula
Onegin, D.M. Thomas me dijo que:

...De alguna manera, cay6 en mis manos, y yo traté¢ de hacer esto en inglés de una

forma en la que pudiera rescatar el ritmo sin tener que preocuparme por todas las rimas,

solo queria que sonara humano y ritmico y emocional, asi que eso es lo que hice...%°

Es, entonces, una adaptacion que intentd respetar las palabras originales del texto en ruso,
pero que tenia mas la intencion de mantener el texto como una carta casual que no conservara el

ritmo y la rima con el que Pushkin construyé su novela en verso. Para Thomas el lenguaje de la

% Novelista, poeta, dramaturgo y traductor inglés, nacido en 1935 en el condado de Cornwall, Reino Unido.

% Fragmento de la entrevista telefonica con D.M. Thomas sobre su proceso de adaptacion, realizada el 23 de marzo
de 2018: “...It kind of, well, it fell into my hands, and | tried to do this in English in a way to get some of the rhythm
but without having to worry about all the rhymes, just get it sounding human and rhythmic and emotional, so that’s
what I did...”
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Tatyana que adapto tenia que seguir sonando personal y sincero, para ello considerd que lo mejor
seria dejar la métrica de lado, de esta manera el texto se adapta a las ideas principales que Pushkin

escribe en la carta original, pero no se trata de una réplica absoluta de los versos rusos.

D.M. Thomas encontr6 algunos fragmentos en la carta original que le parecieron
fundamentales para ser incluidos en la traduccion y adaptacion que haria para la pelicula. La
seleccion de estos versos fue meramente personal y lo Unico que tomé en cuenta para incluirlos
casi integros al guion cinematografico fue su intuicion.

. €l (Pushkin) utiliza algunas frases romanticas del francés comin que casi se

transliteran al ruso, asi que él (Pushkin) sugiere eso, pero basicamente es el corazon

de una muchacha rusa que se abre y se expresa... y, como tu sabes, es muy hermoso,

2% ¢¢

y cuando ella dice: ““BooOpo3u s 31ech ojHa” - “imagina, estoy yo aqui sola”, “HHKTO

MeHs He TToHnMaeT - “nadie me entiende”, jes tan conmovedor! ;no te parece?’°

Para la comparacion de los versos de “La carta de Tatiana a Oneguin” y la traduccion y
adaptacion hecha por D.M. Thomas para la pelicula Onegin, incluyo a continuacién un cuadro
donde quedan confrontados el texto ruso y el cinematografico con su traduccidn correspondiente
al espafiol. En los textos originales y sus traducciones he marcado con negritas los versos que se
conservan casi integramente. Es importante notar que, aungque varios versos no se conservaron en
la adaptacion inglesa, las ideas que contienen coinciden con las de los versos rusos, es decir, se

trata casi de un resumen de los versos que pudieron parecer repetitivos para el traductor.

0 Fragmento de la entrevista telefonica con D.M. Thomas sobre su proceso de adaptacion, realizada el 23 de marzo
de 2018: “...but he does uses some common French rather romantic phrases that became almost transliterated into
Russian, so he suggest that, but basically it’s a Russian girl’s heart being opened up and expressed... and, as you
know, it is so so beautiful, and when she says “Boo0po3wu s 371ech oaHa”- “imagine, [’'m here alone”, “HuKTO MEHS He
noHuMaet” - “no one understands me”, so moving! Isn’t it?”

M
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Ejemplo de lo anterior son los versos 26-45: “La inquietud del alma inexperta, dominada
con el tiempo (¢,cémo saberlo?), quiza habra encontrado a un amigo de corazén, habria sido una
esposa fiel y una madre ejemplar. jOtro!... iNo, a nadie en el mundo le hubiera entregado mi
corazon! Esto fue predestinado por un consejo supremo... Esto es voluntad divina: soy tuya; toda
mi vida fue garantia de un encuentro seguro contigo; yo sé que me fuiste enviado por Dios, tu seras
mi guardian hasta mi tumba... Tu aparecias en mis suefos, invisible, ti ya me eras querido, tu
mirada divina me atormentaba, tu voz resonaba en mi alma desde hace tiempo... jno, esto no era
un suefio! Apenas entraste, yo lo supe en un instante, toda yo quedé pasmada” (/ly1u HEOBITHO#
BOJIHEHbs/CMupHB co BpeMeHeM (kak 3Hath?),/Ilo cepany s Hamia 6wl apyra,/beuia Obl BepHas
cynpyra/l nobpoaerensHas maTh./[Ipyroii!.. Her, Hukomy Ha cBete/He oTnana 6s1 cepana s!/To
B BBICIIEM CYXJIeHO coBete.../To Bonsa Heba: s TBos;/Bes xu3Hp Mosi Oblia 3anoroM/CBUAaHbS
BEpHOTO C TOOOM;/ Sl 3Haw, Thl MHE mociaH Oorom,/JIo rpobGa Thl XpaHuUTEdb MOW.../Thl B
CHOBUJCHBAX MHE sBIsuIcs,/He3pumsblif, Thl MHe ObUT yX MuWIL/TBOW WyAHBIN B3IMIAA MEHs
tommL/B mymie TBo# ronoc pasznaBancs/JlaBHo...HeT, 3TO ObuT HE coH!/THI UyTh BoOMIEN, I BMUT
y3Haina,/Bcs obomuiena, 3ambiia). Lo anterior se resume en la adaptacion cinematografica en tres
lineas: “Yo sé que mi vida esta destinada a esta union contigo, te reconoci a primera vista y supe
con certeza” (I know that all my life is been leading me to this union with you, I’ve recognize you

at first sight and knew with certainty).
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IIncomo TaTbsiHbI K
Oneruny

Traduccion del texto
ruso

Tatyana’s letter to
Onegin

*adaptada por D.M.

Thomas

Traduccion del
guion adaptado por
D.M. Thomas

S k Bam nuiy — 4ero
’Ke 0oJie?

Yo s mory ewie
CKa3aTh?

Teneps, s 3HaI0, B
Balei BoJie

Mens npespeHbeM
HaKa3aThb.

Ho BbI, kK Moe€ii
HeCYaCTHOIl 10J1e
XoTh KaILII0 KAJIOCTH
XpaHs,

Bbl He ocTaBHUTE
MeEHs.

CHauaia s MOT4aTh
X0Tena;

IloBeprbTe: Moero
cThiga

BbI1 He y3HAIM §
HHUKOI/A,

Korna 0 Hagexnay s
uMeJsia

XO0Th peaxo, XoTh B
Hexes10 pa3

B nepesne Hamieit
BHUJICThH Bac,

YT00 TOIBKO CIIBIIIATE
Ballli PEUH,

Bawm c10B0 MOJIBUTE, 1
IIOTOM

Bce aymath, 1ymarts 00
OJTHOM

U neHnL ¥ HOYB 10
HOBOI1 BCTpe4u.

Ho, ropopsr, BbI
HEeJIOIUM;

B rayumiu, B 1epesHe
Bcé BaM CKY4HO,

A MEL... HIYEeM MEI He
OiectrmM,

XOTb BaM U pajibl
MPOCTOAYLIHO.

3aveM BbI IOCETUIIN
Hac?
B rirymm 3a0sIToro

Yo le escribo- ¢qué
mas da?

¢qué puedo todavia
decirle?

Ahora, yo sé, tiene
derecho

a castigarme con su
desprecio.

Pero usted,
conservando una gota
de compasion por mi
infeliz destino,

usted no me
abandonara.

Primero quise guardar
silencio;

créame, usted nunca
habria

sabido de mi
verguenza,

si yo hubiera tenido la
esperanza de que
alguna vez,

al menos una vez por
semana

en nuestra aldea lo
pudiera ver,
solamente para
escuchar sus palabras,
pronunciar una palabra,
y después

todo el tiempo pensar,
pensar en una sola cosa,
y dia 'y noche hasta el
nuevo encuentro.
Pero dicen que usted
no es sociable;

que, en un lugar
perdido, en el pueblo,
todo lo aburre,

Yy nosotros... nosotros
no tenemos nada de
atractivo,

aunque lo recibimos de
todo corazon.

¢Para qué nos visito?

Dearest Evgeny,

I write to you, it’s
all I can do

And now | know it
is in your power

to punish my
presuming heart.
Yet, if you have one
drop of pity,

You’ll not abandon
me to my unhappy
faith.

I am in love with you
and | must tell you
this

Or my heart, my
heart which belongs
to you, will surely

break.

Querido Eugenio,

Le escribo, es todo
lo que puedo hacer
Y ahora sé que esta
en su poder
Castigar a mi
presumido corazon.
Pero, si todavia tiene
una gota de piedad,
No me abandonara
en mi infeliz destino.
Estoy enamorada de
usted y debo
decirselo

O mi corazon, mi
corazon que
pertenece a usted, con

seguridad se rompera.
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CEJICHbA
Sl Hukornaa He 3Haja 0
Bac,

He 3nasa 6 ropskoro
MYYeHbSI.

Jylu HeONBITHOM
BOJTHEHbBS

CMHpHB cO BpeMEHEM
(xax 3HaTB?),

o cepaty st Haria ObI
Apyra,

brina 061 BepHas
cympyra

W nobponerenpHas
MaTh.

Hpyroit!l.. Het, HuKomy
Ha CBETE

He otnana 651 cepama
st!

To B BBICIIEM CYKIEHO
COBETE...

To Bosst HeOa: s TBOS,
Best sxu3Hb MOt OblLiTa
3aJI0TOM

CBuanbs BEpHOTO C
TO0OIA;

51 3HA10, THI MHE
rmocJiad 0orom,

Jo rpoba ThI
XpaHUTENb MOH...

ThI B CHOBHJICHBSIX MHE
SIBJISLIICS,

Hespumslii, bl MHE
OBLIT YK MU,

TBOW Uy AHBIN B3TJIST
MEHS TOMUII,

B nyuie tBOI rosoc
paznaBaiics
JlaBHO...HET, 3TO OBLI
HE COH!

ThI 9yTh BOIIEI, I BMUT
y3Haa,

Bes obomitena,
3aIuTbLIa

U B MbICanaX
MOJIBWJIA: BOT OH!

He npasna 516? £ Tebs
cipIXana;

ThI rOBOpUII CO MHO B
THIIIN,

En un lugar perdido de
una aldea olvidada

yo nunca habria
sabido de usted,

no habria sabido del
amargo tormento.

La inquietud del alma
inexperta,

dominada con el tiempo
(¢,cémo saberlo?),
quiza habria encontrado
a un amigo del corazon,
habria sido una esposa
fiel

y una madre ejemplar.
jOtro!... iNo, a nadie en
el mundo

le hubiera entregado mi
corazon!

Esto fue predestinado
por un consejo
supremo...

Esto es voluntad divina:
soy tuya;

toda mi vida fue
garantia

de un encuentro seguro
contigo;

yo sé que me fuiste
enviado por Dios,

tl seras mi guardian
hasta mi tumba...

TU aparecias en mis
suefios,

invisible, t ya me eras
querido,

tu mirada divina me
atormentaba,

tu voz resonaba en mi
alma

desde hace tiempo...
ino, esto no era un
suefio!

Apenas entraste, yo lo
supe en un instante,
toda yo quedé pasmada
y dije en mis
pensamientos: jes él!
¢Acaso no es verdad?
Yo te escuchaba: td

I would never have
revealed my shame
to you,

If just once a week |
might see you,
Exchange a word or
two

And then think day
and night of one
thing alone

Till our next
meeting.

But you are
unsociable, they say,
That the country
bores you,

Is it true? Does the
country bore you?
Sometimes | wonder
that you ever visited
us,

Why? I’ve never

known you

Nunca le habria
revelado mi
verguenza,

Si al menos una vez
por semana lo
pudiera ver,
Intercambiar una
palabra o dos

Y después pensar
dia 'y noche en una
sola cosa

Hasta nuestro
préximo encuentro.
Pero no es sociable,
dicen,

Que el campo le
aburre,

¢Es verdad? el
campo le aburre?

A veces me pregunto
sobre su visita,

¢por qué? Nunca le

habria conocido
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Korna s 0eqaeiM
rmoMoraja

Wnu monutBoit
ycnaxaana

Tocky BoJiHyeMou
Tyt ?

U B 3TO Camoe
MTHOBCHBC

He b1 111, Mmumnoe
BHUJICHBE,

B npo3pauHoil TemHOTE
MEJIbKHYI,
[IpoHUKHYT THXO K
H3TOJIOBBIO?

He 101 1B, € OTpamoit u
JII000BLIO,

CrnoBa HaJexK/Ibl MHE
menHya?

Kto TBI, MOM aHTeIN TN
XPaHUTENb,

Wnu xoBapHbIii
HCKYCUTEb:

Mou coMHeHbsI
pa3peuin.

bbITH MO2KET, 3TO BCe
nmycToe,

OOMaH HEOIBITHOM
Iymu!

U cyxneno coBcem
HHOE...

Ho tak u ObITB!
Cynp0y Moo
OTHbIHE 5 TEOE
BpyHYalo,

Ilepen ToOotO cite3s
JIBIO,

TBoeii 3aMThI
YMOJIIIO....
Booopa3su: s 35ech
o1HAa,

HukTo MeHst He
NOHHMAET,
Paccynox moit
W3HEMOTAET,

U momya ruOHYTH
JIOJIKHA.

A xmy Te0s: eMUHBIM
B30pOM

Hanexnpl cepaua
0’KHUBU

Wnb coH TSHKENBIN

hablabas conmigo en
silencio,

cuando yo ayudaba a
los pobres

0 me regocijaba con
una oracion.

¢Me turba la tristeza
del alma?

Y en este mismo
instante

¢acaso tu no, querida
vision,

te aparecias en la
oscuridad transparente,
te apoyabas
silenciosamente en la
cabecera?

¢Acaso tl no, con dicha
y amor,

me susurrabas palabras
de esperanza?

¢Quién eres: mi angel o
mi guardian,

o un pérfido seductor?
Resuelve mis dudas.
Puede ser que todo
esto esté vacio,

iEl engafio de un alma
inexperta!

Y esté predestinado a
ser diferente por
completo...

iPues que asi seal
Desde ahora,

Yo te encomiendo mi
destino,

frente a ti derramo mis
lagrimas,

suplico tu
proteccion...
Imagina: yo aqui
estoy sola,

nadie me entiende,

mi razén me cansa,

y debo perecer
callando.

Te espero: al venir,
reanima con

Tu mirada Unica la
esperanza del corazén

And known this
agony and fever.

I know that all my
life is been leading
me to this union with
you,

I’ve recognized you
at first sight

And knew with
certainty,

Said to myself: “it’s
him! He’s come!”
Help me! Resolve
my doubts!

Perhaps all this is
nonsense, emptiness,
a delusion

And quite another
faith awaits me...
Imagine it! I’m here
alone, half out of my

mind.

Ni esta agonia 'y
fiebre.

Yo sé que mi vida
esta destinada a esta

union con usted,

Lo reconoci a
primera vista

Y supe con certeza,
Me dije a mi misma:
“:es él! jha llegado!”
iAyldeme!
iResuelva mis
dudas!

Quizés todo esto no
tenga sentido, esté
vacio, una ilusion

Y quizés otro
destino me espere...
ilmaginelo! Estoy
aqui sola, un poco

fuera de mi mente.

88



nepepsH, o rompe el suefio | dread to read this | Temo leer esto de
VBBL, 3aCITyKEHHBIH pesado,

YKOI)OM! |Ay, con merecido over, nuevo,
reproche!

| H ino! . .
Koraaro! Crpamno iTermino! Me da My secret longing, Mi deseo secreto,
nepevecTb... miedo volver a leer...
CTBIIOM M CTPaXOM Me pasmo con .
3aMHUpa... vergiienza y miedo... | know that I can Se que puedo
Ho mue mopykoii Pero su honor es para )
BalIa YecTh, mi una garantia trust your own. confiar en usted.
H cMmelto eii cedst y en él confio con
BBEpHIO... valentia... Though, | feel faint Aunque siento que

from shame and fear. | me desmayo por el
miedo y la verguenza.
Tatyana

Tatiana

Analisis retorico de las partes del discurso en “La carta de Tatiana a Oneguin”

La carta de Tatiana prescinde de encabezado, saludo y firma en el texto original ruso; sin embargo,
estos elementos se afiaden en la adaptacion del guion. Se trata en este caso de un discurso

deliberativo, pues busca persuadir a Oneguin para que corresponda al amor de Tatiana.

El exordio en la carta literaria estd compuesto por los primeros siete versos, mientras que
en el guion lo encontramos en las primeras cinco lineas. En ambos discursos la frase de cierre del

exordio se respeta: “Usted no me abandonara” (Bsr He octaBute MeHst/ You’ll not abandon me).

La narracién comienza en la carta literaria con la afirmacion: “primero quise guardar
silencio” (Cravana s MoTuaTh XoTena) y después continda hablando de la esperanza que Tatiana
tenia en ver y escuchar a Oneguin lo més seguido que le fuera posible para terminar con el verso:

“lo recibimos de todo corazén” (Xots BaM u pajasl mpoctoayinHo). La adaptacion al guion no
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pierde tiempo y en él Tatyana declara su amor desde la primera frase: “estoy enamorada de usted
y debo decirtelo” (I am in love with you and | must tell you this); en este caso el traductor se ha
tomado la licencia de hacer mas explicita e inmediata la declaracion de amor; la parte final de la
narracion acaba con una pregunta abierta: “;el campo le aburre?”” (does the country bore you?), si
es asi, Tatyana da una pretexto a Oneguin para no estar a gusto en su presencia, pues no es ella la

causa de su aburrimiento, sino el campo.

La argumentacion comienza en el verso 22: ““;Para qué nos visitd?” (3aueM BbI MOCETHIIH
nac?). La culpa del malestar de Tatiana recae en Oneguin porque es €l quien llegé a su casa, no
ella quien lo fue a buscar. En el caso de la carta cinematogréfica la pregunta de inicio es casi la
misma, pero el tono es distinto, ya no suena como un reclamo, sino como una duda genuina de
Tatyana: “A veces me pregunto sobre su visita” (sometimes | wonder that you ever visited us),
pero de inmediato el tono cambia a reclamo: “;por qué? Nunca lo habria conocido ni esta agonia

y fiebre” (Why? I’ve never know you and know this agony and fever).

La peroracion, la parte final de la carta, se marca por la propia palabra que Tatiana utiliza:
“iTermino!” (Konuaro!), la joven declara que no puede volver a leer lo que ha escrito y que teme
por las consecuencias de su confesion. En cuanto al guion, nos encontramos con que las palabras
finales han omitido ese lamento final, solamente se vuelve a mencionar el temor que le ocasiona a
la muchacha volver a leer lo que ha escrito: “temo leer esto de nuevo...” (I dread to read this over).
En ambos casos, la busqueda de la compasion de Oneguin sigue presente en los Gltimos versos:
“Pero su honor es para mi una garantia y en él confio con valentia/ Sé que puedo confiar en usted”

(Ho mue mopykoii Bamia uects, M cmerno eii cebs BBepsro.../ | know that | can trust your own).
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Analisis de las figuras retoricas en “La carta de Tatiana a Oneguin”

El contenido de “La carta de Tatiana a Oneguin”, asi como su adaptacion al guion cinematografico
contiene tropos que se repiten en la version rusa y en la inglesa. Como ya mencioné en la
introduccion a este capitulo, los tropos que voy a tomar en cuenta para el analisis de los textos
serén la metonimia, la metéfora, la hipérbole y el oximoron.

Tres metonimias que so6lo aparecen en el texto literario son: “Lo recibimos de todo
corazon” (XoTh BaM | pajibl MPOCTOAYIIHO), “en un lugar perdido de la aldea” (B rinyiu 3a0brToro
celeHbs) Y “ta serds mi guardidn hasta la tumba” (/o rpo6a Tel Xpanutens Moi). En el primer
caso, “corazon” se refiere a los buenos sentimientos que la joven Tatiana tiene hacia su amado; en
la siguiente metonimia “un lugar perdido”, no queda claro si éste se refiere a la casa de las mujeres
Larina o al corazon de la propia Tatiana; en el Ultimo caso, es evidente que “guardian hasta la
tumba” significa que Oneguin permanecera con Tatiana hasta el dia en que ella muera.

En el caso de la metafora, hay una que se repite al inicio del texto ruso (vv. 6) e inglés
(linea 4) “la gota de compasion (piedad)” (Xots karutio xajngoctu xpans/one drop of pity). En
ambos casos el concepto de “gota” se emplea como la medida minima para que Oneguin se
compadezca de lo que Tatiana esta a punto de revelar el resto de la carta.

También en cuanto a la hipérbole hay una que se repite en el poema y el guion “amargo
tormento/ agonia y fiebre” (ropekoro myuensnst/ agony and fever). Aunque los términos no
corresponden exactamente en ambas lenguas, es claro que los dos hablan de una especie de
“enfermedad” tras la llegada de Oneguin. Los dos aparecen después de que Tatiana cuestiona a su

amado sobre su visita a la aldea.
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La figura del oximoron solamente se encuentra en el texto literario con: “aparecias,
invisible” (sBrsics, He3pumblii), “t hablabas conmigo en silencio” (Tsl TOBOpHII CO MHOH B

Tuim) Y “te aparecias en la oscuridad transparente” (B mpo3pa4uHoii TEMHOTE MEIBKHYII).

12 “La carta de Oneguin a Tatiana” / “Onegin’s letter to Tatyana”

El texto que acompatfia la escena de “Onegin’s letter to Tatyana” fue también adaptado por el poeta
y traductor inglés D.M. Thomas como encargo especial para la pelicula de Onegin. Sobre la lengua

rusa, Thomas hizo la siguiente anotacion en la entrevista que le realicé:

Pienso que... quizas porque es una lengua flexiva y tiene tantos tipos de ecos y por sus
flexiones que es un lenguaje hermoso. Creo que hay una tremenda onomatopeya y
belleza. Y creo que es mas hermoso que el inglés; pienso que el inglés es practico, pero
cuando leo, especialmente cuando leo a Pashkin, considero, y claro, él es un maestro
del uso de la melodia, que en la musica del lenguaje es muy encantador... asi que ése
es el encanto. Ajmatova tenia una frase: “la bienaventuranza de la repeticion” y con
ello queria hablar de los sonidos del lenguaje, los sonidos activos de las letras en las
lineas siguientes y eso es parte de la belleza de la poesia, asi que pienso que

basicamente eso es lo que encuentro hermoso, la onomatopeya, la masica.”

Si se revisa con detenimiento el texto del guion de pantalla, los versos originales han sido
respetados casi en su totalidad y, como sucedi6 con el caso de la adaptacion de “Tatyana’s letter

to Onegin”, los versos que se omiten suelen ser lineas que repiten ideas previas y que por

"1 Fragmento de la entrevista telefonica con D.M. Thomas sobre su proceso de adaptacion, realizada el 23 de marzo
de 2018: “I think there’s a... perhaps because it is an inflected language and there is so many sorts of echoes and
through the inflections that it is a very beautiful language. | think there is tremendous onomatopoeia and beauty. And
I think, I find it more beautiful than English, | find English sort of practical, but when I read, especially when | read
Pushkin, I think, and so and, of course, he is such a master of the... using the melody, the music of the language, that
it is quiet enchanting... and so the enchantment. Akhmatova had a phrase: “the blessedness of repetition” and she was
meaning the sounds of the language, the sounds of letters being active in the next line and so on and that is part of the
beauty of poetry and that I think is basically what I find beautiful, the onomatopoeia, the music.”
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cuestiones de extension se resumieron a una sola oracion. Ejemplo de lo anterior podrian ser los
versos 11-15 “yo no me atrevia a confiar en usted: no dejé ir el querido habito, su odiosa libertad
yo no queria perder. Una vez mas nosotros nos separamos...” (S eil moBeputh HE TOCME:/
[TpuBbruke Muinon He aan xoxy; CBo MOCTBHUIYIO cBoOOAY/S moTepsATh He 3axoren./Eme oaHO
Hac paziryunio...); 10 anterior queda resumido en el guion cinematografico a “ pero no me atrevia
a poner mi fe en ella (su ternura)” (but did not dare to put my faith on it).

Otro ejemplo de este ejercicio de sintesis del poema original se ve en los versos 34-38: “Y
yo, contando los dias, gasto mi destino en vano. Y asi ellos son tan penosos. Yo sé: mi edad de tal
manera es medida, pero para qué prolongar mi vida” (A s B HampacHol ckyke Tpauy/Cynb0o0ii
oTcuuTaHHble THU./U Tak y>K TATOCTHBI OHU./S] 3HAIO: BeK YK Moi u3mepeH;/Ho utob npoanmnacek
KHU3Hb MOs); esto se resume en el guion a: “sin embargo, caigo siempre en el aburrimiento, todos
los dias un desierto” (yet I just drag myself around in boredom, everyday a desert).

Para una comparacion completa de los textos, de nuevo, como en el caso de “Tatyana’s
letter to Onegin”, incluyo un cuadro en el que pueden revisarse el texto original ruso y la
adaptacion del guion cinematografico con sus traducciones al espafiol. Tanto en los textos

originales como en las traducciones he marcado con negritas los versos gque se conservan literales.
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IIucemo OHernna
Kk Tarbane

Traduccion de “La
carta de Oneguin a
Tatiana”

“Onegin’s letter to
Tatyana”

*adaptada por D.M.

Thomas

Traduccion del
guion adaptado por
D.M. Thomas

IIpeaBuiky Bee: Bac
OCKOpPOUT
IleyanbHoOM TaliHBI
00bsICHEHbe.

Kaxoe ropskoe
npe3peHbe

Bam ropabiii B3rJsijg
u300pa3ur!

Yero xo4y? ¢ Kakoro
LENbIO

OTtkporo aymy Bam
CBOIO?

Kakomy 3m00HOMY
BECEIbIO,

BEITE MOXKET, TTOBOJT
noyaro!

CayuaiiHo Bac korga-
TO BCTpeTH,

B Bac uckpy
HE’KHOCTH 3aMeTH,

51 el moBepUTh HE
ocMen:

IIpuBbIUKE MUIION HE
JIaN XOmY;

CBOIO OCTBUTYIO
cBoOOIY

Sl norepsiTh He 3ax0Tel.
Eiie oquo Hac
pasIyduo...
HecuacTtHoi xepTBOH
JleHckuii mad...

OrTo Bcero, 4To
cepAaly MUJIo,

Torna st cepaue
0oTOpBAJ;

Uyskoil s Beex,
HHAYEM HE CBSI3aH,

S nymais: BOJIBHOCTB
H MOKOii

3ameHa cyacTblO.
Bo:xke moii!

Kak s ommbca, kak
HaKa3aH.

Her, noMmunyTHO
BHJETh Bac,

Preveo todo: usted
se ofenderéa

con la triste
explicacion de
aqguello que oculto.
iQué amargo
desprecio
reflejara su
orgullosa mirada!
¢Qué quiero? ;Con
qué fin

le abro mi alma?
iCon qué malvada
diversion,

puede ser, le doy un
pretexto!

Cuando, por
accidente, la
encontraba,

notaba en usted una
chispa de ternura,
yo no me atrevia a
confiar en usted:

no dejé ir el querido
habito,

su odiosa libertad

y0 no queria perder.
Una vez mas nosotros
nos separamos...
Cuando Lensky cay6
en el infortunado
sacrificio...

Todo lo que es dulce
en el corazon
entonces yo arranqué
del corazon,

ajeno a todas las
cosas, con ninguno

me relacioné,
yo pensé: la libertad
y la paz

sustituiran la
felicidad. jDios mio!

I can forsee the
bitter scorn blazing
at me

from your proud
eyes when you have
read

my secret Sorrow.
When we first met
through chance

I saw tenderness
like a shooting star
but did not dare to
put my faith in it.
Then Lensky fell,
which parted us till
further.

Then I tore my
heart away from
everything it loved,
rootless, estranged
from all.

I thought that
liberty and peace
would serve
instead of
happiness,

my God! How

wrong | was!

Puedo prever el
amargo desdén con
el que me quemaran
sus orgullosos ojos
cuando haya leido
mi sufrimiento
secreto.

Cuando nos
conocimos por
casualidad la
primera vez, yo vi la
ternura como una
estrella fugaz, pero
no me atrevi a poner
mi fe en ella.

Luego Lensky cayd,
lo cual nos separo
aun més.

Después yo
arranqué mi
corazén de todo lo
gue amaba, sin raiz,
alejado de todo.
Pensé que la
libertad y la paz
podrian servirme en

lugar de la felicidad,
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IHogcroay ciienoBarb
3a BaMHu,

YabI0ky yer,
JABHIKEHbeE IJ1a3
JIoBUTH
BJII00JIECHHBIMH
rja3amm,

BauMaTh BaM 10110,
NOHNMATh

Jyuioii Bce Bame
COBEpPIIEHCTBO,
IIpen BaMu B Mykax
3aMMpaTh,

Bieaners ¥ racHyTb...
BOT 0JIa’K€HCTBO!

W s nmuien toro: s
Bac

Tarych MoBCHOIY
HayJauy;

MHe nopor aeHb, MHe
Aopor yac:

A s B HampacHOM CKyke
Tpauy

Cyns00ii OTCUMTAHHBIC
IHH.

W Tak yX TArOCTHBI
OHH.

51 3HaK0: BeK y:k Moil
H3MepeH;

Ho uro6 npomiacek
JKU3HB MO4,

S yTpoM moinKeH ObITh
YBEPEH,

Yro ¢ BaMu JHeM
YBUKYCH ...

Borock: B Monb0e Moeit
CMUPEHHOU

YBUINT Balll CypOBBI
B30p

3aren XUTPOCTH
MIPE3PEHHON —

W cnbliry rHEBHBIN
Balll yKOp.

Koraa 6 BbI 30211,
KaK yKacHO
ToMHuTBCS KaAKA0I0
J1I00BH,

JUISHETY |
pa3yMoM BCeYacHO

iCobmo me
equivocaba, como
me castigaba!

No, a cada minuto la
VEeo,

en todas partes le
sigo,

la sonrisa de su
boca, el movimiento
de su mirada
atrapo con los ojos
enamorados,

la escucho por largo
tiempo, entiendo
con el alma toda
usted a la
perfeccion,

delante de usted
muero de agonia,
palidezco y me
extingo... jesto es la
dichal!

Y yo estoy privado de
ello: de usted

camino al azar por
todas partes;

para mi es querido
el dia, para mi es
guerida la hora:

y yo, contando los
dias, gasto

mi destino en vano.
Y asi ellos son tan
penosos.

Yo sé: mi edad de tal
manera es medida,
pero para qué
prolongar mi vida,
yo en la mafiana debo
estar convencido,

de que la veré en el
dia...

Temo: que mi
humilde sdplica
sea vista por su
mirada severa

Now I’ve been
punished.

No. Day by day to
be with you,

follow you
everywhere alive to
every smile,

each movement at
your eyes

to dwell upon your
soul’s perfection.
Listen to your voice,
grow faint with
yearning.

That is bliss and I've
cut off from it.

My time is short,
each day and hour is
precious,

yet | just drag myself
around in boredom,
everyday a desert,
unless when | wake
up

I know the day will
bring a glimpse of
you.

If you but knew the
flames that burn in

me

iDios mio! jQué
equivocado estaba!
Ahora he sido
castigado.

No. Dia a dia para
estar con usted,
sequirle a todas
partes vivo con cada
sonrisa, cada
movimiento de sus
0jos para detenerme
en la perfeccion de
su alma.

Escuchar su voz,
desfallecer con el
anhelo.

Eso es la felicidad y
me he separado de
ella.

Mi tiempo es corto,
cada diay hora es
preciosa,

sin embargo, caigo
siempre en el
aburrimiento,

todos los dias un
desierto,

a menos de que
cuando despierte

sepa que podré
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CMUpATH BOJTHEHHE B
KPOBH,

JKenatb 0OHATH y Bac
KOJICHH

W, 3apsinaB, y Bammx
HOT

W31uTh MOIBLOBI,
MIPU3HAHBS, TICHH,

Bce, Bce, uTO BBIpa3uTh
OBl MoT,

A Mexay TeM
MIPUTBOPHBIM XJIAI0OM
Boopyxatp u peus u
B30D,

BecTu crioxoiiHbIH
pasrosop,

I'naneTs Ha Bac
BECEJIBIM B3TJIAI0M!..

Ho Tak u 0bITh: 51 caM
cede

IIpoTuBUTHCS HE B
cuJiax 0oJie;

Bce pemeno: s B
Ballel BoJie

N npenarocs moeit
cyanoe.

con desprecio como
una fantasia con
malicia

Y escucho el enfado
de su reproche.
Cuéndo sabrias qué
terrible

es consumirse por la
sed de amor,

arder- y todo el
tiempo en mi mente
someterse a la
agitacion de la
sangre,

desear abrazarle sus
rodillas

y comenzar a sollozar
a sus pies,

con suplicas
desahogar las
confesiones, las
penas,

todo, todo lo que
podria expresar.

Y mientras tanto
armarme con fingida
frialdad

y el discurso y la
mirada,

tener una
conversacién
tranquila,

iverla con una mirada
feliz!

Pues que asi sea: yo
mismo

no puedo resistirme;
todo esta decidido:
yo estoy a su
voluntad

y me rindo ante mi
destino.

which | attempt to
beat down with my
reason.

But let it be, |
cannot struggle
against my feelings
anymore.

I am entirely in your

will.

verla por un
momento.

Si al menos supiera
de las flamas que
arden en mi, las
cuales intento calmar
con mi razon.

Pues que asi sea, ya
no puedo luchar con
mis sentimientos.
Quedo totalmente a

su voluntad.
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Analisis retorico de las partes del discurso en “La carta de Oneguin a Tatiana”

La carta de Oneguin prescinde de encabezado, saludo y firma tanto en los versos rusos como en el
guion cinematografico. En este caso, se trata de un discurso judicial en el que Tatiana debe decidir

sobre un asunto del pasado para actuar justamente con base en las buenas costumbres.

El exordio en el texto ruso se ubica en los versos 1-6. Ahi Oneguin quiere que Tatiana lea
lo que tiene que explicarle en su carta. Como se trata de un hombre que pide el perdon, desde la
primera linea se ve la buisqueda de compasion: “Preveo todo: usted se ofenderd” (IIpenBmxy Bce:
Bac ockopOwur). La carta cinematografica ha conservado la idea del verso, pero exagerandolo con:
“Puedo prever el amargo desdén con el que me quemaran sus orgullosos 0jos” (I can forsee the

bitter scorn blazing at me from your proud eyes).

La narracion de los versos rusos comienza en el verso siete: “Cuando, por accidente, la
encontraba, notaba en usted una chispa de ternura” (Ciy4aiino Bac Koraa-To BCTpeTs,/B Bac uckpy
HEeXHOCTH 3ameTs); el relato se remite a los primeros encuentros entre la joven Tatiana y Oneguin.
La adaptacion del guion ha respetado esos primeros encuentros para su narracion: “cuando nos
conocimos por casualidad la primera vez” (when we first met through chance). No es extrafio que
Oneguin vuelva al pasado para que Tatiana se compadezca de él, pues hay que recordar que era en
esos afios cuando la joven muchacha lo amaba. La narracion cierra en el verso 22, después de que
Oneguin recapitula los errores de su pasado: “ijDios mio! jCémo me equivocaba, cOmo me
castigaba” (boxe moii! / Kak s ommbcs, kak HakazaH); el texto inglés lo traduce literalmente:
“iDios mio! jQué equivocado estaba! Ahora he sido castigado” (my God! How wrong I was! Now

I’ve been punished).
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La argumentacion del texto de Pashkin comienza en el verso 23y termina en el 56. En ella
Oneguin declara su amor y devocién a Tatiana, habla de su destino sin ella como una pérdida de
tiempo, lo que en el guion cinematografico D.M. Thomas transformé en la metafora: “todos los
dias un desierto” (everyday a desert). Lo inico que podria salvar al personaje principal en el texto

ruso y su adaptacion inglesa, seria que Tatiana estuviera junto a él.

Finalmente, la peroracion, la parte final del discurso se marca en ambos textos con “jPues
que asi sea!” (Ho Tak u ObiTh/ But let it be!). Oneguin queda asi a lo que disponga la voluntad de

Tatiana.

Analisis de las figuras retoricas en “La carta de Oneguin a Tatiana”

“La carta de Oneguin a Tatiana” y su adaptacion inglesa contienen tropos en los que coinciden. En

el caso particular de esta carta no aparece la figura retorica del oximoron, por lo que solamente

mencionaré las metonimias, metéforas e hipérboles que se mantuvieron del texto ruso al inglés.
En cuanto a la metonimia, aparece en el verso 10: “chispa de ternura” (MCKpy HEKHOCTH),

que en la versién cinematogréfica se transforma en metafora con “ternura como estrella fugaz”

(tenderness like a shooting star). En ambos casos Oneguin se refiere al caracter bondadoso que

Tatiana tenia cuando apenas se habian conocido.

Una metéfora que se conserva en ambos textos se encuentra en los versos rusos 17 y 18:
“Todo lo que es dulce en el corazon entonces yo arranqué del corazon” (Oto Bcero, uTo cepaiy
muito,/ Toraa st cepane otopsan). Mientras que en el texto inglés se lee: “Después yo arranqué mi
corazon de todo lo que amaba” (Then | tore my heart away from everything it loved). “Todo lo

dulce en el corazon” deja de ser metafora en el texto inglés al interpretarlo como “todo lo que

98



amaba”; sin embargo, la idea de “arrancar del corazoén” se conserva en la carta literaria y

cinematografica.

Para finalizar, una hipérbole se lee en los versos 29 y 30 cuando Oneguin describe la falta
de amor de Tatiana como su muerte: “delante de usted muero de agonia, palidezco y me extingo”
(ITpex Bamu B Mykax 3amMupath,/brnenners u racHyThb... BoT O1axencTBo!), 10 que se traduce en la

carta inglesa como: “desfallecer con el anhelo” (faint with yearning).

*k*k

La intencién del Capitulo 111 ha sido la de orientar al lector sobre la forma y contenido de los textos
literarios y cinematograficos. Después del analisis retorico aqui presentado, puede notarse que la
tendencia al adaptar el guion para la pelicula Onegin ha sido la de mantener la integridad del texto

original ruso.

Si bien en ocasiones algunos versos se han omitido o se han acomodado resumidos dentro
de unaidea general en el guion, es claro que las palabras de Pashkin no han sufrido modificaciones
mayores como para que su significado cambiara. En ocasiones, incluso, se han traducido literales

las figuras retdricas para representar los sentimientos de los personajes que escriben las cartas.

La tarea de D.M. Thomas en su traduccién se ve reflejada en el respeto que ha otorgado a
las oraciones con las que Pashkin da vida a Eugenio Oneguin. Las dos cartas tienen menor
extension en su version inglesa para el cine, pero no por ello pierden en su contenido, el cual ha

sido guardado con cuidado bajo los ojos del traductor.
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Capitulo IV

Retratando los versos

1. Imaginando las cartas de Pashkin: los lugares vacios de Wolfgang Iser como método de

construccion de escenas cinematogréaficas

El tedrico aleman Wolfgang Iser (1926-2007) en su texto La estructura apelativa de los textos,
habla de la relacidn que existe entre el autor, su texto y el lector. En el caso especifico de los textos
literarios menciona que éstos no se ajustan a los objetos reales de la vida ni a las experiencias del
lector, lo cual provoca que haya cierta incertidumbre mientras el lector intenta normalizar lo que
esta leyendo, esta incertidumbre se presenta cuando el texto propone una serie de perspectivas que

ayudan a concretar la representacion del objeto por el lector.

El concepto de estas perspectivas es llamado por Ingarden’ “perspectivas esquematicas”
y se refiere a las multiples perspectivas que permiten concretizar el objeto a partir de la intuicion
del lector; es decir, cada lectura tendra diversas configuraciones que daran un significado al texto.
Estos significados producen perspectivas en el lector que dan pie a la creacion del objeto. Entre
las “perspectivas esquematicas” habra cortes y el modo que encuentra el lector para unir cada uno

de los cortes es lo que Iser denomina lugares vacios (Iser, 137).

Los lugares vacios ayudan al lector a explicarse aquello representado entre las perspectivas.
Sirven como un apoyo para que en el proceso de lectura puedan relacionarse las “perspectivas
esquematicas” que van apareciendo y asi, aprovechando esos espacios vacios durante el proceso

de lectura, los llena o los suprime. Los lugares vacios ocasionan que el lector sea un elemento

2 Roman Witold Ingarden (1893-1970), fildsofo, ontdlogo y tedrico literario polaco.
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activo en el proceso de lectura, pues a partir de ellos podra construir y dar un sentido a los
acontecimientos que transcurren en los cursos de accion. Por medio de su imaginacion dara

posibles soluciones a la falta de informacidn que presente el texto literario.

Cuando se lleva a cabo la transposicion de un texto literario a una pelicula, los lugares
vacios que tanto el director como los guionistas completan quedan al descubierto en las decisiones
y estrategias empleadas para construir la narracion. Al respecto, Frédéric Sabouraud, tedrico de
cine, menciona que:

La cuestion de la adaptacion tropieza también con un tema esencial que se plantea en
cualquier transposicion de las palabras a una realidad concreta, incluso parcialmente

falsa: la importancia de los medios que se necesitan y la eleccién de esos medios para

conseguir crear lo que las palabras nos dejan imaginar (55).

Es justo esa imaginacion la que sirve de motor a los lugares vacios de Iser y en la que se

apoya todo lector para poder llevar a cabo su proceso de lectura.

En la transposicion que hace Martha Fiennes a la pelicula de Eugenio Oneguin son muchos
los elementos que utiliza para reconstruir y adaptar las palabras del formato escrito al audiovisual,
pero para este estudio solamente vamos a rescatar aquellos con los que da forma a las escenas de

“Tatyana’s letter to Onegin” y “Onegin’s letter to Tatyana”.

Para el analisis de los lugares vacios que Fiennes reconstruye en su pelicula haré un cuadro
en el que se represente el transcurso de las tomas que conforman cada escena (excepto con la
secuencia introductoria a la escritura de la carta de Tatyana, en donde s6lo describiré el paso de
las escenas), de qué manera éstas se conectan con el texto original y donde aparece la imaginacion
de la directora para unir las “perspectivas esquematicas” que dan pie a los lugares vacios de los

que habla Iser.
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En la comparacion que hice en el Capitulo 111 del texto original y el guion de pantalla no
inclui un andlisis de los lugares vacios que utiliza el traductor D.M. Thomas para su adaptacién
del poema ruso porgue no encontré frases que fueran ajenas a la novela original. En todo caso, la
aparicion de estos lugares vacios podria observarse en el resumen que se hace de algunos versos
para condensarlos en una sola frase que sintetiza lo que dicen varias lineas’. Por ello en el capitulo

anterior me concentré en el analisis retérico de los discursos.

En este capitulo el estudio se enfoca en la representacion audiovisual de los lugares vacios
planteados por la directora y de qué manera éstos se proyectan en la pelicula. A diferencia del
Capitulo 11, ahora no se incluird un analisis de los tropos literarios porque, COMo se vera mas
adelante, la recreacion de las cartas literarias en la pelicula parte casi en su totalidad de lo que la
directora ha deseado imaginar. Solamente incluyo la estrofa XXX del libro VIII de Eugenio
Oneguin como posible texto de inspiracion para la construccion de las dos secuencias epistolares,
no obstante, debe tomarse en cuenta que este fragmento no forma parte de ninguna de las dos cartas

literarias y, por lo tanto, no se construye a partir del texto que aqui se representa.

1.1 “Tatyana’s letter to Onegin” en dos secuencias
Una secuencia para escribir la carta

La carta que Tatyana dirige a Onegin, se presenta en una secuencia en la que se pueden ver las

circunstancias bajo las que Tatyana escribe’.

3 Cf. Capitulo I11,1.1Y 1.2

4 El espacio literario y filmico cobra entidad en funcién de su interrelacion con los personajes; sin personajes el
espacio carece de relieve y sin una relacion estrecha sélo aparece como mero marco. El espacio caracteriza a los
personajes en la medida en que les proporciona raices y, gracias a la intertextualidad, todo espacio significativo ha
adquirido un valor narrativo del que queda contagiado el personaje. (Sanchez, 112)
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Esta secuencia va del minuto 30:12 al minuto 37:18 con la lectura de la cera, en donde la
nana de las jovenes Larina, durante la noche, invita a que cada una tire cera caliente desde una vela
hasta un balde de agua, para interpretar luego en la forma que ésta tome el destino amoroso de
quien arroja la cera; en el caso de las dos hermanas, la nana reconoce un futuro matrimonio con

un militar.

Hay un corte. Tatyana, esta en una banya” sola, inmersa en el vapor del bafio, la escena es
acompafada por un sonido de golpeteo que simula los latidos de un corazon, también se escuchan
unas gotas de agua y algunas notas del tema “Unquiet heart” que Magnus Fiennes compuso para

esta pelicula. La joven se recuestay es evidente por como mira hacia el piso y se sostiene las manos

que hay algo que no la deja en paz.

Tatyana angustiada en la banya.

(0:31:28)

En la siguiente escena, una vez que se ha bafiado, Tatyana camina por la estancia de su
casa, continla sola y es de noche, las notas de “Unquiet heart” siguen acompafiando la escena. Se
sienta en un sofa e intenta leer un libro para liberarse de sus pensamientos, pero es imposible, el
libro que hojea es el mismo que Onegin le prestd, La nouvelle Heloise. Tatyana acaricia la primera

pagina y entiende que no podra leer.

5 Tradicional forma de bafio eslavo, muy parecido a un sauna.
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Tatyana intenta leer.

(0:32:30)

Ahora la joven acude de nuevo a su nana, quien esta bordando en la tranquilidad de su
recamara, le confiesa que no puede dormir mientras se asoma por la ventana y golpea su cabeza
contra el vidrio de ésta “no puedo dormir” (I can’t sleep), repite’®. En esta toma es probable que
Martha Fiennes cite visualmente, de nuevo, al pintor aleméan Caspar Friedrich con su pintura

“Mujer en la ventana”.

Tatyana visita a su nana y se
asoma por la ventana.

(0:32:50)

76 Xavier Pérez anota sobre el motivo cinematografico de “la mujer en la ventana” que: “El sentimiento generado por
esa imagen de la dilatacion contemplativa es de nostalgia, provocada por una realidad lejana que prevalece fuera de
los muros de la casa. Puede tratarse de un recuerdo real, o de un mundo meramente sofiado, un proyecto de libertad
centrifuga, ajeno a los ritos domésticos que la mujer ha abandonado brevemente para ceder al gesto de la
contemplacion. Y puede tratarse, asimismo, de la espera dilatada de algo que ha de llegar, que ha de irrumpir en el
hogar para transformarlo en futuro.” (Ballo, 181)
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“Mujer en la ventana”
(Frau am Fenster)
Caspar Friedrich, 1822
Alte Nationalgalerie, Berlin

La nana trata de entender qué es lo que le pasa, pero la joven culpa al calor de la noche y
moja sus manos para refrescarse y ocultar su enamoramiento; moja su cabello, suspira y pide a su
nana que le cuente sobre su juventud y su matrimonio. Su nana comienza su historia, pero cuando
se da cuenta de que Tatyana no la escucha, detiene el relato y le pregunta si esta enferma. Tatyana
se cubre el rostro y le afirma que no es asi. En ese momento se escuchan unas voces que parecen
provenir de los pensamientos de la joven. Tatyana sigue inquieta, asi que va de nuevo a la estancia
y abre el cajon de un escritorio de donde toma unas hojas de papel, tinta, una plumay un sello. Se
prepara para escribir la carta. Cuando trata de recargarse en el piano para comenzar la dificil
escritura, tira unas partituras al suelo, entonces trata de recogerlas y termina trazando las primeras

letras hincada en el suelo.
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Tatyana recogiendo las partituras,
poco antes de comenzar a escribir la
carta a Onegin.

(0:34:28)

La nouvelle Heloise, vuelve a aparecer. Coloca el libro a un lado de las hojas sobre las que
escribira la carta. La joven escribe, pero constantemente tacha las palabras, no esta segura de como
expresar lo que siente. EI contenido de la carta no es revelado en esta escena, aunque por separado
si se desvelan las palabras: “por qué, ojos, ayuda, secreto, amor, fiebre, lo amo” (why, eyes, help,

secret, love, fever, love you). Tatyana tacha la tltima palabra “amor” (love) y cubre su boca.

“Fiebre, lo amo” (Fever, love you), Tatyana sigue redactando. Hay un corte temporal, en
un flashforward’’, la carta llega a Onegin y éste se dispone a leerla. Tatyana en el piso con la
pluma y el papel mira sus manos sucias de tinta negra e intenta limpiarlas en su camison,
manchandolo también, como si toda ella estuviera sucia al confesar su amor. Cambia la toma,
Onegin ha leido la carta y, confundido, la tira a la hoguera. De pronto, recapacita, gira, recupera

la carta y la tira en su escritorio. Fin de la secuencia.

Onegin saca la carta del fuego
para conservarla.

0:37:08

" Es decir, la escena se adelanta en el tiempo de la narrativa.
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1.2 “Tatyana’s letter to Onegin”

La escena de “La carta de Tatyana a Onegin” aparece justo antes de la carta que Onegin le dedica,

en el minuto 1:18:43, y tiene una duracion de dos minutos y cincuentaicuatro segundos. Es en esta

escena donde por fin se conoce el contenido de la carta que la joven ha escrito y que aparece en la

primera media hora del largometraje.

Lo que se ve

Lo que se oye

Toma

Plano general de una calle

cubierta de nieve en la noche.

Cuatro campanadas.

Primer plano de Onegin

que es la misma que Tatyana le
escribio.

Onegin la abre con cuidado.

acariciando una carta, se descubre

Baja el volumen de las
campanadas, apenas se
perciben.

Se escucha el papel de la carta

que Onegin desdobla.

Se abre la toma a plano medio.
Onegin esta sentado en su
escritorio y se dispone a releer la
carta.

El sonido del papel que se abre.

Plano medio de Onegin
concentrado en la lectura de la

carta.

Se escuchan muy bajo las
primeras notas del fragmento
de “The Devil’s Trill” de

Tartini, que acompafiara el
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Conforme se escucha la voz en off
de Tatyana, la camara se mueve
hacia la derecha sin perder de

vista a Onegin.

resto de la escena. A
continuacion, la voz en off de
Tatyana: <<Dearest Evgeny, |
write to you, it’s all I can do.
And now I know it is in your
power to punish my presuming

heart...

Primer plano de Onegin leyendo
la carta. De nuevo la cdmara lo

sigue mientras se mueve hacia la
derecha. El cierra los ojos al leer

“I am in love with you.”

... Yet, if you have one drop of
pity, you’ll not abandon me to
my unhappy faith. I am in love
with you and | must tell you
this or my heart, my heart
which belongs to you, will
surely break. | would have
never revealed my shame to

you...

Fundido en negro.

...If just once a week I might
see you, exchange a word or

wo...

Plano medio de Tatyana sentada
entre una audiencia. La cAmara se
mueve hacia la izquierda y se
descubre a Onegin sentado detras

de Tatyana, observandola.

... and then think day and night
of one thing alone till our next
meeting. But you are
unsociable, they say, that the

country bores you. Is it true?...

Plano dorsal de la audiencia
viendo a una nifia tocando el
violin, ella es la que interpreta
“The Devil’s Trill” de Tartini.
La camara se mueve hacia la

derecha.

... Does the country bore you?
Sometimes | wonder that you

ever visited us. Why?...
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Plano medio de la nifia que toca el

violin.

...I've never known you and

known this agony and fever ...

Plano general de la nifia tocando
el violin. Ahora la audiencia
queda de frente y vemos a la nifia
de espaldas. Se trata de un

concierto privado.

... know all my life is been
leading...

Primer plano de Onegin con cara

de preocupacion.

... me to this union with you. 1

recognized you...

Plano dorsal de Tatyana.

...at first sight and knew with

certainty...

Plano medio de la nifia tocando a
Tartini.

...said to myself: “it’s him!...
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Primer plano de Tatyana viendo a
la nifia. Detras, de su lado
derecho, Onegin la observa
fijamente, mientras que de su lado
izquierdo un hombre duerme.
Tatyana siente la mirada de
Onegin y trata de mirarlo de

reojo.

...He’s come!” Help me!
Resolve my doubts! Perhaps all
this is nonsense, emptiness, a

delusion...

Primer plano de Onegin

observando a Tatyana.

... and quite another faith

awaits me...

Plano dorsal de Tatyana que
apenas gira su cabeza hacia donde

estd Onegin observandola.

...Imagine it! I'm here alone,
half out of my mind, | dread to

read this...

Primer plano de Onegin. Se ve
emocionado porque nota que

Tatyana lo mira de reojo.

...over, my secret longing...

Plano detalle del arete y cuello de

Tatyana.

.0 know that I can trust your
own. Though, | feel faint from

shame and fear ...
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Plano medio de Onegin sentado
detras de su escritorio con la carta

en las manos.

Tatyana>>

Plano detalle de la carta con la
mano de Onegin sobre ella.

Ultimas notas de “The Devil’s

Trill” de Tartini.

Plano medio de la nifia
terminando de tocar la pieza de

Tartini.

Cierra la musica.

Se escuchan los aplausos.

Plano dorsal de Tatyana. Se
levanta de su silla y tira su chal

sin darse cuenta.

Aplausos.
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Primer plano de Onegin notando
que el chal se le ha caido a
Tatyana.

Contindan los aplausos.

Plano medio de Tatyana a Onegin.

El recoge su chal.

Onegin- “Princess, your chal.”

Plano dorsal de Onegin. Tatyana

lo mira con desdén.

Tatyana- “No, thank you.”

Plano medio de Tatyana
felicitando a la nifia que acaba de
dar el concierto.

Aplausos.

Primer plano de Onegin solo con
el chal. Se lo acerca a la nariz
para poder olerlo y después mira a
Tatyana.

Los aplausos comienzan a

apagarse.
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Después de presentar la descripcion por tomas de la escena de “Tatyana’s letter to Onegin” es
necesario resaltar que nada de lo descrito en esta escena aparece en el texto original de Pashkin:
no hay un concierto privado, Oneguin no es uno de los invitados en el publico, no existe una nifia
virtuosa que toca el violin y no hay ninguna interaccion entre Onegin y Tatyana porque a ella se
le haya caido su chal. Sobre la indeterminacion que provoca un texto que no corresponde al mundo

real del lector, Iser sefiala que:
Asi pues el texto literario no se ajusta completamente ni a los objetos reales del
<<mundo vital>> ni a las experiencias del lector. Esta falta de adecuacion produce
cierta indeterminacion. Ciertamente el lector intenta <<normalizarla>> en el acto de
lectura. También entonces pueden distinguirse esquematicamente divisiones en la
escala de reacciones muy diferentes. La indeterminacidn se <<normaliza>> cuando se

mantiene el texto tan lejos de los datos reales y verificables, que sélo funciona como
su espejo. En este reflejo se extingue su cualidad literaria (Iser, 136).

Llama la atencion que la escena comienza con un plano general de una calle vacia en donde
solamente se escuchan las campanas de una iglesia que marcan la hora, parece que, al incluir esta
breve toma, Martha Fiennes ha querido marcar el inicio de un momento solitario, un instante

intimo del que nadie podra ser testigo porque ya no hay ni quien camine las calles.

La toma inmediata se va a un primer plano de Onegin acariciando una carta, el espectador
sabe que se trata de la carta que Tatyana ha escrito a Onegin en los primeros minutos del
largometraje, el contenido, por fin, sera revelado. Onegin abre la carta y, mientras comienza a
leerla en silencio, no es su voz la que se escucha, sino la de Tatyana, acompariada por las primeras

notas de “Il trillo del diavolo” de Giussepe Tartini.

Aqui Martha Fiennes ha jugado con dos ideas que pertenecen totalmente a su autoria: la

primera es el solitario Onegin que ha conservado la vieja carta de Tatyana y la segunda es que
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Onegin, enamorado de la nueva princesa Tatyana, ha releido la declaracion de amor que la joven
le escribio. Sobre la interaccion entre el texto y el lector, Iser apunta:
Entre texto y lector se juega incomparablemente mas que la exigencia de una decision
en favor o en contra. Cierto que es dificil penetrar en ese proceso, y podemos
preguntarnos si podran en absoluto hacerse afirmaciones acerca de esas interacciones,
sumamente complejas, que ocurren entre texto y lector, sin deslizarse a la pura
especulacion. Al mismo tiempo habria que decir que un texto se abre a la vida solo

cuando es leido. De ahi la necesidad de considerar el despliegue del texto mediante la
lectura (Iser, 133).

Fiennes ha vuelto a escribir Eugenio Oneguin, no ha querido que conociéramos el
contenido de “La carta de Tatyana a Oneguin”, sino hasta que la pelicula estuviera llegando a su
final. Considerando que la carta aparece en el capitulo Il1, el director decidi6 guardar las palabras
de la carta para que su revelacion fuera mas dramatica, no obstante, la espera parece efectiva para
el momento en que se conoce la declaracion de la joven Tatyana, quizas porque se ha respetado el

tiempo en que ésta fue escrita.

En el minuto 30:12 del relato cinematografico nos hemos enfrentado a una angustiada
Tatyana que pasa la noche en vela ensuciando sus manos y su camisén con la tinta que escribe las
palabras: “por qué, 0jos, ayuda, secreto, amor, fiebre, lo amo” (why, eyes, help, secret, love, fever,
love you). El espectador ha tenido tiempo de crear sus propias expectativas, la revelacion final de
las palabras originales sirve para confirmar o negar lo que cada quien haya querido leer con la

primera secuencia de escritura de la carta.

También es interesante que sea la voz en off de Tatyana la que suena mientras es él quien
esta leyendo. Cuando escucho a Tatyana, yo espectador en realidad estoy oyendo a la Tatyana que

resuena en los oidos de Onegin con la olvidada carta de amor, es él repasando y pensando en las
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antiguas palabras. Tatiana aparece como un ‘“segundo narrador” (Gaudreault, Jost, 58) porque

Onegin es quien esta escuchandola, cuando es él quien lee la carta.

El cambio del exordio a la narracion de la carta se da con un fundido en negro que, como
ya se estudio en el capitulo 2, guarda una relacion con los momentos tragicos de la pelicula. A
continuacion, nos encontramos en un concierto de musica, en donde un nervioso Onegin esta
sentado detras de la elegante Tatyana, él la observa detenidamente’ mientras suena Tartini en el

fondo, ella le da la espalda todo el tiempo.

Aparece entonces el musico que toca la pieza, se trata de una nifia, es aqui cuando vuelve
a aparecer esa especie de cupido del que Martha Fiennes se ha valido a lo largo del largometraje
para que sus personajes se enamoren.® Esta nifia parte de la construccion de los lugares vacios de

Martha Fiennes, el personaje jamas se menciona en la novela en verso.

El transcurso del concierto es sencillo: las tomas van de Onegin mirando a Tatyana a ella
ignorandolo y prestando atencidn a la musica, sélo dos tomas estan dedicadas exclusivamente a la
nifia y otra a un plano detalle de la carta. Los personajes clave nunca pierden su lugar principal y,
entre ellos, Tatyana antes que €l, pues el hecho de que Onegin aparezca sentado detras de ella y

que Tatyana nunca lo voltee a ver significa que €l es su subordinado.

8 [...] Ello no significa que dos personas hablen fisicamente en ese enunciado: el locutor no es el sujeto que habla.
En la novela puede suceder que solo la tipografia (guiones, comillas) permita distinguir al narrador principal (primero)
del segundo narrador: hablan la misma lengua, la lengua <natural>, como se suele decir. En el cine, en cambio, el
locutor primero, el narrador implicito, es el que <habla> cine mediante las imagenes y los sonidos; el narrador explicito
solo relata con palabras (Gaudreault, Jost, 56).

% El plano detalle que Martha Fiennes da a Tatyana estd dirigido a su nuca y a su arete. Sobre el motivo
cinematografico de “la nuca”, Nuria Aidelman sefiala: “Filmar la nuca, mirar la nuca, es una interrogacion sobre el
otro; sobre lo que se da a ver y lo que se esconde, lo que se muestra y lo que se oculta. Por eso la nuca convoca tantos
imaginarios y realidades a la vez. Por eso concierne tan profundamente al cine... La nuca que se mira no se toca: se
observa a distancia, sin ser visto, es la proyeccién del deseo.” (Ballo, 175)

80 En el capitulo 11 se ha hablado ya de la presencia de nifios para entregar las cartas de amor y cuando Onegin abandona
su hogar en el campo.
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Por otro lado, hay un personaje sentado a la izquierda de Onegin que al principio del
concierto esta despierto y, conforme suena la madsica y se repasan las palabras de amor de Tatyana,
se duerme. Casi pasa desapercibida su presencia, pero ahi estay el cambio de su estado de despierto
a dormido del inicio al final de la carta parece una critica personal del director sobre la situacion

de la carta.

La escena termina cuando ella se levanta, tira su chal y él trata de entablar contacto
regresandole la prenda que se ha caido. Ella se niega a hablar con él. Onegin sélo puede oler el

chal como sefial de que ha estado cerca de su amor.

Aunque toda la recreacion que se da para la lectura de la carta de Tatyana es ajena al texto
original ruso, quizas sea una reinterpretacion de la basqueda constante de Onegin por contactar a
la princesa Tatyana, descrita en el capitulo VIII de la novela en verso. Pushkin describe dos
ocasiones en las que el joven Eugenio, sin éxito, visita a la princesa y busca que ella lo mire entre

todos los invitados (Pushkin, V111, XXX):

K ee KpbuIbIly, CTEKISIHHBIM CEHSIM A su casa de puertas de cristal
OH noabe3KaeT KaX bl JCHb; él acude cada dia;
3a Heil OH TOHUTCS KaK TEeHb; él es perseguido por ella como una sombra;
OH cyacTiIMB, €CITU ¢ HAKUHET si ella tira la vaporosa boa en el hombro,
boa mymmcTelif Ha rTedo, él es feliz, o al tocar sus calientes
Wnu xocHeTcst ropsiuo manos o al abrirle paso entre
Ee pyku, wim pa3aBuHeT él abigarrado regimiento de libreas
IIpen Heto mecTphlil MOJIK JTUBPEH, o al levantar su pafiuelo.

Wnu nmnaTok moapIMeT €.
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Martha Fiennes ha calculado de alguna manera como recrear visualmente los espacios

vacios que la carta y el reencuentro entre Tatyana y Onegin permitian para poder develar el

contenido de esta carta. Si bien la escena no procede de un capitulo en particular de la novela en

verso original, es verdad que no se aleja tanto de lo relatado por el autor ruso.

2.2 “Onegin’s letter to Tatyana”

La escena de “Onegin’s letter to Tatyana” aparece en el minuto 1:21:39 y tiene una duracion de

dos minutos y siete segundos.

Lo que se ve

Lo que se oye

Toma

Plano detalle con unas manos

afilando una pluma.

La navaja afilando la pluma.

Plano medio de un nervioso
Onegin, deja la pluma sobre el
papel y acomoda su silla. Abre el

tintero y se dispone a escribir.

La silla rozando el piso y unos
pequefios golpes de las joyas de

Onegin en la mesa.

Plano detalle de los primeros

trazos de la pluma sobre el papel.

El trazo de la pluma, seguidos
por las primeras notas del tema
original “Onegin’s letter”
compuesto por Magnus Fiennes
para la pelicula 'y que
acompariara el resto de la

escena.
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Fundido encadenado a la escena
de un nifio patinando en la nieve.
Los trazos de la pluma se

convierten en la sombra del nifio.

Voz en off de Onegin: <<I can
forsee de bitter scorn blazing at

me from your proud eyes...

Plano dorsal de Onegin
escribiendo.
La cdmara se acerca a él conforme

avanzan las lineas.

...when you have read my
secret sorrow.
When we first met through

chance I saw tenderness like...

Plano detalle de una pierna que
camina con el agua hasta la
rodilla.

Camina y se abre la toma, es

Onegin el que camina en el agua.

... a shooting star but I did not
dare to put my faith in it.

Plano general de Onegin entrando

al agua rodeado de neblina.

Then Lensky fell...

Primer plano de Onegin cubriendo
su rostro con su brazo y mirando

hacia el agua.

... which parted us till further
then | tore my heart away from

everything it loved. Rootless...

Primer plano de la mano de
Onegin tocando el agua.

... estranged from all.
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| thought that Liberty and
peace would serve instead of

happiness.

Plano general de Onegin cubierto
ya casi hasta la cintura por el

agua.

My God! How wrong | was!

Now I've been punished.

Fundido encadenado al plano
detalle de la pluma escribiendo.

No. Day by day to be with you

follow you everywhere...

Primerisimo primer plano de
Onegin mirando afligido el papel

sobre el que escribe.

... alive to every smile, each

movement of your eyes...

Primer plano de las piernas del
nifio patinando con una carta en la

mano.

... to dwell upon your soul’s

perfection.
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Plano detalle de la pluma con la
que se esta escribiendo la carta,
seguido de primerisimo primer
plano de Onegin mirando el papel

sobre el que escribe.

Listen to your voice, grow faint

with yearning.

Plano medio de Onegin detréas del
escritorio preocupado por lo que

ha escrito.

That is bliss and I've cut off

from it.

Plano general del nifio que patina.

Ahora se vislumbra una barda.

My time is short, each day and

hour is precious.

Plano frontal de Onegin tirado en
la cama con tres velas encendidas
y muchos papeles con garabatos a

su alrededor.

Yet | just drag myself around in
boredom,

everyday a desert unless...

Plano detalle de la mano del nifio

que patina y que sostiene la carta.

... I wake up I know the day

will bring a glimpse of you.
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Plano dorsal del nifio patinando, If you but knew the flames that
una reja se interpone entre la burn in me which | attempt to
camara y la imagen del nifio. Se beat down with my reason

abre latoma y se ve que el nifio se | but...

dirige a un palacio.

Plano general de Tatyana de pie, ... let it be, I cannot struggle
en su cuarto, leyendo un papel against my feelings anymore.

entre una mesay una estufa.

Plano detalle de las manos de | am entirely in your will.
Tatyana sosteniendo la carta, (termina la musica)

doblandola y rompiéndola.

Una vez descrito el desarrollo de la escena, es indispensable indicar las circunstancias bajo
las que Pushkin detalla la escritura de dicha carta. Como ya mencioné, la respuesta tardia de
Oneguin a la primera carta que Tatiana le escribe en el capitulo 111 de la novela, no aparece hasta
el final de Eugenio Oneguin, en el capitulo VI1II. Si consideramos que la directora ubica la escena
de esta carta en el minuto 81:39 de los 106 que conforman el largometraje, creo que seria justo
decir que Martha Fiennes ha respetado el espacio y tiempo literario con la presentacion de esta

escena.
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Iser menciona que las interrupciones en las novelas funcionan como “técnicas de corte”

gue crean expectativas en el lector.

Frente a una ausencia temporal de informacion aumenta la accion sugestiva de detalles que
movilizan la imaginacion de posibles soluciones. En todo caso surgen siempre en esos
cortes determinadas expectativas que, aunque la novela quiera aprovechar, no puede
incorporarlas enteramente. De este modo la novela por entregas impone al lector una forma
determinada de lectura. Las interrupciones estan calculadas de modo distinto a las que se
producen en la lectura de un libro por razones externas. En la novela por entregas tienen
un objetivo estratégico. El lector se ve forzado mediante las pausas que se le ordenan, a

imaginarse mucho mas de lo que es normal en el caso de una lectura continuada (Iser, 140).

En este punto es importante sefialar que la novela en verso de Pashkin fue precisamente un
texto que escribio en diferentes entregas de 1823 a 1831 (la primera edicion completa de la obra
aparecio hasta 1833). Sobre el efecto que tienen las novelas por entregas, Iser continta su analisis
resaltando que:

Cuando un texto dispuesto en entregas produce una impresion distinta de la de un texto
en forma de libro, no es, en Gltimo término, porque aporte un componente adicional de
indeterminacion o acentle mediante las pausas los lugares vacios existentes hasta la
préxima entrega. Su nivel de calidad no es mayor. Simplemente pone a punto una nueva

forma de realizacién en la que el lector estd mas comprometido por el relleno de los

lugares vacios adicionales (Iser, 140).

Aqui debemos recordar que Martha Fiennes, ante todo, ha leido a Pashkin y que si algo
resalta en la transposicion que hace del texto al cine, es el respeto que da al orden, tiempo y espacio
descritos en la novela. Sobre la “teoria de la fidelidad” en la adaptacion de novelas al cine, Robert

Stam sefiala que (55):

122



La teoria de la fidelidad no siempre se autonombra asi. Algunas veces toma una forma
velada de respeto por el “espiritu” y no por la “letra” del texto... O puede tomar la forma
de teoria de la “equivalencia”, es decir, la idea de que el realizador encuentra

“equivalentes” en un nuevo medio para el estilo o las técnicas del novelista.

En esta “fidelidad” entra el uso de los lugares vacios de la directora, pues casi pasa
desapercibido para el espectador que ha leido el libro si no se considera que todas las tomas y
sonidos que acompafian la escena de la carta en su pelicula son totalmente ajenos a lo que aparece
en el texto original. Es decir, la “fidelidad” de Fiennes no recae en el hecho de que ha respetado
literalmente las palabras de la carta de Onegin, sino en que ha revisado los fragmentos anteriores
a la carta que describian el estado de animo del personaje. Esta “fidelidad” tiene que ver con el
respeto al “espiritu” del que habla Stam, en donde las descripciones del estado de animo de Onegin
dan forma a las imagenes que presenta la directora, no las letras que conforman el texto que se

escribe.

Pushkin en su novela menciona que, tras el reencuentro con Tatiana, Oneguin regresa a su
casa y tiene “pensamientos melancolicos que le impiden conciliar el suefio” (Pshkin, VIII, XXI);
dos paragrafos antes de la aparicion de la carta, Pushkin describe a un Oneguin palido que no
resiste el sufrimiento amoroso y a quien le aconsejan que acuda al doctor. Quizas a partir de esta
“enfermedad” y “obstinacion” con la que el mismo poeta ruso describe a su personaje, Martha
Fiennes desarrolla los escenarios llenos de neblina como una metafora de la confusién amorosa, y

el agua que cubre casi la mitad del cuerpo de Oneguin como la enfermedad que lo corroe.

El elemento del nifio mensajero como una especie de cupido es utilizado en varias

situaciones anteriores; sin embargo, en esta ocasion respeta los versos originales, ya que al inicio
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del paragrafo XXX del capitulo VIII, cuando Pushkin nos habla del estado en el que se encontraba

Oneguin, lo describe como el de “un nifio enamorado’:

ComHenbs HeT: yBbI! EBrenuit No hay duda: jay! Eugenio
B TarpsiHy Kak quTs BIIOOJICH; de Tatiana se ha enamorado como un nifio;
B Tocke 1F000BHBIX TOMBIIIIEHUI los pensamientos amorosos con angustia
W neHb ¥ HOYb IPOBOIHT OH. lo conducen dia y noche.

Los pensamientos melancolicos, la enfermedad, la obstinacion y la angustia sirven como
claves para estructurar cada una de las tomas que ilustran las palabras que Eugenio dedica a su
amada Tatiana. En estas descripciones que hace Pushkin de Eugenio, previas a la carta, seria
pertinente citar de nuevo a lIser cuando habla del comentario del autor como otra de las
posibilidades para orientar las reacciones del lector.

...todos hemos observado al leer novelas que la historia narrada esta entreverada de

consideraciones del autor sobre los acontecimientos... Evidentemente tiene la historia

narrada lugares en los que se necesitan esas aclaraciones. Con relacion a la discusion
anterior, tenemos lo siguiente: el autor evita asi los lugares vacios, pues con sus
observaciones y comentarios quisiera dar unidad a la narracion... El autor mismo dice
como hay que entender su narracion. Al lector le queda, en el mejor de los casos, la

posibilidad de contradecir esa concepcion, si cree disponer de otras impresiones a partir de
la historia narrada (Iser,140-141).

Pushkin ayuda a sus lectores a entender las circunstancias bajo las que Eugenio escribe esta
carta. Se trata de palabras que no sélo resuenan en el papel en donde se van grabando, sino en el
animo del personaje mismo. Martha Fiennes no ha pasado por alto los comentarios del poeta y ha

querido ilustrar esa enfermedad con un ansioso Oneguin que escribe detras de su escritorio la que

124



quizas sea su primera declaracién de amor; mientras, el enamorado suefia, confundido, que se

encuentra dentro del agua.

El empleo de los lugares vacios para reconstruir la redaccion de la carta queda evidenciado
por el hecho de que Pushkin nunca menciona como fue el proceso de escritura; Martha Fiennes se
basa en los comentarios previos a la aparicion de la carta para crear las iméagenes y la musica que
acompafaran la voz en off del personaje principal y, aunque la carta misma habla de la agonia que
este enamoramiento ocasiona a Oneguin, lo cierto es que la interpretacién de un hombre que entra
el agua cubierto por la neblina, asi como la de un nervioso Oneguin que afila la pluma y acomoda
la silla de su escritorio, son composiciones de Martha Fiennes a partir de los lugares vacios a los

que dio pie la lectura de Eugenio Oneguin.

Finalmente, en la adaptacion de una novela a la gran pantalla lo que queda descubierto a
los espectadores es la vision personal del director, lo que él imagina a partir de lo que lee. Si bien
en este caso la directora respetd las descripciones previas a la escritura de la carta y las palabras
que la construyen, lo cierto es que la recreacion audiovisual que hace de ésta pertenece por

completo a los lugares vacios que Fiennes completé y afiadié durante su lectura.

2. La musica de las cartas

Martha Fiennes ha incluido en su interpretacion y transposicion de las cartas no sélo trabajo visual,
sino que ha acompafiado sus composiciones de musica y sonidos que le ayudaron a imprimir el
verdadero sentir de los textos. La importancia de los sonidos en el cine tiene que ver con las

sensaciones que éste provoca. Al respecto, Eisenstein escribio:
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En el fondo, se trata de hallar una sincronizacion interna entre el cuadro tangible y los
sonidos diferentemente percibidos... En las formas rudimentarias de expresion, ambos
elementos (cuadro y sonido) serdn registrados en una identidad de ritmo, de acuerdo al

contenido de la escena (65).

Los sonidos en comin con los que vamos a encontrarnos en estas tres escenas
(considerando que “Tatyana’s letter to Onegin” es una secuencia dividida en dos partes) son: papel
desdoblandose o rompiéndose y la pluma escribiendo sobre el papel. No sorprende que estos sean
los sonidos que se perciben cuando los temas principales de los relatos audiovisuales son la

escritura y lectura de cartas.

La distincion principal de cada escena sera con la mdsica, pues es en ella en donde se
imprime la sensacion elemental de la atmosfera que se quiere transmitir con cada escrito. Al
respecto de la masica en el cine, Tarkovski sefiala que:

...la musica no es solo un apéndice de la imagen visual; debe ser un elemento esencial en

la realizacion del concepto total de la obra. Utilizada correctamente, la musica tiene la

capacidad de modificar todo el tono emocional de una secuencia filmada, y a tal grado debe
ser una parte integral de la imagen, que si uno sacase la masica de un episodio particular,

la imagen visual no Gnicamente se debilitaria en su concepcidn y su impacto, sino que seria

cualitativamente diferente (172).

En general, son tres piezas las que vamos a escuchar a lo largo de la secuencia y dos
escenas; sin embargo, hay que considerar que en la secuencia de la escritura de “Tatyana’s letter
to Onegin”, Martha Fiennes nos presenta una mezcla de dos piezas musicales, por lo que

podriamos dar un total de dos piezas y una pieza hibrida.
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Como ya se menciond en el Capitulo 11 de esta tesis, las dieciocho piezas que integran la
musica de la pelicula Onegin fueron seleccionadas, compuestas e interpretadas por el muasico

Magnus Fiennes, hermano de la directora.

Para la escena de la escritura de la carta, en donde se encuentra el hibrido musical,
escucharemos la pieza original “Unquiet heart” y fragmentos de “The peddler” de Sarah Gorby;
en este caso se trata de una pieza compuesta para la pelicula y una seleccionada para completar el
cuadro musical. En cuanto a “Tatyana’s letter to Onegin”, la escena estard acompafiada por el final
de “Il trillo del diavolo” de Giusseppe Tartini, mientras que “Onegin’s letter to Tatyana” tendra de

nuevo una composicién original para la pelicula, intitulada “Onegin’s letter”.

Siguiendo lo propuesto por la musicologa alemana Siglind Bruhn en su tratado sobre
écfrasis musical, la representacion musical puede funcionar de distintas maneras “como sefial,
como sintoma emocional, como imagen mimética, como un tropo abstracto que denote un

pensamiento, e incluso como un simbolo compuesto que se refiera a todo un concepto” (10).8

En este caso lo vamos a estudiar desde las dos perspectivas que desarrolla Bruhn, que van
enfocadas a la transposicion de un texto literario a una pieza musical. Para desarrollar su estudio,
Bruhn divide en dos grandes grupos las representaciones musicales de imagenes: program music

y écfrasis musical.

La diferencia entre ambos conceptos es minima, no obstante, sencilla de distinguir:

program music define todo aquello que narra algo (eventos o personajes) real o ficticio a partir de

81 “In fact, musical representation can function in many different ways: as a signal, an emotional symptom, a mimetic
image, an abstract trope denoting a thought, and even as a composite symbol referring to an entire concept.” (Bruhn,
10)
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la mente del propio compositor y la écfrasis musical narra un personaje o episodio ficticio creado

por alguien mas que el compositor.

En el caso de Onegin es complicado distinguir si las composiciones que le dedica Magnus
Fiennes a la pelicula son program music o écfrasis musical, pues, como ya se analizd en los
capitulos anteriores, los personajes de Oneguin y Tatiana no son precisamente construcciones
propias de Pushkin, sino que son una critica social a los dandis y muchachas enamoradizas con las
que convivia el poeta ruso en su época. Sin embargo, creo que aqui hay que considerar que la
musica no parte directamente del texto ruso, sino que al componerla se toma en cuenta su
transposicion al cine; de igual manera, se debe examinar la relacion fraternal entre el compositor
y la directora, es posible que las piezas musicales no hayan partido de una seleccion totalmente
personal de Magnus Fiennes y que Martha Fiennes haya tenido algun tipo de participacion en la
creacion de ésta. El asunto se complica cuando notamos que dos de las piezas que acompafian a
las escenas no son composiciones de Magnus Fiennes, es decir, han sido seleccionadas solamente

para completar el cuadro audiovisual.

No obstante, estas anotaciones, creo que en el caso de la pelicula nos encontramos con
variaciones de program music y écfrasis musical. En el caso de program music colocaré la pieza

“Unquiet heart”, mientras que en €cfrasis musical se hallard “Onegin’s letter”.

En cuanto a “Unquiet heart”, la clasifico como program music atendiendo al hecho de que
parte de una construccién del propio compositor para describir musicalmente la situacion de un
“corazon inquieto”. Las notas que acompafan la pieza no dibujan un momento o personaje en
particular, sino el resumen de un sentimiento que puede encontrarse en distintas paginas de la

novela en verso. No asi “Onegin’s letter”, pieza que desde el titulo advierte la narracion musical a
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la que estara dedicando sus notas; en este caso se trata de una écfrasis musical porque parte de una

creacion ideada por otro artista que no es el compositor.

El caso de “Il trillo del diavolo” de Tartini se distingue por la historia que hay detras de la
obra del italiano, de la que €l mismo afirmé que habia compuesto después de sofiar con el diablo
tocando el violin®. En el capitulo Il hablaba del uso de esta pieza como metéafora del efecto de las
palabras de Tatyana en Onegin, virtuosas y violentas como la manera en que su compositor,
Giussepe Tartini, sofié que el diablo tocaba el violin. No obstante, no hay forma de afirmar que

esta obra haya sido seleccionada por este motivo.

Para concluir, sefialaré el caso de “The Peddler” de Sarah Gorby, que si hay algo que la
provoca en el espectador es confusién: su constante cambio de volumen y combinacion
intermitentemente con “Unquiet heart”, intenta recrear el caos en el que se encuentra Tatyana
momentos antes de redactar su carta. Se trata de una composicion festiva que manifiesta un poco
de emocion en el revoltoso corazon de nuestra protagonista. Parece que la intencion de Magnus
Fiennes al mezclar estas dos piezas era la de ilustrar el miedo y la pasion de Tatyana en el instante

en que preparaba sus palabras.

82 Cf. Britannica, “The Devil’s Trill” Tartini.
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Conclusiones

El andlisis que presento en esta tesis ha intentado mostrar el desarrollo de transposicion de dos
cartas literarias al cine y el proceso creativo que ha requerido tanto para las palabras que integran

el guion como para las imagenes, los sonidos y la musica que lo acompafan.

En el Capitulo I hice una revision de la historia de la novela epistolar enfocandome en los
autores que mas inspiraron a Pushkin. En esta seccion relacioné la vida personal del poeta ruso
con sus intenciones como creador de novelas romanticas. Si bien Eugenio Oneguin no es en su
totalidad una novela escrita en cartas, la relevancia de las Unicas dos cartas que aparecen en la
novela en verso queda evidenciada después de repasar la tradicion desde la que se redactan:
Pashkin ha entendido a traves de sus lecturas de autores franceses e ingleses que el género epistolar

era la manera mas personal de llegar a sus lectores, la novela de amor su método mas sencillo.

La novela en verso que aqui se estudia, Unica en su género en las letras rusas tanto por su
estructura métrica (“estrofa oneguiana” o “soneto de Pashkin) como por la historia que relata
sobre personajes contemporaneos al momento de su escritura, no debe sélo considerarse como el
éxito epistolar de la primera novela en verso rusa, sino como un texto revolucionario que se atrevio
a retratar personajes de la aristocracia de su época criticando su forma de pensar y vivir, asi como

condenandolos a una existencia solitaria por su rechazo a los sentimientos nobles.

Pushkin ha visto en “La carta de Tatiana a Oneguin” y “La carta de Oneguin a Tatiana” la
posibilidad de hacer un homenaje a los escritores que guiaron sus lecturas de adolescente, al mismo
tiempo que ha aprovechado para criticar el conformismo de su personaje principal y su negacion

a lo bello y sencillo de la vida bajo el rostro de una joven muchacha de campo. Aquello puro que
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Oneguin desdefa en el capitulo cuarto de la novela se convierte en su condena al final de la historia;
mientras que para ella, la pura y virtuosa Tatiana, resulta un aprendizaje sobre la manera en que

funciona la sociedad en la que vive.

Martha Fiennes ha reconocido la importancia de las dos cartas como factores de quiebre en
la novela. La secuencia que da voz al proceso de redaccion de “La carta de Tatiana a Oneguin” y
el tiempo de espera para conocer el contenido de ésta en el transcurso de la pelicula parecen una

decision que ha sido tomada concienzudamente: Fiennes queria provocar al publico con la espera.

Por otro lado, que la carta de él a ella aparezca justo después de la revelacién de las palabras
que Tatiana le dedica a Oneguin, nos muestra a una directora que ha querido llevar el climax de
su narracion visual presentado las confesiones de sus dos personajes principales de manera

continua.

La importancia que tiene la adaptacion al guion de los versos que componen las cartas ha
sido minuciosa, se ha buscado a un poeta que conociera el ruso para que la traduccion y adaptacion
mantuvieran el cuidado que Martha Fiennes ha querido conservar para su pelicula. En este punto
sobresale la participacion del poeta D.M. Thomas como traductor y adaptador especial para

“Tatyana’s letter to Onegin” y “Onegin’s letter to Tatyana”.

El guion, que para toda la pelicula estuvo a cargo de Peter Ettedgui y Michael Ignatieff, no
pudo contar con ellos para las palabras de las cartas; la veneracion que se ha dado a ellas se
manifiesta con el trabajo especial del poeta para dedicarse sélo a estos dos textos epistolares. El
cuidado que se quiso dar a las dos cartas de la novela en verso queda evidenciado con esta decision:
se ha respetado el orden de los discursos, los tropos mas sobresalientes y las palabras que el

traductor consideré fundamentales.
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La directora ha querido ser concreta con lo que ha leido en la novela en verso y su manera
de plasmarla en imagenes ha sido casi literal, no asi con la recreacion de las dos cartas. Estas han
significado algo mas para el trabajo de direccion, las imagenes, sonidos y musica que las

acomparian retratan algo mas que las palabras contenidas en ellas.

Como ya se revisd en el ultimo capitulo de esta tesis, Martha Fiennes ha imaginado buena
parte de las situaciones de lectura y escritura de las cartas; ninguna de las escenas que las

componen audiovisualmente forman parte de lo que se lee en la novela.

Para la creacion de “Tatyana’s letter to Onegin” los lugares vacios en la lectura de la
directora han dado lugar a un escenario totalmente imaginado por Fiennes. La primera secuencia,

la de la escritura de la carta, casi no se ha separado del texto original, sin embargo, ha afiadido:

e Un bafio previo a la escritura.

e Lalectura imposible de La nueva Heloisa, libro prestado por Onegin.

e Un piano y las partituras que de €l se caen.

e Tatyana escribiendo en el piso y manchando con tinta negra sus manos y su ropa.
e Un nifio que corre por el campo para entregar la carta.

e Lamezcla de la musica de “Unquiet heart” y “The peddler” de Sarah Gorby.

En la escena de “Tatyana’s letter to Onegin”, 10s lugares vacios que ha imaginado la

directora son:

e Una sala de fiestas en la casa de la princesa Tatyana que no se menciona en la novela.
e El concierto de una nifia virtuosa.

e Onegin sentado detras de la princesa Tatyana.

e El plano detalle en el arete de la princesa.
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e  “Il trillo del diavolo” de Tartini para ambientar la tension del concierto y las palabras en
off de Tatyana.

e Onegin recogiendo y oliendo el chal de Tatyana.

La respuesta tardia del héroe, “Onegin’s letter to Tatyana”, ha significado algo mas, no se
trata de un lugar fisico, sino de la representacion del estado emocional bajo el que Onegin redacta

Su carta:

e Onegin solo en su escritorio de noche.

e Onegin caminando sobre el agua de un lago.

e Laneblina que cubre al personaje sumergido en el agua.

e Un nifio mensajero que patina sobre la nieve con la carta en su mano.

e Tatyana leyendo la carta frente a su marido.

Aunque el texto ha procurado guardar los versos de Pushkin casi integros, no las iméagenes.
Martha Fiennes ha construido a partir de su imaginacion los espacios en los que estas dos cartas
se desenvuelven. La ansiedad de Tatyana durante la escritura de su declaracién de amor queda
revelada por el estado intranquilo que nos manifiesta la interpretacion de Liv Tyler, la mancha
en la ropa permite que entendamos el atrevimiento de la joven al exponer sus sentimientos y

la muUsica nos lleva a un estado de confusion.

La escena en la que se descubre el contenido de la carta se compone a partir de la
indiferencia del personaje que la ha escrito. La joven que al principio de la pelicula estaba

enamorada de Onegin, ahora lo desdefia.

Por otra parte, “Onegin’s letter to Tatyana” es una escena muy interesante para el lector y

espectador. Fiennes ha recreado el temor a la soledad y el rechazo del personaje principal por
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medio del héroe que se ahoga en el agua y se pierde en la neblina. La sensibilidad de Onegin
se transpone con el empleo de estos elementos. Aqui Fiennes ha intuido la sutileza de los versos
de Pashkin: lo verdaderamente importante es el estado emocional del personaje, no lo que esta

sucediendo a su alrededor.

Las velas, los papeles, la tinta negra, el piano, el chal, el arete, el violin, la pluma, la navaja,
el escritorio, las ventanas, las rejas, las sillas, los espejos y las hogueras dan forma a las
imagenes. La noche, el agua, la neblina y el vapor ambientan las cartas. Las palabras, la musica
y las miradas completan la creacion. Las imagenes han contado lo que el texto no decia: los

versos han sido transpuestos.
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Cuernavaca, Morelos, a 11 de junio de 2019

Dra. Angélica Tornero Salinas
Coordinadora de la Maestria en Estudios de Arte y Literatura, UAEM

Estimada Angélica:

Me da muchc gusto comunicarle por este medio que, como tutor principal de la
astudiante Montserrat Guerrero Gutiérrez. considerc que ha termmnado su tesis,
litulada *La representacion epistolar en Onegin (Martha Fiennes, 1998)°, por lo que doy
mi VOTO APROBATORIO, y por tanto puede distriburse para recabér las opiniones de
jos leciores acordados por la Comision Académica

Me parece que Montserrat ha hecho un excelente irabajo. centrado en el anaisis de
cdmo fueron transpuesios aigunos elementos de la novela en verso Eugenio Oneguin de
Aleksandr Pashkin a la pelicula Onegin de Martha Fiennes. Ademdas, la estudiante
realizd una pertinente contextualizacién de ambas cbras y realizéd ella miama las
traduccicnes de los fragmentos estudiados del crgnal ruso. Tode se complementa con
una redaccion clara y cuidada, y una presentacion bajo las normas académicas
solicitadas en la Masastria

Reciba un afectucso saludo

lyd il

Profesor-investigador de la Facultad de Artes, UAEM

M. Univereciod 1001 Cat Chamvioe, Cuamavaca Mosskos, Miico. 2200 gﬁ
Tel (777) 320 7005, / scarteaflud em mx ; L | -
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Cusrnavaca, Morelos, 20 de junio de 2018,

DRA. ANGELICA TORNERO SALINAS
Coordnadora de la Maestria en Estudios de Arte y Literalura
Presente

Por @sta medio e Informo que evalué la tesis de maestria que presanta Montserrat Guerrero Gutibrrex
stulada La ropresontacion epistolar en Onegin (Marthe Flennes, 1999) para oblener ol grado de
Maestra en Estudios de Arta y LReratura

Cansidero que dicha tesis asta terminada por lo que doy mi VOTO APROBATORIO para que 88
proceda a ka defensa de la misma. Fundamento mi decisidn en o siguiente:

E#ts tegis Irals | acaptacién cnematografica de dos cartas que aparecen én la novela en verso Euganio
Oneguin del poeta ruso Alexander Pushion, a & pelicula Onagin, fimada en 1989 por Ia cineasta y artista
visual inglesa Martha Fiennes

Presenta iniiaimente en ef capliulo 1 & contexio de |8 ot Mterana de Pushkin: Los origenes de Suganio
Oneguin, En el 2 presanta e fim Oneghn (Martha Flennes, 15993) describe fa produccidn, wata |a
aproplacion de los versos de Pushkin y |a ¥ayectora de Fiennes como adsta visual describe algunas de
las caracleristicas que sobresaien en sus obras visusles, El capitulo 3 esta dedicado a analizar la
conformacion ded guion, presents la possia epistolar que se Wiz y descnbe las parscularidades de la
traduccén del ruso &l ingkés. En el capitul 4, 3 partir de la tecria de andlisis de “lugares vacios® de
Walfigang Iser, davala que |8 Creacidn oo magenes no necesaraments surge del texto onginal, sino lo
que el texio ha provocado en la imaginacikin de la onaasta. De maners que 13 ransposicion de dos cartss
Merarias de Pushkin al cne y &l proceso creativo de Flennes integran &l guion, |8 seleccion do s
im&genes, los sonidos y 18 masica en el fime.

Eata iwestigackdn y la disertacidn me habiitan para dar mi wolo aprobatorio & rab&o de investigacion
malizado por i maestranta, para que continde @ procesoe de blulscidn, an conformicad de que cumplo
con ks obsarvaciones sefaadas,

Atgntamente

Vel /e

NAE de la Maestria en Estudios ¢ Arta y Literatura

Ao, Usivirsidad 3009 Col. Chamiipa, Cusmavecs Mereios, Mésico, $2208 gﬁ
Tol (777) 120 T0%, ! facartosgvmm ms '
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Dra. Angélica Tornero Salinas
Coordinadora de la Maestria en Estudios de Arte y Literatura

Facultad de Artes
PRESENTE

Par medio de la presante, k@ envio las chservacianes y el dictamen de I2 lesis que lleva por titulo
“La representacion epistolar en Oneguin (Martha Fiennes, 1999)" para abtenar el grado de
Maaestra en Estudios de Arte y Lileratura de |a alumna Montserrat Guerrero Gutiérrez con
nimearo da matricula 10009584

Observaciones:

1. El proyecto de investigacion analza a profundidad la adaptacidn de un texto Sterano a un
guitn cinematografico, asi como fa relevancia del trabajo de produccion de |a adaplacion
de la novela rusa por parte de la artista visual Martha Flennes.

2. Esta investigacdn desarolla de manera completa loe amecedentes histoncos y los
aicances de la obea literana que permite emender con mayor profundidad la Marstura de
Alexander Pdshkin

3. Esta tesis cumple con los parametros de un eschto de maestria, cumple can una
argumentacion académica con notas de referencia y una amplia bblicgrafia.

Dictamen:

Considero gque dicha tesis esta concluida por lo que doy mi VOTO APROBATORIO para que s
procada a 1a defensa de la misma y continde con &l proceso de titulacian.

Sin mas por el momento, quedo de usted anviandole un cordial saludo

Av. Uriwersidad 1001 Cot Crarmipa, Coemavoos Morsios. Mexice, 52209, EM

Tol (T77) 228 7056 ) tacatubl Lt s
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Dra. Angélica Tornero Salinas
Coordinadora de la Maestria en Estudios de Arte y Literatura
PRESENTE

Por medio de la presente le informo que después de lesr y evalusr 18 tese de Montserrat Guerrero
Gutiérrez, titulads La representacion epistolar en Onegin (Martha Flennes, 1899) para cbiener &
grado de Maasira @n Estudios de Arle y Literatura. doy mi voto aprobatorio,

Fungamanto kb antenicr en los siguientes puntos:

El wrabap de Morserat Guermero permite un analiss minucioso de la adaplacion fimica de la oneasta y
artista visual Martha Flennas da la novela Eugenio Oneguy) de Alexander Pushiin (1823 - 1837). Se
presenta un andiss de ja obra del escrior ruso en su contexto de fa Rusia rarists y se deslacan sus
valores formales y estéticos. Con &l mismo rigor &2 tesis Jeva a cabo un andlsis de la adaplacon
cinematografica describlenda las comespondenciss y las diferencias con &l crignal destacando s
creatividad de & cbra de Martha de Faennes

Destaca el analisis an pancusr de 3% cartas en ambas obras El estudio CoOmMparnsiivo con oiras novelas
epstoiares de e8a #poCa e permiten a la autcra hacer un estudio detalado del estilc que se conserva en
ambos lenguajes. entre &l cine y |8 iteeatura Monserst Guermero hace un paralelismo anlre Sdapiacion y
traducctn, entre 10 Que se escre y 10 que 5@ representia

La lesis va més ald de un estudio schre & transposcion de un 1ex1o Ineraro &l cine, como progone |a
autora. EI trabajo abarca ademds del estudio comparativo entre @ lenguaje onematografico y | Berabes,
¥a que sbords temas relacionados con of montaje, & misica y 18 traduccion, no sok entre la versidn an
150 96 & novela anginal al nglés de I8 versidn cinematografica, sino |a capacidad y el sicance de ia
traduccion entre cine y literalura.

Es un trabajo mnovador y nguroso que da prueba de la capacdad de andisis de la autara en un lema
poco @xplorado por la critica. La tesis presentada por 6 un estudo Interdisciplinario que da muestia de @
compiejidad gue este lipo dé relacidn entre paladra e magen puade abarcar y obedace cabalments a uno
de ks chjetwos de & Masstia al profundizar scbre @ relacion entre |3 literatura y otras arles, ¥ qua
amplia las perspeclivas del astudo entre dferentes disciplinas artisticas

Dr. Fern ar Romero
P
Maestria en Estudios en Arle y Literatura

Aw, Unbagrsidad 1001 Col. Chivipa, Cutmavecs Morsios, Moo, 62209 EM

Tol (777) 529 7005,/ acanos@eoen s
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Cuemavaca, Morelos a 14 de agosto de 2019,

Mtra. Juana Bahena Ortiz
Directora de la Facultad de Artes
PRESENTE

Por medio de k3 presents le comunico que he leido ka tesis “La representacion epistolar en
Onegin (Martha Fiennes, 1999)" que presenta la alumna

Montserrat Guerrero Gutiérrez

Para cbtener ol grado de Maestra en estudios de Arte y Literatura. Considero que dicha tesis
esta termmnada por lo que doy mi VOTO APROBATORIO para que se proceda a la cefensa de la
misma

Baso mi decision en lo siguiene.

En este trabajo s& ha realzado un estudio sobre |a transposicion de una parte de la obra de
Eugeno Oneguin de Alexander Pushkin al fim realizado par Martha Fennes, en 1669, Se eingid
especigimene examinar la manera en que 1a directora de cine refomd la comunicacion epistciar
entre los personajes gque aparecan en 13 obra Werana del sutor ruso. El trabap consistio an
indagar 1a Importancia de la comunicacion epistolar en el film. Se partid del supuesto de que &l
film recupera principalmente las cartas, lo que Je da fuerza esteticaments hablando £l minuciaso
estudio consstic en explorar, por una pane, los textos del onginal ruso y |a traducsidn al inglés,
Se comprobd que dicha traduccidn se hize con dominio de ambas lenguas. lo que favorecid &
excelente resultado logrado en ¢ film, Por otre lado, se examnG la maners &n qua se

A Univeesciad 1001 Col Chamioa, Coermavacs Noselas, Mécco. 82208
Tul (777 329 W65, ( Dcansefusem mx

UA
EM
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= Varres TN
ranspuseron de |a eratura al cne |as secuencias literarias relacionadas con la escritura y |s
lectura de las cartas. Para realizar esta parte del estudio se anslizaron log espacios vacios en el
texto Ierario y en & film

£l trabajo asta muy blen escrito ¥ cuenta con bibliografia suficiente

Por las razones expuestas, doy mi voto aprobatorio.
Sin mas por &l momento, quedo de usted

Atentamente
Por una humuﬂdad culta
Una unive excelenm

i

UA
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Tel (777) 129 7056 | fncames I uders mx

Una universidiod de excelenca

151



