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PRESENTACION

El estudio que propone esta investigacion parte de un enfoque explicativo de acuerdo a
los tipos de investigacion propuestos por Hernandez Sampieri (1991). La investigacion surge
de la inquietud por analizar, mediante una perspectiva cualitativa, la construccion del discurso

homoerético en la obra del artista mexicano Nahum B. Zenil.

Esta tesis hace un recorrido por los discursos sociales y culturales que rodean a la
homosexualidad y el erotismo en México en la década de los afios 90. De manera particular, se
reconoce la funcion del arte homoerdtico como un espacio de legitimizacion de las practicas

sociales y culturales en relacion a la homosexualidad.

A partir de esta investigacion, es posible describir, comprender y analizar la forma en
que el artista mexicano Nahum B. Zenil reconoce e integra en su obra elementos sociales,

culturales y homoeroticos.



CAPITULO 1

INTRODUCCION

Vivimos en un mundo donde circulan distinto tipo de imagenes. Las imagenes se
diseminan desde diferentes medios y comunican distinta informacion. En el arte la imagen
juega un papel importante. Por una parte, las imagenes estan construidas a partir de una serie
de elementos y técnicas reconocidas por la historia del arte y la estética. Por otra parte, la
imagen refleja aspectos sociales, culturales e historicos que son incorporados en el proceso
creativo del artista (Vitta, 2003).

Los procesos creativos son una construccion social a través de la cual el artista no solo
se expresa, Sino que genera un mensaje social a través de su obra (Gomez, Cabezas & Bordes,
2011). Este proyecto surge de la necesidad por explicar y comprender la conexion entre el
arte, el artista y su contexto social y cultural. Como unidades sociales, los individuos se
apropian de diferentes préacticas, historias, tradiciones y simbolismos. El artista, como sujeto,
interpreta y asume de manera especifica las diferentes actividades que han formado parte de su
historia personal y de su contexto. A traves de esa interpretacion e interiorizacion de préacticas,
historias, tradiciones y simbolismos los artistas van creando un sentido en torno a su contexto,

su vida y su obra.

Este proyecto de investigacion analiza la incorporacion del discurso homoerdtico en la
practica artistica de Nahum B. Zenil y el rol que ha jugado en la construccion de la vida social
y la préctica artistica del individuo. De manera particular, se asume que el concepto de

homoerotismo es un discurso social que se integra al arte para traer a la atencion publica temas



tables sobre la sexualidad, el erotismo y la orientacion sexual; temas que permanecen

silenciados en nuestra sociedad (Diaz, 1995).

El homoerotismo cobra relevancia al reconocerse como parte de las practicas culturales
y sociales que incluyen la expresion afectiva y de placer entre sujetos del sexo masculino o
femenino (Cornejo, 2009). EIl andlisis del homoerotismo como expresion artistica y socio-
cultural permite explorar una nueva forma en la que el artista vive, interpreta y opera mediante
un discurso en la sociedad. Este proyecto explora la forma en que el artista ha incorporado al
homoerotismo en sus obras como parte de su identidad, sus experiencias y practica artistica.
Esta investigacion también busca cuestionar el rol que ha tenido el homoerotismo frente a la

consolidacién de practicas e identidades basadas en la heteronormatividad.



OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

Objetivo general

Analizar y comprender la forma en que se construye el discurso homoero6tico en la obra
del artista mexicano Nahum B. Zenil. De manera particular, se explora de qué manera
el artista mexicano reconoce e integra en su obra elementos sociales, culturales y
eroticos. Se busca comprender la funcion del arte como espacio de legitimizacion de

las préacticas sociales y culturales en relacion a la homosexualidad.

Obijetivos especificos

e Describir, desde una perspectiva de género, la construccion sociocultural del
homoerotismo como discurso integrador de la homosexualidad y la representacion

visual del erotismo.

e Comprender, desde un enfoque interpretativo, la obra del artista mexicano Nahum B.

Zenil en la cual se ha incorporado el discurso homoerético.

e Analizar la forma en que Nahum B. Zenil reaccioné y apropio los discursos sociales y
culturales de una época (1990-2000). Se resaltaran las particularidades del contexto
socio-cultural en el que la obra del artista fue presentada para dar paso a una nueva

lectura en la obra del autor.



PROBLEMA DE INVESTIGACION

En la sociedad, los grupos dominantes generan explicaciones (discursos) en torno a los
distintos elementos que forman la realidad social. Los grupos de poder que construyen tales
discursos buscan la manera de mantenerlos como algo legitimo y destinado a guiar las
préacticas humanas (Foucault, 1998). A través de la historia, en el &mbito de la sexualidad se
han creado distintos discursos, para definir y regular esta dimensién de la vida humana. Para
Foucault, la sexualidad humana es un ambito de constante censura y vigilancia. Foucault,
resalta que el desarrollo de la sexualidad en la historia social esté caracterizado por la lucha de
poder entre grupos dominantes y grupos subordinados, pues las sociedades, establecen

practicas sexuales que son aprobadas y otras que son censuradas.

El discurso cientifico ha tratado de explicar la actividad sexual del hombre desde una
perspectiva bioldgica que legitima los actos heterosexuales por su fin reproductivo y ha dejado
las demas préacticas sexuales a la sombra de un discurso heteronormal (List, 2003). El discurso
cientifico opera como el discurso hegemonico por excelencia y dicta las précticas sexuales
deseables. De manera paralela al discurso cientifico, el arte ha funcionado como espacio de
construccion social y cultural que puede cuestionar las practicas y el comportamiento sexual
del hombre, generando discursos alternos que replantean la sexualidad humana. Desde esta
perspectiva, la funcion social del arte presenta una serie de alternativas que pueden ayudar a
comunicar y/o desafiar estandares dominantes para dar cabida a nuevas formas de poder y

comprension social.

Particularmente, se reconocen los elementos erdéticos en el arte como los principales

componentes de un discurso estético que ha desafiado el orden establecido y que transgrede



los limites sociales y culturales de la sexualidad. Por tal motivo, en este proyecto se analiza la
forma en que el arte ha integrado elementos visuales eroticos para construir un discurso
artistico que legitima el deseo, la sexualidad y el cuerpo masculino como dimensiones de la
intimidad humana. El poder del discurso erotico recae en quien lo produce (artista), como lo
plantea Michel Foucault (1970, p.4): “si el discurso consigue algun poder, es de nosotros y
unicamente de nosotros de quien lo obtiene”. Es decir, el discurso artistico obtiene poder a
partir de quien lo produce y esta condicionado por las précticas sociales y culturales que

delimitan lo que puede, 0 no, ser expresado y representado.

El andlisis del erotismo en el discurso artistico permite una aproximacion a los
problemas sociales y culturales que han moldeado las précticas de grupos subyugados o
ignorados frente a las précticas de la heterosexualidad. Se analiza el homoerotismo como
concepto, practica y discurso. La presente investigacion plantea un andlisis
documental/explicativo del discurso homoeroético en el arte del mexicano Nahum B. Zenil. El
andlisis del discurso permitira un acercamiento entre las ciencias sociales y el arte para
comprender la interaccion entre el proceso creativo que define la obra de Nahum B. Zenil y su

contexto social politico, histdrico y cultural (Santander, 2011).
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PREGUNTAS DE INVESTIGACION

¢De qué manera se reconoce e incorpora el discurso homoerotico en la obra del artista

mexicano Nahum B. Zenil?

¢Cuales son las caracteristicas (practicas, valores, discursos) del contexto socio-cultural

en el que se origina y difunde la obra de Zenil?

¢De qué manera la obra de Zenil fue apropiada o rechazada por los grupos sociales y

artisticos en los que el artista se presentaba?

11



JUSTIFICACION

Las practicas homoeroticas masculinas remiten a un dmbito de lo sexual que ha sido
frecuentemente ignorado o abordado como tema tabu. En esta investigacion, como principal
hipotesis, se asume que el arte puede funcionar como un espacio estético de discusion que
genera nuevas concepciones del cuerpo, la orientacion sexual y la sexualidad en general. La
representacion homoerética masculina en el arte puede interpretarse como una forma de
transgresion, misma que permite reflexionar sobre la construccion de la identidad, el contexto

y la sexualidad.

El estudio de los valores, ideas y practicas que han sido transgredidos desde el arte
homoero6tico permite cuestionar précticas sociales y culturales de la vida sexual
contemporanea. En México, se puede observar la representacién homoeroética en artistas como
Nahum B. Zenil. El artista veracruzano, ha sido ubicado como uno de los exponentes de la
corriente neomexicanista por los elementos nacionalistas que utiliza en sus representaciones.
La asociacion del artista a la corriente neomexicanista ha restringido la apreciacion global de
su obra; los valores eréticos que su obra plantea se han dejado de lado y por ende son poco
reconocidos. La falta de atencidon a la dimension homoeroética de la obra de Zenil es parte del
contexto de censura que vivimos en la Sociedad Mexicana. La homosexualidad, pese a las
politicas legales que existen en nuestro pais, sigue siendo objeto de exclusion y continda
teniendo connotaciones culturales negativas (Diaz, 1995). El analisis de la forma en que el
artista reconoce y representa elementos de lo social, en este caso el homoerotismo, permite

enfatizar la interseccion entre el contexto, la construccion subjetiva del artista y la creacion y
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funcion de su obra. Al reconocer los elementos homoer6ticos en la obra de Zenil, podremos
apreciar de forma particular, parte del contexto socio-cultural mexicano en relacion a la

sexualidad y masculinidad.

A pesar de los aparentes avances en el desarrollo de politicas puablicas y los discursos
que buscan igualdad de género (ejemplo: matrimonio igualitario) en México, los espacios de
expresion siguen obedeciendo a un orden hegemonico heterosexual y a un patriarcado, que
forma parte de la historia mexicana desde la conquista espafiola hasta nuestros dias (Barbosa,
1994). Un ejemplo de esto, menciona Schuessler (2010), son los pocos estudios y las
investigaciones académicas que atienden el tema de la cultura y la representacion de la
homosexualidad. Curiosamente, el mayor nimero de estudios en torno a dicho tema surgen del
extranjero y no de México. En el caso del artista Nahum B. Zenil, los estudios en torno a su
obra son mas comunes en espacios académicos ajenos a México, por ejemplo, la publicacion
Nahum B. Zenil: Witness to the Self de Edward J. Sullivan. En consecuencia, esta
investigacion representa una oportunidad no solo para observar nuestra cultura y reflexionar
respecto al contexto, sino también sirve como motivacion para establecer una linea de
investigacion que plantee nuevas lecturas de la cultura y el discurso homoerético en nuestro
pais. Comprender la construccion de este tipo de expresiones que rodean la sexualidad en

México permite abrir espacios de discusion en torno al cuerpo, la sexualidad y el erotismo.
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CAPITULO 2

ESTADO DE LA CUESTION

Este proyecto estd basado en cuatro referentes conceptuales: el discurso, la
sexualidad, el arte como practica social y el homoerotismo como concepto y como forma de
expresion. Estos ejes conceptuales permiten reconocer y delimitar el objeto de estudio.
Asimismo, estos conceptos son el marco analitico para la recoleccién e interpretacion de los
datos. En seguida se describen elementos basicos de cada concepto. En esta seccion se
exploran los antecedentes histdricos y conceptuales del objeto de estudio y las perspectivas
tedricas que guian el estudio e interpretacion del objeto de estudio. De manera general, el
objeto de estudio se constituye de la accién situada. Es decir, interesa comprender la accién
expresiva (practica artistica) que se sitia en un contexto social, historico, cultural y
econdmico. Particularmente, el objeto de estudio es la accién artistica-estética-social del
artista Mexicano Nahum B. Zenil durante los afios 90. Las siguientes secciones tratan de dar
cuenta de las distintas dimensiones que contribuyen a comprender la complejidad del objeto

de estudio.
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Discurso: Individuo, Sociedad y Poder

Foucault es, probablemente, el autor que ha tenido mayor influencia en la
conceptualizacion del discurso (Alvesson & Karreman, 2000). Para Foucault, el discurso, es
un conjunto de testimonios y expresiones que constituyen a los objetos y los sujetos. Estas
expresiones se encuentran mediadas por el lenguaje y es a partir de este, que se construye el
tejido social (Foucault, 1969). El tejido social funciona con un espacio donde se construyen y
representan distintos discursos que orientan las practicas sociales del individuo. El discurso se
establece como un eje trasversal en las ciencias sociales y humanidades. A este eje trasversal,
el linguista Teun A. Van Dijk (1999) lo llama, multidisciplinariedad, propone que el uso los
discursos y la comunicacion poseen dimensiones linglisticas, cognitivas, emocionales,
sociales, politicas, culturales e histéricas. Las dimensiones del discurso se encuentran
representadas en précticas sociales tangibles, de manera especifica, puede ser observada en
textos, actitudes o iméagenes que forman parte la realidad social. Esas representaciones sociales
han formado parte de la humanidad a lo largo de la historia y pueden ser concebidas como
discursos. Cada época ha tratado de dar explicacion a la realidad social en relacion a
cuestionamientos especificos. Es a partir de estas explicaciones, que se han construido
discursos que forman parte de nuestra realidad en la actualidad.

El cuestionamiento de legitimidad de la ciencia como productora de la verdad, propicid
la reflexién sobre la relacion entre el conocimiento y el poder. A mediados del siglo XX, a

partir del cuestionamiento del discurso cientifico y de los grupos sociales que lo generan y
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legitiman, se comienzan a considerar otras formas de conocer y explicar la realidad. Es en este
momento que el estudio de discursos mas alla de la ciencia, cobrd relevancia. De acuerdo con
Van Dijk (1980) es necesario reconocer al discurso como una accion social que ocurre en el

marco de la comprensién, comunicacion, interaccion y resistencia.

Foucault va mas alld de considerar al discurso como conjuntos de elementos
significantes que “representan una realidad” (1969). Para Foucault, el discurso es algo méas
que un conjunto de enunciados, el discurso es un fenémeno de expresion, resistencia y/o de
dominacién. El discurso es una préctica social con reglas determinadas en el tiempo y
delimitadas en el espacio. Los discursos, segun Foucault (1969) hacen algo mas que utilizar
signos, por lo que no pueden reducirse solo a la lengua o a la palabra. Foucault plantea que el
discurso puede ser producido por muchos individuos en escenarios institucionales diferentes y
con distintos grados de acceso al poder (1970).

La construccion social de los discursos sociales es parte de un proceso dindmico. Es
decir, los discursos permanecen, cambian y se renuevan segun la voluntad de sus autores y de
la audiencia. El discurso, combina significados culturales que tienen origen en la subjetividad
del individuo. Por lo tanto, los significados van cambiando de acuerdo a las personas que las
producen y las personas que las reproducen, generando construcciones discursivas que pueden
verse reflejadas en los diferentes espacios sociales a manera de lenguaje, imagenes, actitudes,
textos, etc. (Alvesson, & Karreman, 2000). La existencia de distintas subjetividades genera la
construccién de distintos discursos. Asimismo, la existencia de distintos discursos da lugar a
maultiples subjetividades. Las construcciones discursivas que surgen en la época posmoderna,
como menciona Lipovetsky (2013), hacen referencia a la forma en que construye socialmente

la concepcion del otro o del prjimo. El sujeto, al estar en compafiia de otros individuos,
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construye una serie de discursos que le permiten diferenciarse del préjimo, generando un
impacto en la construccion de su identidad y por consecuencia en su realidad (Crawford,
1999).

En la posmodernidad es posible identificar cambios discursivos, sobre todo, en la
construccion filosofica de los sujetos. Uno de los discursos sociales que cobra mayor
relevancia es la necesidad individual de los sujetos por “transgredir y trascender las reglas
morales” (Bauman, 2013). La posmodernidad, también se vio influenciada por un fenémeno
social de gran impacto cultural, la globalizacion. A partir de la globalizacion, los fenémenos
sociales incorporaron nuevas problematicas en relacion a la construccion del sujeto como ser
individual (Lipovetsky, 2013). El individualismo, trajo consigo un empoderamiento del sujeto
en relacion al otro y a su lugar de origen, ubicando al sujeto en un escenario politico con

nuevos alcances.

Las relaciones sociales se han enfrentado a dos formas de expresion, por una parte, los
sujetos operan a través de diferentes espacios y/o plataformas tecnoldgicas que sirven para
generar discursos politicos de gran impacto. Por otra, la responsabilidad social de los sujetos
ha llegado a instancias politicas que mas que transgredir las normas sociales y culturales, han

transgredido y han modificado el espacio del otro.

En el contexto mexicano, han surgido diferentes espacios que incorporan el discurso
politico como parte del acto transgresor, por ejemplo, el arte. En este caso, el arte funciona
como uno de los principales discursos que han generado cambios culturales importantes como
parte del contexto. De igual forma, es posible reconocer desde los diferentes discursos, al

artista, como sujeto transgresor de la sociedad y la cultura.
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Desde el arte, es posible observar algunos de los cambios culturales que han servido
como parte integradora de discursos. Por una parte, la posmodernidad puede ser reconocida
como un escenario donde todo es posible y donde el poder del sujeto recae en su acto politico
como un acto de fe para cambiar la historia y las formas de comprension. Por otra parte, la
construccion de un discurso transgresor, ha construido identidades inimaginables que marcan

nuevos campos de accion y nuevas posibilidades de crecimiento cultural.

Los discursos que estdn disponibles en la sociedad se convierten en marcos
interpretativos o herramientas simbdlicas que los sujetos utilizan, de manera consciente o
inconsciente, para constituirse como seres individuales y sociales. Los discursos que los
sujetos pueden utilizar dependen de condiciones especificas. Cada sujeto cuenta con distintas
caracteristicas circunstanciales a partir de la cuales es posible reaccionar ante los discursos que
lo rodean, por lo tanto, los discursos que moldean a los sujetos estan relacionados con la
historia social y cultural y son determinados, principalmente, por rasgos demograficos como el

género, la edad, estatus social, grupo étnico, y procedencia geografica.

La perspectiva antropoldgica-linguistica de Amparo Tuson Valls permite distinguir las
caracteristicas circunstanciales de la diversidad linguistica, discursiva y sexual que puede
moldear a los sujetos. Existen rasgos concretos que configuran a un “hombre” o una “mujer”
de acuerdo a su grupo sexual. Los rasgos, estan relacionados, primero, con la historia social y
cultural, después, con rasgos como la edad, estatus social, grupo étnico, procedencia
geografica, etc. La significacion cultural de estas caracteristicas, estd determinado por

circunstancias especificas (1999).
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Gracias a la autora, es posible reconocer la importancia de una ubicacion social y de
los atributos culturales que intervienen en la construccion discursiva de los sujetos. Como
primer acercamiento, es posible distinguir los atributos que conforman la identidad de los
sujetos, segun sea el caso, una mujer o un hombre. La autora, plantea que las précticas
culturales relacionadas con la diferencia sexual, mas alla de la diferencia bioldgica entre “ser
hombre” o “ser mujer”’, van moldeando los comportamientos de un hombre o de una mujer
desde su infancia. Por lo tanto, es posible encontrar comportamientos masculinos o femeninos
que son legitimados mediante discursos de género construidos a través de los afios. Los
discursos de género dictan lo que “debe hacer” un hombre o una mujer y lo que significa ser

un sujeto masculino o femenino.

En México, como comenta Amparo Tuson Valls, “hemos convivido con discursos que
operan mediante estereotipos de la masculinidad en los hombres y de la feminidad en las
mujeres”. Los estereotipos masculinos son comunmente relacionados con ser proveedor, con
la virilidad, la agresividad o el autoritarismo. En contraste, los estereotipos de lo “femenino”

estan ligados con la debilidad, la pasividad o la abnegacién o sacrificio (1999).

Los estereotipos masculinos y femeninos, que estan contenidos en los discursos, no
solo tienen un efecto en los comportamientos, también incluyen las expresiones linguisticas,
de manera especifica, los discursos y la voz de los sujetos. La tematica, el Iéxico y las
conversaciones entre hombres y mujeres tienen caracteristicas muy diferentes. Es posible
encontrar “discursos femeninos” y “discursos masculinos” que han sido legitimados de forma
socio-cultural, un ejemplo de esto, es la clasificacion de productos para hombres o mujeres.
Particularmente, en el caso de los juguetes para nifios o nifias, existe una serie de normas a

partir de las cuales se construyen los discursos masculinos o femeninos. Esto se puede
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reconocer a través de juguetes como pistolas, automdviles o figuras de accion que van
dirigidos principalmente hacia los nifios. En el caso de las nifias, es comUn reconocer juguetes

como utensilios de cocina, bebés, mufecas, etcétera.

Las palabras, la voz, la imagen, los objetos o incluso, los colores, son algunos de los
elementos que influyen en la construccion de creencias o tradiciones sobre las cuales se
encuentran cimentados los discursos. Amparo Tusén (1999), propone no solo, reflexionar
sobre el lenguaje, los discursos y las caracteristicas bioldgicas que envuelven los
comportamientos o la voz de los sujetos. Es importante, de igual forma, poner énfasis en los
espacios Y las situaciones donde se pueden reproducir los discursos y los estereotipos que
éstos comunican. Las instituciones y las politicas publicas juegan un papel muy importante en
la reproduccién de valores culturales y valores sexistas que legitiman los discursos sobre la

feminidad o la masculinidad de los sujetos.

20



Sexualidad, género y estudios queer

El d&mbito de lo sexual, al ser parte fundamental de la condicién humana, ha sido un
espacio de constante observacion y regulacion. Gradualmente ha sido explicada desde muchas
disciplinas, en un principio, fue la religion, més tarde, las ciencias exactas y finalmente, fue a
partir de las ciencias sociales que se dio un gran paso en las explicaciones emitidas sobre la
sexualidad. Mas tarde, los espacios interdisciplinarios como los estudios de género,
permitieron construir diferentes discursos sobre los cuales es posible tratar de comprender el
concepto de sexualidad.

En un principio, la religion cristiana, proporciond las bases explicativas sobre la
sexualidad basada en la heterosexualidad. De acuerdo a un orden divino y de manera similar a
la ciencia, marco las conductas deseables que hoy permanecen vigentes en la mentalidad de la
sociedad occidental (Boswell, 1992). Segun las creencias, judia, cristiana y musulmana, Adan
y Eva fueron las primeras personas que poblaron la tierra. En el génesis de la biblia, es posible
observar un discurso que comenzd con el destierro Adan y Eva del jardin del Edén a causa del
pecado original. Una vez fuera del Edén, Adan y Eva fueron conscientes de su desnudez y
podian ejercer su sexualidad s6lo con un fin meramente reproductivo (Ranson, 2008).

Por su parte, la ciencia, a partir de los discursos cristianos y de teoria de la evolucién,
resalté una serie de caracteristicas que asociaron los rasgos humanos con los rasgos animales y
ubicaron al hombre en la categoria de especie (Boswell, 1992). La sexualidad, de acuerdo a la
biologia, gener6 discursos que explicaban la sexualidad humana. Estos atributos animales
limitaron los actos sexuales de los sujetos a un fin reproductivo y crearon un modelo

dominante de caracter heterosexual.
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Con los afios, el discurso cientifico y el religioso presentaron coincidencias que
privilegiaban un modelo heterosexual como el modelo dominante por antonomasia (Boswell,
1992). El poder del discurso religioso rechazaba toda la actividad sexual que no se apegara al
modelo heterosexual y restringia otras expresiones subjetivas de la sexualidad, por ejemplo, la
homosexualidad. De esta forma, las expresiones homosexuales se oponian al modelo
dominante y presentaron un reto para la comprension social, ya que no se integraba a las

expresiones heterosexuales reconocidas dentro del discurso religioso.

Histoéricamente, el concepto de homosexual surge como una categoria que explica las
practicas y deseos sexuales de los hombres orientados hacia el mismo sexo sin un fin
reproductivo (Kosofsky, 1990). De esta forma, las relaciones homosexuales se contraponian a
los valores reproductivos que integraba el modelo heterosexual avalado por la ciencia y la
religion cristiana. A finales del siglo X1X, el discurso cientifico clasifico las practicas sexuales
entre varones dentro del concepto de homosexual y generé una connotacién psiquiatrica del
concepto asociandolo a una enfermedad o patologia (Foucault 1998). A partir de estas
condiciones historicas y sociales explicadas por la religion cristiana y por la ciencia, se
comenzaron a considerar los aspectos negativos han etiquetado las practicas homosexuales
hasta la actualidad. La connotacion negativa que rodea a la homosexualidad en los discursos
cientificos y religiosos origind practicas de exclusion que han limitado y censurado la

expresion/representacion sexual (Diaz, 1995).

Con el fin de reconocer las préacticas excluidas del modelo dominante heterosexual,
surgieron nuevos discursos y con ellos, nuevos conceptos que definian las practicas sexuales
orientadas hacia el mismo sexo. Representando una alternativa a las normas establecidas por

los discursos cientificos y religiosos, aparecieron grupos de poder subalterno que se oponian al
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modelo hegemoénico heterosexual y que buscaron validar précticas de expresion afectiva y

sexual entre dos sujetos del mismo sexo (List, 2003).

Algunos de estos discursos subalternos aparecieron a causa de procesos sociales,
politicos y académicos a partir de los cuales es posible conocer el desarrollo de los discursos
que rodean a la sexualidad en México. Amuchastegui, rescata cinco puntos importantes en el
contexto internacional y sus efectos en el contexto mexicano: 1) La influencia del movimiento
feminista y los enfoques sociolégicos que se mostraron susceptibles. 2) EI surgimiento del
movimiento homosexual y los estudios gay. 3) La inmersion de las mujeres en el ambito
laboral y su impacto en el orden familiar, salarial y social en los paises tercermundistas. 4) La
participacion de los hombres en los procesos reproductivos a causa de los tratados
internacionales. 5) El apoyo financiero que surgi6 a causa de dichos tratados (Amuchastegui,

2001).

La participacion teorica de autoras como Simone de Beauvoir, permitié que grupos de
poder como el feminismo en el siglo XX, tuvieran la posibilidad de ampliar y resistir la
concepcion de la sexualidad occidental (Butler, 2002). Desde esta perspectiva, los estudios
sobre la mujer, el cuerpo y las construcciones sociales dieron lugar a nuevas perspectivas de la

sexualidad que desembocaron en los estudios de género.

De igual forma, el movimiento homosexual en las primeras décadas del siglo XX que
surgié en Europa y Estados Unidos de América permitié reconocer otro tipo de expresiones
sexuales identificadas en un principio como orientacion sexual o identidad sexual. La
perspectiva del movimiento homosexual generé cambios sociales y politicos que

desembocaron en la construccidén de movimientos sociales y culturales reconocidos hoy en dia
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como el movimiento LGBT (Ringer, 1994). A partir del movimiento LGBT llamado asi por la
union de las palabras Lesbianas, Gays, Bisexuales y Transexuales, fue posible reconocer
nuevas identidades sexuales como la transgénero o transexual. Asimismo, posibilito el

reconocimiento de los derechos de la comunidad gay, lésbica, bisexual y transexual.

En México, al igual que en Europa o Estados Unidos de Ameérica se formaron
organizaciones civiles y movimientos sociales que respondian a la problematica social
planteada por el movimiento LGBT. Como parte de las respuestas a estos movimientos
sociales y politicos se dio la pauta para el desarrollo de la investigaciones sociales y sexuales
mas tarde llamados Estudios de género. La perspectiva de género, también rescata la
concepcion de nuevos postulados que confrontan paradigmas relacionados con el binarismo
sexual y el modelo heterosexual dominante, por ejemplo, “hombres y mujeres”, “movimiento
feminista y movimiento masculinista”, “heterosexuales y homosexuales”, etc. (Amuchéstegui,

2001).

A causa de los estudios de género se pudieron hacer evidentes las diferencias e
intersecciones entre el género masculino y femenino, asi como la construccion social de
ambos géneros. Los estudios con perspectiva de género, rescatan la condicién social y la
forma en que se construye la subjetividad a partir del sexo y del género. De igual forma,
fueron reconocidas las principales formas de representacion de la masculinidad y la feminidad,
como parte de los discursos sobre los cuales se cimienta la sexualidad (Connell, 2003). La
confrontacién de multiples discursos para explicar la sexualidad humana continGa hasta
nuestros dias, por lo tanto, existen diferentes perspectivas y escenarios que reconocen la

diversidad de préacticas sexuales, por ejemplo, la perspectiva queer.
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Uno de los escenarios con mayor relevancia en relacion a la identidad sexual y la
orientacion sexual fue el propuesto por los estudios queer. Los discursos presentados en los
estudios de género, constituyeron el primer paso para los estudios queer. El desarrollo teérico
de la orientacion sexual y la identidad sexual, por autoras como Eve Kosofsky aport6 gran
parte del desarrollo conceptual critico que abriria las posibilidades a nuevos discursos sobre el
cuerpo y la homosexualidad (1990). La perspectiva queer confronta a los discursos
heterosexuales y plantea nuevas identidades de género, dejando al sexo biologico en un
escenario secundario. Como parte de las premisas de los estudios queer se plantea que el
género se construye socialmente y no de acuerdo al sexo bioldgico con el que nace el sujeto,

comunmente clasificado como hombre o mujer.

En cuanto a la identidad sexual o la orientacion sexual, los estudios queer niegan
cualquier apego a algun binarismo como hombre-mujer o heterosexual-homosexual. De esta
forma, la perspectiva queer reconoce un gran numero de identidades que pueden estar
caracterizadas por una asimetria, combinacion o negacion del sexo bioldgico o el género
construido socialmente, por ejemplo, la identidad de una mujer que refleja cualidades fisicas
de un hombre o viceversa. Gracias a los postulados de los estudios queer se confronta la
dominacién heterosexual y la distincién entre los géneros, ambos, creados solamente en un

imaginario social y cultural por estructuras sociales dominantes (Palazzani, 2012).

Amuchastegui, aborda estas perspectivas y escenarios a partir de la participacion de los
hombres y las mujeres en la sociedad y en las relaciones de género. Asimismo, las politicas
publicas de acuerdo al género juegan un papel importante en la construccion de la sexualidad

y de las practicas que rodean a los sujetos. Finalmente, las organizaciones civiles, también han
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permitido modificar la forma en que es percibida la masculinidad y la feminidad en los sujetos

de acuerdo a su adscripcién genérica y la construccion de sus practicas culturales.

La funcién social del arte

En este proyecto, la expresion artistica es entendida como una préctica humana que
puede retomar una postura critica frente al entorno. Los artistas a través de la historia han
tenido la necesidad de utilizar el arte como una forma de expresar su vision critica sobre la

condicion humana y las costumbres de su época.

El arte aparece desde la concepcion filoséfica como parte de un lenguaje visual que
aborda la condicion humana, el pensamiento y las conductas. Las definiciones premodernas
del arte destacaban como elementos indispensables en el arte, la técnica y la habilidad del
artista. De esta forma, el artista era reconocido como un profesional que contaba con las
habilidades necesarias para modificar cualquier objeto con un fin estético. Hacia el siglo XIII
Tomas de Aquino, se referia a los artistas como aquellas personas que ejercian oficios de
cocineros, zapateros o que hacian malabares. Ubicando al acto artistico en un &mbito bastante
general, ya que todo objeto que fuera elaborado manualmente podia ser considerado como

artistico (Reed, 2011).

Reed comenta que fue hasta finales del siglo XVIII cuando las artes sufrieron un gran
cambio en su concepcion (2011). EI cambio en las artes, se caracterizo por la separacion de las
bellas artes en relacién a las otras profesiones que anteriormente eran consideradas como
artisticas. En este punto, el fildsofo Emmanuel Kant (Reed, 2011) sugirié que el arte ya no era
una manifestacién o una habilidad que se pudiera aprender, por el contrario, considero al

artista como aquella persona dotada de una genialidad innata capaz de modificar su entorno.
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A partir de las diferentes etapas por la cuales ha pasado la historia del arte podemos
comprobar su relacion con los hechos histéricos, sociales y culturales. La relacion del arte con
los hechos historicos no solo se encuentra ligada de forma superficial. Reed considera de gran
importancia reflexionar sobre el papel que han tenido los museos en la concepcion historica
del arte (2011). La concepcidn historica del arte se ha basado en las diferentes formas de
mostrar el arte. Con la aparicion de los museos, el arte ha sido enmarcado en una pared fuera
de su contexto original para servir como documento, pintura o0 mobiliario. Reed considera que
el arte puede ser considerado como algo que va més alld de un objeto apto para la
contemplacion estética en un museo (2011). El autor comenta que la representacion artistica

también puede funcionar como un objeto capaz de modificar al mismo sujeto y a su entorno.

El artista, por su parte, responde a condiciones externas que modifican su parte
subjetiva y es desde esta sensibilidad que responde creando un lenguaje artistico que habla
sobre el entorno y al mismo tiempo lo modifica. Las diferentes etapas en la historia del arte se
distinguen por los comentarios que cada artista realiza sobre su época. Asi sucede, por
ejemplo, con la serie de los Desastres de la guerra de Goya, los cuales funcionan como una
cronica de los acontecimientos historicos y politicos que rodearon la vida del artista y que lo
incitaron a generar una dindmica donde se manifiesta la critica y el comentario social,

(Gomez, Cabezas & Bordes, 2011).

A través del tiempo, el arte, ha sido reconocido como un acto de expresion puramente
estético e individual. Sin embargo, Christofer Reed comenta que el acto artistico ha dado lugar
a nuevos espacios (2011). Lipovetsky, comparte la perspectiva de Reed y afirma que el arte
puede funcionar como un espacio legitimador de formas y préacticas culturales a causa de la

modernidad (Lipovetsky, 2008). El autor reflexiona sobre el impacto histérico y social a partir
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del arte moderno y las vanguardias a principios del siglo XX. De manera especifica, hace
énfasis en el rechazo por la tradicion y las formas clasicas de la expresion artistica que
posibilitan la construccién de una cultura radicalmente nueva (moderna). En la cultura
moderna, el arte se apoya en el individualismo y se convierte en un discurso cada vez mas

estridente que aspira a la transgresion y que puede cuestionar las précticas sociales.

A partir de la modernidad, la produccion y re-reproduccion del objeto artistico para su
consumo genera nuevos valores culturales. La escuela de Frankfurt llamé “industrias
culturales” a las estructuras a partir de las cuales es posible reproducir la obra de arte para un
consumo masivo. Las industrias culturales, en este caso, funcionan como espacios a partir de
los cuales es posible distribuir y consumir arte a un nivel global (por ejemplo, museos,
empresas, articulos culturales de consumo, etc.). Desde la perspectiva de Lipovetsky, el
impacto de las industrias culturales ha jugado un papel importante en la construccion de
significados sociales a partir del arte. Por una parte, la percepcion de lo estético ha sufrido un
cambio radical en la construccion de discursos por parte de los artistas. Por la otra, la funcion
del arte se encuentra influenciada por las diferentes vias y espacios de intercambio de

informacion a partir de las cuales es posible generar cambios sociales.

Podemos resaltar que, a través de los siglos, el arte ha generado un gran impacto a
partir de la utilizacion de imagenes que han sido acompafiadas de informacion oral y escrita
para comunicar comentarios especificos (Vitta, 2010). Los artistas han desarrollado técnicas y
estrategias que incluyen a la imagen como una copia, como un signo, un simbolo o una
representacion. En sus diferentes composiciones, resulta importante poner atencion no solo a
su estructura fisica, también, a lo que comunica. Como menciona Maurizio Vitta (2010), el

enigma de las imagenes en el arte no recae en su definicion, sino en aquello a lo que remite. A

28



través de la historia social y la historia del arte, las imagenes han funcionado como un sistema

de ideas y de creencias que van moldeando la identidad.

Es por esta razon, que el arte no solo se ha utilizado como “comentario social”
(Simmons, 1986; p. 8), como ilustracion o como anuncio, sino como un medio importante de
comunicacion. Durante los diferentes momentos historicos, los artistas han hecho del proceso

creativo una estructura social y cultural que delimita la identidad de los sujetos.

En El arte del pensamiento, Graham Wallas (1926) aborda el proceso creativo como
parte de un proceso cognitivo a partir del cual también se genera conocimiento, este proceso
tiene dos fuentes. Primero, lo subjetivo, que incluye las teorias personales que son
representaciones individuales construidas sobre la base de experiencias Unicas y adquiridas a
través de los afios. En segundo lugar, el proceso creativo esta mediado por formas culturales y

de interaccidn social propiciadas por la comunidad en la que el artista se construye.

La subjetividad es parte esencial durante el proceso creativo porque es la base
ideoldgica que nutre la propuesta artistica. Esta subjetividad surge como un elemento
importante que influye en la produccion artistica como reaccion del artista a su entorno.
Sherry B. Ortner (2006) se refiere a la subjetividad como el conjunto de modos de percepcion,
afectos, pensamientos, deseos y miedos que animan los actos de los sujetos. Todas las
actividades humanas se ven afectadas por motores subjetivos que se construyen a partir de las

experiencias de cada sujeto.

Siguiendo la perspectiva de Ortner (2006), es posible pensar que la produccion artistica
refleja una forma Unica de percepcidn de la realidad en la que habita el artista y es la que le da

significado a la obra. Esta percepcién del entorno hace posible que el artista pueda reflejar
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desde la expresion creativa una vision critica del contexto reconocible por las personas con las

que convive desde diferentes ambitos (laboral, profesional, familiar, entre otros) y espacios.

Expresiones del discurso homoerético

Este proyecto, considera al homoerotismo como concepto y como practica que permite
el reconocimiento de los placeres, las exploraciones eroticas, atrevimientos y transgresiones
identitarias en los eventos eréticos entre varones (Nufiez 2001). De manera especifica, se
habla sobre el origen tedrico que rodea al concepto de homoerotismo. La discusién en este
apartado, hace referencia a cinco ejes centrales: 1. Homoerotismo: definiciones basicas. 2. El
estudio del homoerotismo a través de los siglos (escenarios, autores y enfoques) 3. El carécter
politico de la experiencia erdtica y su relacion con los discursos dominantes sobre sexualidad
y género. 4. El homoerotismo como construccion social y como estudio de las masculinidades
(identidad de genero, subjetividad masculina, orden de género) 5. Expresiones estéticas del

homoerotismo (Occidente/Oriente)

Homoerotismo: definiciones basicas

El homoerotismo es una de las diferentes representaciones del erotismo. De acuerdo
con Juan Cornejo (2009), el homoerotismo forma parte de un proceso natural que incluye una
variedad de précticas afectivas y deseos de hombres y mujeres orientados hacia el mismo

SeX0.

En cuanto a los origenes que rodean al concepto, Pendleton, sugiere que el
homoerotismo no surge del ambito de lo homo-sexual sino de lo homo-social (2006). Esto

significa que el homoerotismo esta basado en la erotizacion del cuerpo masculino o femenino,
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pero no necesariamente en un contexto homosexual. EI homoerotismo, refiere a las relaciones
psico-afectivas y eréticas entre personas del mismo sexo y forma parte un discurso que se
contrapone a la tendencia restrictiva de una sexualidad animal explicada por el discurso
cientifico occidental (Bataille, 2015). En el plano de lo artistico, el homoerotismo puede ser
una forma de empoderamiento por parte del artista a partir del cual se pueden generar nuevas
concepciones del cuerpo, abriendo la posibilidad a nuevas practicas humanas que transgredan
los limites sociales y culturales bajo los cuales opera la sociedad tradicional (Hirschbach,

1997).

De manera frecuente, se ha vinculado al homoerotismo con el concepto de
homosexualidad. Sin embargo, el concepto de homoerotismo tiene un origen y connotacion
distinta. EI homoerotismo funciond como el Gnico modo legitimo para representar el deseo por
el mismo sexo antes de que la representacion de la homosexualidad fuera comun. Desde esta
perspectiva, surge la utilizacion del homoerotismo como algo que, de origen, no se encuentra

ligado a la tendencia restrictiva que rodea al concepto homosexualidad (Boswell, 1992).

El estudio del erotismo a través de los siglos: escenarios, autores y enfoques

El tratamiento y desarrollo del Erotismo como concepto, aparece en el siglo XX
gracias a autores como Bataille. El estudio tedrico del erotismo ayuda a la clarificacion y el
manejo del homoerotismo como un aspecto de la condicion humana (Bataille, 2015). El
filésofo francés, cuestiona desde sus ensayos sobre el erotismo, las concepciones y practicas
tradicionales de la sexualidad como acto primitivo e instintivo y permite, junto con la estética,

un mejor tratamiento de las relaciones psico-afectivas entre varones.
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Bataille adquiere gran importancia en la construccién de los significados que rodean al
erotismo y a la representacion homoerdtica. Georges Bataille, ayuda a una clarificacion del
imaginario cultural en relaciéon al erotismo. Su estudio, toma como principal material de
andlisis a los textos misticos de la religion cristiana y desarrolla desde su perspectiva, una
retérica del erotismo. De manera especifica, aborda una retérica del erotismo hacia dios
mediante las escenas cristianas a partir de las cuales eran representados los santos en el
momento de éxtasis, un ejemplo, son las representaciones de Sta. Teresa de JesUs 0 San Juan
de la Cruz en éxtasis (Fig. 1 y 2). El autor, rescata mediante sus estudios la esencia del
erotismo y su conexién la parte irracional del sujeto a partir de la cual se han construido los

significados del erotismo.

Mas tarde, Max Weber se enfoca en el concepto de lo erético y lo estudia desde la
perspectiva cognitiva que integra al erotismo (Falco, 2007). Weber rescata es aspecto
irracional que envuelve al concepto y lo asocia con una fuerza creativa intelectual, que
transforma a lo irracional y da lugar a una capacidad afectiva entre los sujetos en los cuales

surge una unidn afectiva (Falco, 2007).
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Fig. 1. Extasis de Santa Teresa. Bernini. 1652 Fuente:
https://es.wikipedia.org/wiki/%C3%89xtasis de Santa Teresa#/media/File:Ecstasy St Theresa
SM della_Vittoria.jpg
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Fig. 2. Extasis de Santa Teresa. Bernini. 1652 Fuente: https://historia-
arte.com/obras/extasis-de-santa-teresa

En Mexico, Octavio Paz, estudia el erotismo desde la construcciéon de la identidad
(1988). EIl autor mexicano, hace referencia no solo al aspecto filosofico, estético y religioso
que rodea al concepto. Paz, aborda las condiciones histéricas, geograficas y antropoldgicas
como los principales enfoques a partir de los cuales es posible reconocer al erotismo en el

ambito social y cultural. De manera especifica, Octavio Paz comenta que la construccién de
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las representaciones eroticas y el reconocimiento de los placeres residen en la constante
resignificacion del erotismo en la cultura y de la identidad afectiva que exista en relacion a los
otros. El autor menciona que la construccion de la identidad erética ha ido cambiando de
acuerdo a los eventos historicos y esto ha generado una maltiple gama de placeres y deseos
que pueden ser considerados como una norma. Los significados del erotismo en la cultura se
asocian con el pasado, con las tradiciones y con las influencias geogréficas que tienen efecto

en un lugar donde se construye la identidad erdtica (Paz, 1988).

La estructura social sobre la cual se construyen los significados del erotismo, rescata
los estudios sobre el erotismo desde autores como Bataille y Weber y los confronta con el
orden social para ofrecer una perspectiva desde la Sociologia. Esta perspectiva, reconoce
ambitos sociales de la estética, la religion y las politicas como parte de la construccion de los
significados erético-sociales en los sujetos, presentando una aproximacion a los espacios en

donde el erotismo es representado y sistematizado (Shilling & Mellor, 2010).

El caracter politico de la experiencia homoerotica y su relacién con los discursos sobre la

sexualidad.

El deseo y la erotizacion del cuerpo incluyen en su representacion ambitos de la
sexualidad los cuales estan directamente relacionados entre si. La relacion entre el
homoerotismo y la sexualidad es explicada desde dos perspectivas, por una parte, el
homoerotismo adquiere mayor énfasis por sus caracteristicas estéticas. Por otra parte, la
sexualidad se enfoca en los aspectos cientificos que rodean las practicas sexuales a partir de la

modernidad (Traub, 2000).
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Los estudios sobre el homoerotismo, en muchos casos, parten de una clarificacién
conceptual del deseo a partir de la construccién de identidad homosexual. Foucault, argumenta
que, hasta la denominada sodomia renacentista, el homoerotismo y la homosexualidad
funcionaban como una practica abierta para todo publico, mas alld de funcionar como un
aspecto que determine la identidad de los sujetos para clasificarlos de acuerdo a conceptos
como homosexual/heterosexual (1998). Foucault, plantea que es en la era moderna, cuando
existe mayor énfasis en la connotacion restrictiva de la homosexualidad. En contraste, Boswell
(1992), afirma que la homosexualidad, igual que el homoerotismo, han existido a lo largo de la
historia, sin embargo, es a partir del medievo que la poca tolerancia social hacia la
homosexualidad, genera una disyuntiva entre los discursos que rodean a ambos conceptos. La
connotacién negativa que rodea al concepto homosexual, en algunos casos, funciona como un
espacio diferenciador del homoerotismo en relacion a la homosexualidad, sin embargo, estas
diferencias se han ido transformando hasta construir nuevas interpretaciones sobre el

homoerotismo.

La relacion entre el homoerotismo y la homosexualidad ha sido un factor importante en
la construccién de los discursos a partir de los cuales son explicadas las précticas eroticas y
psicoafectivas entre varones. Los discursos que rodean al homoerotismo y la homosexualidad
han surgido desde espacios culturales creados en la era moderna gracias a subculturas. Un
ejemplo es el reconocimiento de una “nueva” homosexualidad presentada por el discurso de la
subcultura gay. Estos “nuevos” discursos presentaron una alternativa ante las connotaciones
negativas que rodeaban al concepto “homosexual”, de esta forma, los discursos alternativos al
modelo patriarcal heterosexual, generaron nuevos conceptos a partir de los cuales era posible

reconocer las practicas sexuales entre varones, por ejemplo “gay” o “queer”. Rictor Norton, en
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The Myth of the Modern Homosexual: Queer History and the Search for Cultural Unity
(1997), presenta un desapego en cuanto a la terminologia y la historia de la homosexualidad en
relacion al homoerotismo. La subcultura gay masculina funciona como una nueva via de
representacion y construccion del homoerotismo. EI homoerotismo, en este caso, surge, en
conjunto con la identidad homosexual, desde un espacio de construccion social a partir de la

alienacion de la sociedad y construccion de nuevos discursos (Traub, 2000).

El homoerotismo como construccion social y como estudio de las masculinidades

(identidad de género y subjetividad masculina)

Gracias a la teoria feminista el término homoerotismo ha sido rescatado y es posible
vincularlo con la manifestacion y representacion de las masculinidades como una forma de
explicacién sobre la identidad de género y la orientacion sexual. Como parte de los estudios
feministas, se ha considerado una necesidad estudiar la forma en que los hombres se
desenvuelven en un contexto especifico respecto a las mujeres como parte de las dindmicas de
género (Boise, & Hearn, 2017). La sociologia, ha confrontado los aspectos emocionales y
afectivos del hombre en relacion a la influencia patriarcal a partir de la cual se han construido
las identidades psico-sociales masculinas. A causa de los estudios sociolégicos, es posible
distinguir algunos de los significados culturales y sociales que forman parte de la complejidad

emocional masculina (Bordieu, 2000).

En la actualidad, la investigacién socioldgica ha vinculado la construccion social de la
masculinidad con el homoerotismo como parte de las representaciones sociales y
antropoldgicas que dictan los comportamientos y las practicas sociales en los hombres.

También se han relacionado los estudios homoeréticos con las relaciones afectivas y de apego
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entre hombres dentro de contextos especificos para observar de forma directa como es que se
construye la identidad masculina. Al respecto, Valerie Traub confronta nuevos términos para
dar explicacion a los fendmenos sociales entre varones dentro de contextos econdémicos,
laborales o familiares, por mencionar algunos. Un término rescatado por Traub de Joseph
Cady, es “El amor masculino”. Valerie, explora mediante las relaciones intimas de amistad
masculina, el amor y la erotizacion como aspectos naturales del sujeto masculino en los
espacios sociales y econémicos modernos (Traub, 2000). Las relaciones masculinas, pueden
ser reconocidas a partir de las redes de compafierismo, un ejemplo, son las sociedades

econdmicas entre amigos, clientes o incluso, la cercania entre matrimonios heterosexuales.

La construccion social de la masculinidad en relacién al contexto ha tenido un fuerte
impacto en el homoerotismo a nivel social y cultural. EI homoerotismo y la masculinidad se
encuentran influenciados de manera determinante por un poder institucional y por los sistemas
econdmicos que lo sustentan (Radel, 1997). Los sistemas politico-economicos, han marcado
las pautas para la construccion de nuevas masculinidades (Peleg, 2006). Esto ha generado que
los hombres construyan una identidad dirigida hacia un poder economico que justifique sus
actos en relacion a los demas sujetos. Algunas de estas précticas y comportamientos

masculinos reflejan identidades como las del hombre proveedor y/o portador de decisiones.

La representacién del homoerotismo forma parte de una nueva masculinidad que
acepta diferentes expresiones erotico-sexuales independientemente de su orientacion sexual o
identidad de género. Asimismo, el homoerotismo, permite el tratamiento de los elementos
historicos, sociales y culturales que comparten tanto el homoerotismo como la construccion

social de la masculinidad.
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Expresiones estéticas del homoerotismo (Oriente/Occidente)

Las disciplinas artisticas han reflejado, desde la vision del artista, una parte de la
realidad del momento. Respecto a las representaciones homoeroticas, tanto oriente, como
occidente, ha representado lo visual como una parte fundamental, no solo de la sexualidad,

sino de la condicion humana que permite explicar las practicas sociales del momento.

Homoerotismo en el arte oriental

La region de oriente que se encuentra principalmente influenciada por el islam, resulta
de gran interés para localizar algunas representaciones culturales enfocadas al homoerotismo
en la antigliedad (Fig. 3). Asimismo, resulta de gran importancia para reconocer su relacion
con occidente, puesto que no es, sino hasta la época medieval, que se da una confrontacion
entre el islam y el cristianismo a partir de la conquista britanica. Dicha confrontacion, permite
diferenciar las instituciones culturales, sociales y politicas que han marcado y siguen
marcando un gran impacto en la era moderna (Schmidtke, 1999). Cabe mencionar, que parte de
la confrontacién entre oriente y occidente, ha derivado en nuevas formas de ver la sexualidad,
el erotismo y homoerotismo. Es a causa de la mutua influencia cultural que se siguen

construyendo nuevos discursos sobre el homoerotismo y la homosexualidad.

Desde la India antigua, las representaciones homoeroéticas han formado parte de su
cultura. En tratados sobre el erotismo y la sexualidad como el Kamasutra es posible observar
algunas representaciones del homoerotismo a partir del denominado acto sexual entre varones.

Asimismo, tratados sobre las conductas sociales incluidas en el Dharma, incluian en sus leyes
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morales, los castigos relacionados con las conductas homoeroticas, algunos de estos castigos
incluian bafios rituales o pequefias multas, sin llegar a presentar una mayor dificultad para los

involucrados (Kakar, 2012).

| &) - 3 » -
Fig. 3. Principe indio y su joven amante vardn, detalle de una miniatura mogol, (siglo
XVI/XIX)Fuente:https://es.wikipedia.org/wiki/Diversidad_sexual_en_India#/media/File:Indiaped

erasty.jpg

La introduccion de otras religiones en la India como el islam, reflejan diferentes
perspectivas sobre el homoerotismo y la homosexualidad, especialmente, a partir de la poesia,
los escritos del Adab, los libros de suefios, literatura legal y médica, la prosa romantica y el
Coran (Schmidtke,1999). La poesia islamica, en especifico, la poesia mistica sufi,
primeramente, escrita en persa y después en urdu, explicaba mediante representaciones

homoerdticas la relacién entre lo divino y lo humano (Kakar, 2012, p.133).
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Los escritos sobre el Adab, se enfocaban en las implicaciones morales y éticas, es
decir, “las buenas costumbres” de los hombres. De manera general, la perspectiva falocréatica
en el islam permitia que los hombres con una jerarquia social mayor ejercieran actos
homosexuales, siempre y cuando, fueran las personas que penetraran en el acto sexual. Otra
caracteristica de estas actitudes, era que el hombre, en caso de estar casado, debia seguir

cumpliendo con sus responsabilidades de hombre “casado”.

En cuanto a la ley islamica, se sefiala que los actos homosexuales eran condenados, sin
embargo, no se dan a conocer castigos especificos respecto a esas conductas. Existen, tanto en
la literatura, como en el Coréan, referentes que permiten pensar en una normalizacion del deseo

homoerdtico, aunque no de igual forma, con los actos homosexuales (Kakar, 2012).

Otro tipo de representaciones en oriente, surgen por parte la cultura china. La cultura
asiatica, presenta imagenes homoerdticas reconocibles a lo largo de su historia. En China, el
homoerotismo se puede reconocer en las representaciones visuales y literarias, las cuales estan
vinculadas con la religion, la filosofia y el taoismo. Parte de estas representaciones, pueden ser
reconocidas en expresiones linglisticas con las cuales es comunmente identificada la

homosexualidad: YUtdo y duanxit (sR#k Br##). Yutdo (traduccién: melocotdn sobrante o

mordido), hace referencia a una leyenda que involucra a dos amantes masculinos, un duque y
un joven varon. La expresion Duanxiu (traduccion: romper la manga), surge por motivo de
una historia que involucra al emperador Ai Di, de la dinastia Han y su amante, el relato
explica que el emperador rompe su manga para no despertar a su amante que dormia sobre la
manga. Las expresiones YUtao y Duanxit permiten una aproximacién de las representaciones
lingliisticas populares con las cuales se hace referencia a la homosexualidad, desde una

perspectiva homoero6tica, asi como a parte de la vida social y cultural en China.
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En la literatura china es comun reconocer practicas homoerdticas, un ejemplo, es la
novela cléasica china: El suefio en el pabellon rojo, del autor, Cao Xueqin, quien formo parte
de los escritores que realizaron su trabajo durante el reinado de la dinastia Quin en el siglo
XVII. Sus historias, han servido como interpretaciones de la sociedad y la cultura homoerética
de la China imperial, ademés de considerarse por diversas fuentes como un relato biogréfico
del autor (Cao, X., traduccién de Zhenjiang & Garcia, 2010). Debido a la relacién entre la
literatura y sus ilustraciones, algunos archivos, revelan desde diferentes épocas, imagenes,
acuarelas y grabados (Fig. 4) que presentan un punto visual de referencia en relacion a la

sexualidad y el erotismo en la cultura China.

Fig. 4. Detalle de jovenes en réctics homosexuales. Acuarela sore rollo de pI de la
dinastia Qing finales del X1X, en Pekin.
Fuente:https://es.wikipedia.org/wiki/Diversidad_sexual_en_China#/media/File:Beijing.jpg
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Por su parte, el confusionismo y el taoismo en China, establecen entre sus postulados,
que tanto los hombres, como las mujeres, tienen una energia masculina y femenina en su
identidad. Esto nos permite reconocer conductas homoerdticas influenciadas por una parte
masculina y femenina (Ying-Yang) que son complementarias y que forman parte de los

comportamientos y las practicas eréticas en oriente.

Es hacia el siglo XX y XXI, que los estudios en relacion a la sexualidad asitica,
especialmente en relacion al homoerotismo en China, aparecen gracias a la globalizacion y a
los movimientos socioculturales de 1960-1990 (Lin, 2011). Mas tarde, algunas perspectivas
occidentales abordan la tematica desde otras perspectivas, dejando entrever, las caracteristicas,

politicas, sociales y culturales que influyen en la representacion homoerética (Lin, 2011).
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2 RESE T8 - O 5
Fig. 5. Representacion homosexual de dos Jovenes durante el te Pintura sobre seda enunrollo de la
dinastia Qing (siglos XVl y XIX); en el Instituto Kinsey, Bloomington, Indiana. Fuente:
https://es.wikipedia.org/wiki/Diversidad_sexual_en_China#/media/File:Love play in_China.jpg

En Japdn, la representacion de una realidad homoerética se encuentra ligada
principalmente a los grabados, al teatro y a la literatura. En cuanto al grabado, el Ukiyo-e es
una estampa japonesa o grabado a base de xilografia que representaba imagenes teatrales,

paisajes y la vida japonesa general.

El grabado Ukiyo-e surge entre los siglos XVII y XX, es un referente de gran
importancia en la cultura japonesa y tras la apertura de Japon al mundo occidental, en la
historia del arte. Dentro del Ukiyo-e se pueden observar diferentes categorias de
representacion de las practicas sociales del pais. Una categoria a destacar dentro de este tipo
de grabados, es el Shunga, un género de imagenes cuya traduccion literal significa “imagenes

de primavera” (Fig. 6) y hace alusion a la representacion de las précticas sexuales entre
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varones. Los Shunga formaban parte de albumes o ilustraciones que acompariaban textos y su

produccion tuvo su mayor auge del siglo XVII al XI1X (Gerstle & Clark, 2013).

Dentro del teatro japonés, aparece un tipo de teatro tradicional denominado Kabuki,
este tipo de teatro, tenia caracteristicas draméticas y de maquillaje muy estilizadas. El teatro
surgio desde principios del siglo XVII y se ha mantenido como parte del patrimonio de la
cultura japonesa hasta la actualidad, resultando de gran importancia por sus atributos

culturales y artisticos.
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Fig. 6. Shunga de Utagawa Hiroshige, c. 1840. Fuente:
https://es.wikipedia.org/wiki/Shunga#/media/File:Hiroshige-shunga3.jpg
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Dentro del teatro kabuki, resalta la participacion de jovenes actores masculinos que
representaban a personajes femeninos: los onnagata. La pertinencia del onnagata en el teatro,
surge dadas las caracteristicas estéticas y sociales que envuelven al personaje. Por una parte, la
participacién de los personajes remite a los valores estéticos de la masculinidad por sus
cualidades femeninas, a diferencia de occidente. Por otra parte, la participacion de los
onnagata en las obras teatrales llegd a legitimar practicas homosexuales sin que fuera mal
visto socialmente. El teatro kabuki, no solo fue una de las tantas representaciones
homoeroéticas, también, es un punto focal a partir del cual surgen una serie de

cuestionamientos que atn forman parte de los estudios de género (Episale, 2012).

A pesar de los cambios politicos, econdmicos y socioculturales que envolvieron al pais
japonés, la globalizacion ha permitido conocer algunas de sus representaciones modernas que
aparecieron respecto a temas tables de la cultura. Un ejemplo, son los Ero-guro-nansensu o
representaciones erdtico-grotescas 0 sin  sentido. Los ero-guro-nansensu  fueron
representaciones visuales sobre sexualidad y violencia con caracteristicas explicitas, eran
frecuentemente abordadas en los medios de comunicacion masiva como el cine, novelas,
ilustraciones, revistas, etc. y estaban relacionadas con un movimiento artistico-cultural que
reaccionaba ante los problemas politicos, sociales y culturales del pais y tuvo gran influencia

en las décadas de los afios 20°s y 30’s en oriente y occidente (Young, 2008).

El homoerotismo en el arte occidental

En occidente, la historia del arte, ha sido testigo de los cambios sociales y culturales
que influenciaron a los artistas en la representacion de la realidad social y de los valores

erético-culturales de una época (Gombrich, 1995). La representacion homoero6tica, por su
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caracter social (Pendleton, 2006), ha sido parte de la civilizacion occidental desde la
antiguedad. Un ejemplo, es La copa Warren (Fig. 7 y 8), una vasija romana de plata ubicada
en el siglo I d. C, este recipiente refleja en ambos lados a figuras masculinas que aparentan
estar en acto sexual. El origen de este objeto remite a Edward P. Warren, un coleccionista
estadounidense que adquiere la vasija en 1911, en Jerusalén. Los objetos relacionados con
representaciones homoeroticas de la antigliedad fueron resguardados de manera clandestina a
causa de las connotaciones negativas que han rodeado a las practicas erético-sexuales entre
hombres a causa del cristianismo. En el caso de La copa Warren, no fue hasta 1999 que el
museo britanico la ubic6 dentro de su coleccion tras una serie de controversias a causa de su

origen.
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Fig.7. Copa Warn-, (siQIo I,d.C) Io A. Fuente:
https://es.wikipedia.org/wiki/Copa_Warren#/media/File:Warren_Cup_BM_GR_1999.4-26.1_nl.jpg

s > (.
Fig.8. Copa Warren, (siglo 1, d. C) lado B. Fuente:
https://es.wikipedia.org/wiki/Copa_Warren#/media/File:Warren_Cup_BM_GR_1999.4-26.1 n2.jpg
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La historia de objetos como La copa Warren alude a procesos de controversia,
aceptacion y legitimacién en el espacio publico. En esencia se han dado multiples
interpretaciones sobre el homoerotismo que van cambiando de acuerdo al contexto social. De
acuerdo a este ejemplo, la legitimacion de la copa se da hasta que el museo, como institucion
(Museo Britanico), reconoce cierto valor en ella y lo presenta en un espacio publico para
validar su aceptacion social y la posibilidad de nuevas interpretaciones del homoerotismo

gracias al caracter institucional que rodea al objeto artistico.

En el arte, las representaciones homoeroticas no se limitan al uso de la imagen, pues
escritores como Petronio, en su obra El Satiricon, aborda el tema con naturalidad y lo filtra a
través de sus relatos eroticos (Petronio, 2000). El Satiricdn aborda, en su discurso poético, un
contexto donde reina el hedonismo y deja entrever la decadencia de Roma en los tiempos de
Neron. Sus pasajes manifiestan de forma minuciosa una serie de caracteristicas homoerdticas a

partir de las cuales es posible conocer el pensamiento erdtico-sexual de su época.

Hacia 1353, autores como Giovanni Boccaccio en el Decamerén plasman una realidad
erética en la que se representa a monjes seductores que no estan exentos de una condicion
humana y que conviven entre los placeres de lo sexual. En esta obra, el escritor italiano,
representa la sociedad del momento y exalta las limitaciones culturales en relacion a las
expresiones sexuales que definian a los grupos sociales de la época. A través del texto, el arte
se plantea como un espacio de critica y de reflexion que invita a generar nuevos pensamientos

y practicas sobre el erotismo y sobre la sexualidad en general.

Posteriormente, en el mismo campo de la literatura, hacia 1700, Donatien Alphonse

Francois, mejor conocido como El Marqués de Sade, quien fue estudiado por Simone de
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Beauvoir y Sartre presenta de forma inaudita un pensamiento transgresor de los limites
sexuales establecidos (Sade, 2011). En sus textos refleja una serie de elementos de lo humano,
lo sexual y lo homoer6tico que permiten comprender la critica que el autor hace frente al

contexto de la época.

De manera general, la literatura ha sido un espacio abierto donde autores como
Apollinaire, Flaubert, Baudelaire, Leopold Von Sacher-Masoch, entre otros, representaron
pensamientos y conductas de la sexualidad y de lo humano que incluian al erotismo como eje

central de su obra.

En gran parte de la literatura erética de occidente, la ilustracion, funcioné de forma
complementaria para representar las précticas sociales y sexuales de una época. En el
renacimiento, el homoerotismo fue explorado mediante formas un poco mas sutiles, artistas
como Miguel Angel o Leonardo da Vinci representaron desde disciplinas como la pintura, la
escultura o la arquitectura un caracter eroético en la representacion del cuerpo y la sexualidad

(Gombrich, 1995).

La manera sutil y refinada del cuerpo homoero6tico que fue desarrollada por la pintura
barroca, el romanticismo, el rococd, entre otros, representdé un punto de partida hacia las
nuevas vias de la representacion homoerotica. No fue hasta el uso de la fotografia y las
vanguardias artisticas del siglo XX, que artistas como Henry Scott Tuke, Magnus Enckell,
George Quaintance, Tom de Finlandia o Mapplethorpe, agregaron nuevas caracteristicas a la
imagen homoerdtica, que integraba un nuevo lenguaje visual cargado de un caracter politico
gue respondia a los cambios de la época y a los movimientos sociales en favor de una libertad

sexual.
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CAPITULO 3

DISENO METODOLOGICO

El desarrollo de la investigacion se basa en el andlisis critico del discurso artistico y el
contexto socio-cultural en el que este se construye. El disefio metodoldgico, se enfoca en el
andlisis discursivo desde la perspectiva de Foucault, quién propone una clasificacion histérica
de las perspectivas discursivas y la observacion en el orden de los eventos que moldean las
practicas discursivas en el tejido social (Walton, 2000). De manera especifica, se examinan las
practicas y significados discursivos que subyacen dentro de la obra del artista mexicano

contemporaneo Nahum B. Zenil.
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Andlisis del discurso

El analisis del discurso, parte de los enfoques metodologicos de la investigacion
socioldgica. Los elementos que conforman la perspectiva del analisis del discurso tienen sus
bases en la psicologia, a partir del desarrollo del lenguaje en la década de los 50’s (Coyle,
2015). Las propuestas psicoldgicas se enfocan en los procesos cognitivos que intervienen en el
uso del lenguaje. A partir de esta concepcion, el lenguaje aparece como un eje central en la
construccion de significados sociales y culturales. De manera especifica, se reflexiona sobre el

lenguaje en relacion a la subjetividad del individuo y a la construccion de la realidad.

Con el paradigma construccionista social, se toma en cuenta al lenguaje como una de
las herramientas teodricas y metodoldgicas a partir de la cual es posible conocer los discursos
sociales y culturales que tienen efecto en el comportamiento de los sujetos. De esta forma, el
lenguaje oral y escrito funcionan como la base para poder analizar las representaciones del

tejido social.

Adrian Coyle plantea que el tejido social puede ser interpretado a partir de los
fundamentos practicos y empiricos mediante el andlisis del discurso (2015). En el analisis del
discurso, el lenguaje oral y escrito funcionan como principal herramienta para la interpretacion
social. Desde la perspectiva de Foucault, el andlisis del discurso, refiere a una clasificacion
histérica de las perspectivas discursivas y permite la observacion en el orden de los eventos

gue moldean las practicas sociales y culturales (Walton, 2000).

El analisis del discurso, se basa en dos dimensiones a partir de las cuales es posible su
uso como herramienta metodoldgica (Alvesson & Karreman, 2000). Primero, es necesario

tomar en cuenta la relacion entre el discurso y los significados, en este caso, la relacién
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discurso/significado toma en cuenta como principal herramienta el lenguaje y sus
representaciones (orales, escritas y visuales). Segundo, es necesario definir el rango del
discurso en el contexto. El rango del discurso refiere a las dimensiones sociales y culturales
que ocupa el discurso en la investigacion. En la presente investigacion el andlisis del discurso
se enfoca en un rango local/situacional, es decir, se toma como principal elemento discursivo

un caso en especifico (la obra del artista mexicano contemporaneo Nahum B. Zenil).

A partir de esta perspectiva es posible generar cuatro niveles discursivos a partir de los
cuales serd posible, identificar, describir y analizar los significados que subyacen en la obra

del artista mexicano Nahum B. Zenil.

Niveles de analisis para la comprension del discurso artistico

Esta investigacion partié de cuatro dimensiones discursivas a partir de las cuales fue
posible realizar el analisis. La primera dimension, se enfoca en el reconocimiento de los
hechos sociales, histéricos y culturales que rodean al artista y a su obra. La segunda, habla de
la vida y la subjetividad del artista. En la tercera dimension, se consideran las representaciones
visuales que formaron parte de la exposicion El gran circo del mundo. Finalmente, la cuarta
dimension, se enfoca en la audiencia y los espectadores como una parte de las comunidades
y/o grupos receptores de la obra artistica de Nahum B. Zenil. A continuacion, se presentan un
esquema con cuatro niveles a considerar dentro del andlisis del discurso (Tabla 1), reflejando

en cada uno, las aproximaciones metodoldgicas que cada etapa demanda:
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Anélisis del discurso: Niveles discursivos
Nivel Dimensién social | Componentes de cada Fuentes a explorar
discursivo a la que alude dimensién
Contexto Hechos sociales, Movimientos sociales, Monografias
historicos y eventos sociales e historicas y libros de
culturales que historicos que marcaron analisis socio-
rodean al artista y la vida social politicos
su obra
Artista Historia de viday | Testimonio personal del Entrevistas
subjetividad del artista
artista
Obra Produccion Exposicion “El gran Catélogo de la
artistica circo” (pinturas) exposicion Entrevista
con el artista
Audiencia/ Comunidades y Periodistas, criticos, y Archivos digitales,
Espectador grupos receptores audiencia general que textos académicos y
de la obra artistica | responde al trabajo del | hemeroteca (articulos,
artista libros)

Tabla 1. Andlisis del discurso: Niveles discursivos. Fuente: Oscar Montero Hernandez

Primer nivel

El primer nivel consiste en comprender el contexto historico, social y cultural que

rodea y da lugar a la creacién de la obra producida por el artista. EI primer nivel de analisis, se

enfoca en la observacion del discurso como un sistema simbolico que es generado en un lugar

y un periodo determinado: México, afio de 1999. La realidad social toma en cuenta como parte

de los “discursos” existentes los discurso con los cuales Nahum B. Zenil se pudo identificar.

De igual forma se consideran los discursos que han tenido mayor/menor influencia en el autor.

Como punto de partida se consideran tres entrevistas a partir de la cuales es posible reconocer

la forma en que el artista reacciond a los discursos de la época.

54



El analisis planteado en este nivel, atiende a dos cuestionamientos: ¢En qué contexto se
genera y se distribuye la obra de Nahum Zenil? ;Cudles son los elementos visuales que ocupa

el autor para reaccionar a su entorno?

Segundo nivel

El segundo nivel esta compuesto por la identidad o dimension subjetiva del artista
Nahum Zenil. Este nivel discursivo destaca la construccion de la subjetividad de Nahum Zenil
y la manera en la cual esa subjetividad orienta la construccion de su obra. Esta dimension es
importante para comprender de qué manera la trayectoria personal e identidad del artista han
orientado la incorporacion del discurso homoerotico en su obra para desafiar discursos
dominantes sobre la masculinidad y sexualidad. EI segundo nivel también esta compuesto por
el estudio de la trayectoria historica y subjetividad del artista Nahum B. Zenil. Para conocer el
discurso subjetivo del artista, se realizd una entrevista que explord las siguientes unidades
tematicas: La construccion de la identidad del artista, su trayectoria de vida, los elementos
conceptuales y las caracteristicas estéticas de la obra, la perspectiva del autor en torno a la
funcion social del arte, las practicas de legitimacion social de la obra y los esfuerzos para la
transgresion de los limites sociales y los elementos simboélicos del homoerotismo. Las
unidades tematicas abordadas en la entrevista exploran el contexto en el que se genera y
distribuye la obra, asi como a los elementos que definen la subjetividad e historia personal del

autor (Tabla 2 y 3).

55



Nahum B. Zenil: Entrevista

Unidades tematicas

Preguntas

Construccion del discurso

¢ Cual considera usted que es la principal narrativa de su
obra?
- Respecto al gran circo del mundo

Funcion social

¢ Cree usted que el arte tiene alguna funcién social?
- ¢Podria mencionar alguna funcién especial en su
obra?
- ¢Ha considerado que su obra ha tenido un fuerte
impacto social?
- (A qué cree que se deba?

Legitimacion social de su obra

¢La presentacion publica de su obra ha presentado un reto
para usted?

- ¢Porqué?

- ¢Como ha sido recibida su obra en sus

exposiciones?

De acuerdo a su curriculum, he observado que tiene
muchas exposiciones, dentro y fuera del pais

- ¢Endonde ha tenido una mejor respuesta?

- (A qué cree que se deba?

Transgresion

¢Considera usted que su obra es provocadora?
- ¢Porqué?
- ¢Considera usted que existe alguna relacién con
los elementos nacionalistas que representa?
- ¢Tal vez en relacion a los elementos eréticos cree
usted?

Homoerotismo

¢ Tiene conocimiento sobre el concepto de homoerotismo?
- ¢Considera usted que su obra se relaciona con el
homoerotismo?
- ¢Como fue que decidio representar al cuerpo
masculino en su obra?
- ¢Cuales son los principales simbolos masculinos
que rescataria de su obra?

Construccion de Identidad

¢ Cudl es su percepcion respecto a su obra?
- ¢De qué forma piensa usted que se relaciona su
identidad personal con su obra?
- ¢Hay algun grupo cultural con el que usted ha
estado relacionado?

Arte/Estética

¢ Tiene alguna razén estética de acuerdo a su obra?

- ¢Cuales son las influencias sociales en su obra?

- ¢Cuales son las influencias literarias en su obra?

- ¢Cuales son las influencias pictoricas en su obra?

- ¢Con qué tipo de soportes se siente usted mas
cémodo?

- Hay elementos reconocibles de artistas como
Frida Kahlo en su obra, ;Agregaria usted a algun
otro artista?

Tabla 2. Entrevista: Unidades tematicas. Fuente: Oscar Montero Hernandez
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Nahum B. Zenil: Trayectoria historica (Parte 1)

Nace en Chicontepec, Veracruz, el 1 de enero de
1947.

ESTUDIOS:

1964

Graduado en la Escuela Nacional de Maestros.
1972

Escuela Nacional de Pintura y Escultura “La
Esmeralda”, INBA.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES:

1974

Galeria José Marifa Velasco, INBA, México, D.F.
Palacio de Gobierno, Chilpancingo, Gro., México
1976

Galerfa José Maria Velasco, INBA, México, D.F.
Casa de la Cultura de Puebla, Puebla, México.
1977

Galerfa Pintura Joven, México, D.F.

1979

Galerfa José Marfa Velasco, INBA, México, D.F.
1980

Casa de Arte CREA, México, D.F.

1982

Museo de Arte Carrillo Gil, INBA, México, D.F.
1983

Galeria de la Secretaria de Hacienda y Crédito
Publico, México.

1985

Galerfa de Arte Mexicano, México, D.F.

Galeria Arte Actual Mexicano, Monterrey, N.L.,
México

1987

YO TAMBIEN SOY MEXICANO. Museo de Arte
Moderno, INBA, México, D.F., Instalacién.

1988

Marie-Anne Martin / Fine Art, Nueva York, N.Y.,
E.U.A.

1989

Galeria de Arte Mexicano, México, D.F.

1990

ALTAR DE MUERTOS. Centro Cultural Unicornio
Blanco, México, D.F., Instalacion.

Parallel Project, Nueva York, N.Y., E.U.A.
Mary-Anne Martin/Fine Art, Nueva York, N.Y.,
E.U.A.

1991

PRESENTE. Museo de Arte Contemporaneo,
MARCO, Monterrey, N.L., México.

ALTAR DE MUERTOS. Museo de Monterrey,
Monterrey, N.L., México, Instalacion.

1992

SE BUSCA. Galeria de Arte Mexicano, México,
D.F.

1994

DEL CIRCO Y SUS ALREDEDORES. Galeria de
Arte Mexicano, México, D.F.

1996

NAHUM B. ZENIL: WITNESS TO THE SELF/
TESTIGO DEL SER. The Mexican Museum, San
Francisco, California, E.U.A., “Nahiim B.

OBRA GRAFICA. Polanco. A Gallery of Mexican
Arts, San Francisco, California, E.U.A.,
PLATIQUEMOS CON NAHUM ZENIL. Centro
Cultural de Arte Contemporaneo, México,

D.F.

1997

List Center for the Visual Arts de M.1.T.,
Cambridge, E.U.A.

EL ETERNO RETORNO. Galeria del Estado,
Xalapa, Veracruz, México.

EL ETERNO RETORNO. Galeria del Estado,
Veracruz, Veracruz, México.

EL ETERNO RETORNO Museo del Estado,
Orizaba, Veracruz, México.

TESTIGO DEL SER. Grey Art Gallery and Study
Center de la Universidad de Nueva York, N.Y.
EXPOSICION RETROSPECTIVA, 25 ANOS.
Rancho Tecomate Cuatolco, Tenango del Aire,
Estado de México, México.

1997

Museo de Arte Contemporaneo, MARCO,
Monterrey, N.L., México,

Performance: Platica con Teresa del Conde.

1999

EL GRAN CIRCO DEL MUNDO. Museo de Arte
Moderno, INBA, México, D.F.

NAHUM B. ZENIL, OBRA GRAFICA. Fine Art
Gallery. University of Southern Colorado, E.U.A.
2000

NAHUM B. ZENIL. Casona de la Condesa,
Veracruz, Veracruz, México.
AUTORRETRATOS. Palacio Municipal, Chalco,
Estado de México, México.

NAHUM B. ZENIL: RETROSPECTIVA. Museo de
Arte Moderno del Centro Cultural Mexiquense. Edo.
De México, México, PAGINAS SUELTAS DE
NAHUM B. ZENIL. Museo de Arte Moderno.
México, D.F.

Presentacion y exposicion de objeto-libro de artista.
ME PUSE LA MASCARA DE FIESTA.
MUESTRA ANTOLOGICA DE NAHUM B.
ZENIL. Galeria Cultural Teatro Garcia Carrillo,
Saltillo, Coahuila, México.

NAHUM B. ZENIL OBRA GRAFICA. Denison
University Art Gallery, Granville, Ohio, E.U.A.
EL GRABADO EN LOS 0JOS DEL METRO.
HOMENAJE A CARLOS GARCIA ESTRADA.
Estacion Zocalo del Metro. México D.F.

2001

PAGINAS SUELTAS. Museo de la Estampa,
Toluca, México.

LA INVENCION DE NARCISO. Galeria de la
Escuela de Artes, Universidad Autbnoma del Estado
de México. Toluca. México.

2004

HOMENAJE A FRIDA KAHLO EN SU 50
ANIVERSARIO LUCTUOSO. Museo de Culturas
Populares, Toluca, México.

CIRCULO. Centro Cultural Veracruzano, México,
DF.

57



Nahum B. Zenil: Trayectoria historica (Parte 2)

2005

NAHUM B. ZENIL. OBRA 1975-2005. Museo
Universitario del Chopo, México, DF. Homenaje
por su trayectoria artistica en el marco de las XIX
Semana Cultural Lésbica-Gay.

Centro Cultural Regional de Chalco, Chimalpain,
Edo. De México. “Paginas sueltas” de Nahuim B.
Zenil, Libro de artista.

2006

ZONA FRANCA. Retrospectiva. Pintura de Nahim
B. Zenil. Museo de la Ciudad de Querétaro.
Querétaro, Qro.

2006

A IMAGEN Y SEMEJANZA. Galeria del
ICOCULT Laguna. Torreén, Coahuila.

A IMAGEN Y SEMEJANZA Casa de Cultura,
Piedras Negras, Coahuila.

A IMAGEN Y SEMEJANZA Museo Coahuilay
Texas. Monclova, Coahuila

A IMAGEN Y SEMEJANZA Galeria del
ICOCULT. Saltillo, Coahuila.

2007

Museo de la Secretaria de Hacienda y Crédito
Publico. Antiguo Palacio del Arzobispado, en el
marco del XXIII Festival de México en el Centro
Histdrico.

2008

TU, YO, NOSOTROS. Galeria Arte Actual
Mexicano, Monterrey, N.L., México.

PREMIOS Y DISTINCIONES:

1976

Mencion Honorifica, Concurso Nuevos Valores
Segundo Premio, Concurso La Plastica en la
Seguridad Social, ISSSTE.

1980

Premio Adquisicion. Seccion de Pintura, Salon de
Artes Plasticas, INBA.

1982

Premio Adquisicidn. Seccidn de Pintura, Salon de
Aurtes Plasticas, INBA.

1987

Mencién Honorifica. Concurso Imagenes
Guadalupanas.

1997

Ingreso al Sistema Nacional de Creadores de Arte,
Fondo Nacional para la Culturay las ~ Artes.
2000

Reconocimiento Instituto Mexiquense de Cultura.
Reconocimiento H. Ayuntamiento Constitucional de
Tenango del Aire, Estado de México, Mex.
Reconocimiento de Chicontepec, Veracruz.
Homenaje en Instituto Veracruzano de Cultura.
Chicontepec, Veracruz.

Tabla 3. Trayectoria Histdrica de Nahum B. Zenil. Fuente: Espinoza, S. (1999) El gran circo del mundo. México.

Catalogo. Sociedad mexicana de arte moderno. CONACULTA. INBA
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Tercer nivel

El tercer nivel, se enfoca en el andlisis de los componentes visuales que componen la

obra artistica de Zenil. La obra del artista da espacio a nuevas formas de comprension social

sobre el cuerpo masculino, la masculinidad y la sexualidad humana. Para este estudio, el

discurso artistico de Nahum Zenil comprende la coleccion titulada “El gran circo de la vida”

(Tabla 4). Esta coleccién estd compuesta por una serie de trabajos representativos del autor

que pueden ser sometidos a analisis. La exposicion fue presentada en el Museo de Arte

Moderno de la Ciudad de México en 1999. El estudio de la imagen, en este caso, se enfoca en

el simbolismo y la iconografia que forman parte de la construccion del cuerpo homoerotico.

Nahum B. Zenil, Exhibicion El gran circo del mundo: Lista de la obra
1. Volando sobre Nueva York, 1991 37. Corazon, 1998
mixta sobre papel papel sobre estructura metélica
2. Impotencia, 1992 38. El arco del triunfo, 1998
mixta sobre papel acrilico sobre madera
3. Légrimas de sangre, 1992 39. El circo, 1998
acrilico sobre papel acrilico sobre tela
4. Dantey yo, 1993 40. El diablo anda suelto, 1998
mixta sobre papel mixta sobre papel
5. iEeel Sol...Laa Luna! ;Loteria!, 1993 41. El pajaro de la suerte, 1998
mixta sobre papel mixta sobre papel
6. Elcirco, 1994 42. El pajaro quema-maiz, 1998
mixta sobre papel Mixta
7. Hombre de tres cabezas, 1994 43. El pito del giganto, 1998
mixta sobre papel acrilico sobre tela
8. Tiroal blanco, 1994 44. El vidente, 1998
Instalacion mixta sobre papel
9. Con tinta sangre de mi corazén, 1995 45, Entrada. Salida, 1998
Oleo sobre tela acrilico sobre madera
10. Flores del bien, 1995 46. Fenémeno 1, 1998
mixta sobre carton arte objeto
11. P4ginas sueltas (ayer anoche), 1995 47. Fenémeno risuefio, 1998
mixta sobre papel mixta sobre papel
12. Péginas sueltas (me vuelvo nifio contigo), 48. Hombre tatuado, 1998
1995 mixta sobre papel
acrilico sobre papel
13. Suicida I (a Enriqgue Guzman), 1995 49. Jala, 1998
mixta sobre papel mixta sobre papel
14. Oh santa bandera (a Enrique Guzman), 50. Juego de dioses, 1998
1996 mixta sobre papel
mixta sobre papel
15. Paginas sueltas (de una historia de amor), 51. La nifia del pelo largo, 1998
1996 mixta sobre papel
mixta sobre papel
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16.

Ser arbol a veces, 1996
acrilico sobre tela

52.

La pista del circo, 1998
acrilico sobre madera

17.

Cajita de musica, 1997
arte objeto

53.

La rosa, 1998
acrilico sobre tela

18.

El juego de la horca, 1997
arte objeto

54.

Marioneta, 1998
arte objeto

19.

El sol y la luna, 1997
mixta sobre papel

55. Mascara de querubin disfrazado de diablo,

1998

caja objeto

20.

El sol y la luna, 1997
fierro y ldmina

56.

N. El hombre serpiente, 1998
mixta sobre papel

21.

Itinerario, 1997
acrilico sobre tela

57.

Para fieras amaestradas, 1998
estructura metalica

22.

La jaula del diablo, 1997
hierro pintado

58.

Pareja, 1998
arte objeto

23.

La ultima cena, 1997
mesa, sillas, objetos

59.

Personaje, 1998
mixta sobre madera

24,

Las pecas, 1997
mixta sobre papel

60.

Recuerdo de mi bautizo, 1998
mixta sobre papel

25.

Mirate en este espejo, 1997
arte objeto

61.

Retrato, 1998
arte objeto

26.

No me suicidaré por eso, 1997
mixta sobre papel

62.

Salida. Entrada, 1998
acrilico sobre madera

27.

Paginas sueltas (autorretrato), 1997
mixta sobre papel

63.

Siameses a fuerza, 1998
mixta sobre papel

28.

Personaje de circo, 1997
acrilico sobre tela

64.

Teatrito, 1998
arte objeto

29.

San Miguelito, 1997
mixta sobre papel

65.

Zona vedada, 1998
mixta sobre tela

30.

Suicida Il (a Enriqgue Guzman), 1997
mixta sobre papel

66.

Acto de magia, 1999
caja objeto

31.

A. El hombre de la serpiente, 1998
acrilico sobre tela

67.

El hombre, 1999
mixta sobre madera

32.

Acrobatas, 1998
mixta sobre papel

68.

El mundo del circo. Trapecio, 1999
acrilico y papel sobre estructura metélica

33.

Altar, 1998
caja objeto y escultura de madera de
Reynaldo Velazquez

69.

La ultima cena, 1999
mixta sobre papel

34.

Autorretrato, 19998
arte objeto

70.

Planisferio. En la cuerda floja. 1999
acrilico sobre madera

35.

Contacto de ojo, 1998
mixta sobre papel

71.

Retratos de papay mama, 1999
mixta sobre madera

36.

Contorsionista 11, 1998
Acrilico sobre tela

Tabla 4. Nahum B. Zenil, Exhibicion El gran circo del mundo: Lista de la obra (1999) Fuente: El gran

circo del mundo. México. Catalogo. Sociedad mexicana de arte moderno. CONACULTA. INBA
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Cuarto nivel

El cuarto nivel se enfoca en el estudio de la audiencia/espectador a partir de la
interpretacion por parte de las comunidades y grupos receptores de la obra artistica. Este nivel
es importante, porque interesa conocer de qué manera la audiencia acepta, desafia, cuestiona o
rechaza el discurso estético-creativo que el artista genera. El segundo nivel, parte de la
identificacion, categorizacion y analisis de los textos que aluden a la presentacion publica de
la obra del artista Nahum B. Zenil. Algunos de estos textos incluyen publicaciones en revistas,
catalogos, libros e investigaciones sobre el artista Nahum B. Zenil (Tesis de maestria y
doctorado). Estos textos han sido realizados por periodistas, criticos de arte y académicos que
han tratado de describir la obra y/o la identidad del artista. Los documentos recolectados

permitiran identificar el posicionamiento artistico del autor a nivel nacional e internacional.

A continuacion, se presenta un esquema con la clasificacién de los documentos
referentes a los grupos receptores de la obra del artista, especificamente, la comunidad

artistica y otras audiencias sociales (Tabla 5):

Fuente Descripcion Autor Institucion Afo
Libro: Figuraciones y Articulo Luis Carlos Emerich Publicacion 1989
desfiguraciones de los independiente
80's
Libro: Nahum B. Zenil. | Articulo Edward J. Sullivan Gallery Mary-Anne 1996
Witness to the Self Clayton C. Kirking Martin. Fine Art de

New York

Revista Cenidiap: ;Qué | Articulo Edwina Moreno Guerra | INBA (Instituto 2007
hacer después de la Nacional de Bellas Artes
orgia? y Literatura)
El destino de la imagen
en la cultura
Contemporénea
Catéalogo: El gran circo Presentacion del Teresa del Conde Museo de Arte 1999
del mundo catélogo Moderno. México
Catéalogo: El gran circo Contenido del Santiago Espinoza de Museo de Arte 1999
del mundo catélogo los Monteros Moderno. México
Tesis UNAM: Nahum Andlisis para Efrain Bernal Acevedo | UNAM (Universidad 1997
B. Zenil: Autorretrato grado de maestria Nacional Auténoma de
sin retoques México)
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Tesis UAB: Deindioy | Analisis para Sofia Guadalupe Solis | UAB (Universidad 2013

espafiola, Mestizo. La grado de Salazar Auténoma de

pintura de Nahum B. Doctorado Barcelona)

Zenil: Identidad

nacional e identidad

sexual

Tesis Casa LAMM: Una | Analisis para Lorena Leticia Marrero | Casa Lamm 2005

aproximacion a los grado de maestria | Carrete

autorretratos

de dos artistas

mexicanos

contemporaneos:

Julio Galan Y Nahum B.

Zenil

Blog: Nahum B. Zenil Texto/Video/Imag | Maai Ortiz Publicacion 2012
en independiente

Periddico La Jornada. Suplemento Cristina Pacheco Periddico la Jornada 1995

“Entrevista con Nahum | cultural: Entrevista

B. Zenil: Entre la

sexualidad v la culpa”

Tesis UAEM: EL Entrevista: Oscar Montero UAEM (Universidad 2017

discurso homoerdtico de | Grabacién/Transcr | Herndndez Auténoma del Estado de

Nahum B. Zenil ipcion Morelos/Conacyt)

(Entrevista)

Tabla 5. Reacciones al discurso artistico de Nahum B. Zenil. Fuente: Oscar Montero Hernandez

Proceso interpretativo vinculado a los cuatro niveles de analisis

La interpretacion de la informacion refiere a tres ejes conceptuales a partir de los
cuales se analiza cada uno de los cuatro niveles del discurso (Tabla 6 y 7). La importancia de
estos ejes reside en la forma en que el artista ha dado lugar a nuevos significados. Primero,
surge la necesidad de comprender la forma en que Nahum B. Zenil ha representado el cuerpo
como objeto de deseo. El cuerpo es entendido como elemento central del discurso
homoerotico, especificamente se analiza la forma en que el artista ha construido una identidad
corporea a partir de la cual es posible identificar elementos de la vida privada y la vida pablica
del artista.

Después, se reflexiona sobre la forma en que el artista ha transgredido los limites

sociales y culturales a partir del acto artistico. Se toma en cuenta la forma en que Nahum B.
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Zenil ha utilizado el arte como un espacio de resistencia ante las estructuras de poder de la
época. Finalmente, el discurso homoer6tico es observado como el principal elemento de

legitimacion y /o rechazo de la obra de Nahum B. Zenil.

Proceso interpretativo

Eje conceptual Conceptos asociados

Representacién del cuerpo masculino | Vida privada
como elemento central del discurso
homoeraético

Précticas de transgresion del status quo: | Estructuras de poder
construccion del discurso homoerotico
como discurso alternativo Resistencia

Vida publica

Practicas de legitimizacion del discurso | Espacios de difusion
homoerotico

Rechazo

Tabla 6. Ejes interpretativos 1. Fuente: Oscar Montero Hernandez
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Proceso interpretativo

Eje conceptual

Preguntas generadoras por cada nivel de analisis

Representacion del cuerpo
masculino como elemento
central del discurso
homoerotico

1.

¢De qué manera se permite o restringe la
representacion del cuerpo en el contexto socio-
cultural del México de 1999

En la entrevista con el artista, ¢de qué manera el
artista habla sobre la representacion del cuerpo?
En la obra del artista, ¢qué elementos simbdlicos
y esteticos se usan para representar el cuerpo?
¢De qué manera la audiencia de la obra responde
a la representacion del cuerpo que sugiere el
artista?

¢De qué manera la representacion del cuerpo
masculino plantea la negociacién entre la vida
publica y privada del hombre?

Précticas de transgresion del
status quo: construccion del
discurso homoerdtico como
discurso alternativo

En el México de 1999, ¢ Qué discursos
dominantes se promovian como parte del
discurso hegemonico?

¢De qué manera el contexto del México de 1999
daba lugar o prohibia la generacion de discursos
alternativos?

¢De qué manera el artista habla de las practicas
que él uso (incluyendo el arte) para desafiar o
resistir el discurso hegemdnico?

¢ Como se podria caracterizar al discurso
alternativo que el artista generd para resistir al
discurso hegeménico?

¢ Cuales eran las estructuras de autoridad que el
artista desafio a través de su préctica artistica?

Précticas de legitimizacion
del discurso homoeroético

¢ Cuales ha sido los espacios de difusion de la
obra artistica de Nahum B. Zenil en el México de
1999?

La obra del artista, ¢ha sido aceptada/rechazada
por el pablico receptor?

¢Como ha sido reconocido el artista en el
contexto local?

¢Como es que el artista se ha vinculado con la
sociedad en la actualidad?

¢De qué manera el artista se ha posicionado como
uno de los principales referentes del arte
homoerdtico a nivel nacional e internacional?

Tabla 7. Ejes interpretativos 2. Fuente: Oscar Montero Hernandez
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CAPITULO 4

HALLAZGOS

El estudio tuvo como objetivo analizar la construccion y representacion del discurso
homoerotico en la obra del artista mexicano Nahum B. Zenil. Reconocer las caracteristicas y
construccion del discurso homoerdtico en la obra del artista es importante para comprender la

generacion de discursos alternativos a través del arte. A partir de la formulacion de una
entrevista general y la revision de entrevistas secundarias, fue posible reconocer la forma en
que el artista mexicano ha reconocido y ha integrado en su obra elementos sociales, culturales
y erdticos que buscan desafiar un orden hegemonico que privilegia un discurso
heteronormativo y patriarcal. El estudio considero la funcion del arte como un espacio
contestatario que ha funcionado como espacio de legitimizacién para las practicas politicas,

sociales y culturales en relacion a la sexualidad, al género y al erotismo.
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En esta seccidn se discute informacion relevante que permite entender cada uno de los
niveles de andlisis descritos y la relacion que existe entre ellos. En primer lugar, se describe el
contexto socio-cultural en México y la manera en la cual se dio apertura o censura al
homoerotismo como parte de las practicas individuales y sociales de la sociedad mexicana. En
segundo lugar, se describe la identidad y formas de autoconocimiento del artista mexicano
Nahum Zenil. Se exploran las dimensiones que definen su subjetividad y la manera en la cuél
esa subjetividad ha guiado la construccion de su practica creativa. En esta seccion se habla de
las préacticas y las identidades (el yo educador, el yo artista, el yo amante) que el artista genera
para mostrar resistencia frente a los discursos hegemonicos. La subjetividad del artista es
analizada en relacion a su interés por mostrar responsabilidad social. En tercer lugar, se
discute la obra del artista, se analizan los elementos estéticos que convergen para crear un
discurso homoer6tico que transgrede y desafia el discurso hegemoénico en torno a la
sexualidad y el erotismo. Se analizan las obras del artista para comprender la representacion
del cuerpo masculino y la forma en la que la exhibicion del cuerpo habla de la vida publica y

la vida privada del hombre homosexual.

Primer nivel de andlisis: El contexto del artista

Discursos sobre la sexualidad/homosexualidad en México

Los significados sociales y culturales que forman parte de la realidad social del
homoerotismo en México, pueden ser entendidos gracias a los discursos que han formado
parte del modelo dominante en relacién a la sexualidad, el género y el erotismo. EI modelo

dominante, comenta Nufiez (2001) refiere a los discursos sociales y culturales sobre los cuales
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se ha cimentado una cultura patriarcal que domina muchos de los aspectos importantes en la

sexualidad de los varones.

La complejidad del tema, también recae en las influencias ideoldgicas sobre la
sexualidad y el género, principalmente en occidente (Nufiez, 2001). La construccién del
modelo, comenta N0Gfiez, se encuentra vinculado de forma directa a binomios como
masculino/femenino, penetrador/penetrado, activo/pasivo, dominante/dominado, hombre/joto.
Guillermo Nufiez, hace énfasis en los obstaculos para comprender las relaciones homoeréticas

a causa de estos hinomios.

Uno de los binarismos que influyen en la comprensién de las relaciones homoeréticas
se refiere a la diferenciacion de los sexos y la construcciéon social de lo masculino y lo
femenino. Amparo Tuson, refiere a una variacion del sexo como uno de los rasgos especificos
a partir de los cuales se construyen los discursos dominantes sobre la sexualidad (1999). Estos
discursos han generado dinamicas arbitrarias a causa de la genitalizacion de la sexualidad y
han jugado un papel importante en las relaciones sociales, especificamente en la construccion

social del género.

En México, es posible conocer algunos estudios antropolégico-homoeréticos hacia los
afios 70. Los estudios se han visto afectados por la categorizacion conceptual que surge de las
relaciones sexuales entre hombres, consideradas como homosexuales. Las préacticas y
relaciones homoeroticas en México han estado influenciadas por un binarismo determinante a
causa de la homosexualidad. Un ejemplo de esto, son las relaciones homosexuales donde uno

de los sujetos adopta un rol masculino, mientras que el otro, adopta el rol femenino. El
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impacto de este binarismo, ha generado un imaginario social que reproduce roles establecidos

y limita la experiencia sexual y erética en una relacion homoerotica entre varones.

Las caracteristicas de una identidad homosexual o gay en México refieren a
caracteristicas sociales, politicas y culturales que clasifican a las expresiones homoerdéticas
dentro de wun &mbito binario como el de penetrador-receptor, activo/pasivo,
dominante/dominado, hombre/joto. Este binarismo, reduce las relaciones homosexuales a un
ambito meramente sexual y limita las representaciones psicoafectivas entre varones. La
problematica planteada a partir de estos binarismos recae en la falta de atencion a otro tipo de
expresiones eroticas como los besos, las caricias, los abrazos, la estimulacion de todas las

partes del cuerpo, las miradas o los diferentes tipos de interaccion emocional e intelectual.

En este caso, la organizacion del deseo, las sensaciones de satisfaccion y placer entre
los varones, cambia de acuerdo al lugar en donde interactdan los sujetos y de acuerdo a la
forma en que se auto-identifica cada uno de éstos. Es decir, cada sujeto reacciona de manera
diferente, de acuerdo al lugar en donde se desenvuelve de una forma mas comoda (casa,
trabajo, lugares de convivencia/recreacion). En cuanto a la auto identificacion, las relaciones

tienen cierto efecto a partir de la forma en que los hombres construyen su identidad.

Un concepto que interactia de forma directa con las dimensiones anteriores, es el
concepto “hombre”. La construccion de la identidad en los hombres, no solamente tiene
implicaciones sociales, también juega un papel importante en la construccion social del género
y de la masculinidad. El “ser hombre”, refiere a una significacion de conductas que obedecen

a un orden genérico y a politicas de identidad que se ha construido de forma historica, social y
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cultural a partir de movimientos sociales como el feminismo o el movimiento LGBT Yy tienen

un fuerte impacto en la subjetividad masculina (Izquierdo, 1998).

Nahum B. Zenil: Espacios alternativos de legitimizacion del arte homoerotico

Nahum B. Zenil, plantea una resignificacion del concepto hombre a partir de la
representacion masculina, como una de las alternativas para el estudio del homoerotismo. La
resignificacion permite, en este caso, visibilizar algunas de las ambigliedades que forman parte
de las estructuras a las cuales se apega el ejercicio de ser hombre, incluyendo la concepcion
del género, de la masculinidad y de los ejercicios del poder en relacion al erotismo (NUfez,

2001).

De manera general, el discurso homoerdético en la obra de Nahum B. Zenil representa
una via de acceso a las diferentes concepciones del cuerpo masculino respecto a la orientacion
sexual y a las identidades de género a las que es posible adscribirse de manera politica para
resistir ante un modelo hegemonico dominante. Asimismo, la construccion social de la
masculinidad, presenta un escenario vasto para la interpretacion de las diferentes conductas
aprendidas en el ejercicio de ser hombre dentro del ambito socio-cultural en el cual es posible

observar el cuerpo, el deseo y el placer en los hombres.

El homoerotismo en la obra de Nahum B. Zenil ha resultado un campo visual a partir
del cual interactian elementos identitarios en los hombres. El arte, al igual que los estudios de
género y la influencia socio-cultural, han permitido la generacién de nuevas identidades a

partir de las cuales, es posible reconocer algunos aspectos eroticos entre varones. Sin embargo,
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en el contexto mexicano, las ideologias sexuales y de género han tenido un fuerte impacto en

la construccién de identidades erdticas y homoeroticas.

Por su parte, el Museo de Arte Moderno de la Ciudad de México en 1999, bajo la
direccion de Teresa del Conde, funcioné como un espacio estético de gran importancia para la
generacion de nuevas concepciones visuales homoerdticas. La exhibicion pictérica de Nahum
B. Zenil El gran circo del mundo, en el Museo de Arte Moderno no solo generd nuevas
concepciones en el arte mexicano, también contribuy6 a la difusion de las nuevas identidades

a partir de las cuales es posible observar y legitimar las practicas afectivas entre varones.

Segundo nivel de analisis: La identidad del artista

Nahum B. Zenil: autoconocimiento y sus multiples identidades

El trabajo del artista incluye diferentes elementos visuales que rescatan la identidad
del artista. La auto representacion de Nahum B. Zenil permite reconocer diferentes esferas
que forman parte de su ser. Los autorretratos en la obra del artista funcionan en este caso

como el principal ejemplo de una identidad en constante cambio.

Moisés Esteban-Guitart y Luis C. Moll (2014) usan el término identidad para referirse
a un cumulo de experiencias que construyen la personalidad de los sujetos. La auto
representacion y el autoconocimiento son una parte esencial en la construcciéon social y
cultural de la identidad. Nahum B. Zenil utiliza de manera intencional su propia imagen y
experimenta desde diferentes simbolismos que hacen referencia a la nacionalidad, la

sexualidad, el erotismo o el género. De esta manera, la imagen de Nahum B. Zenil a partir de
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sus autorretratos, deja observar de forma clara como es que los aspectos sociales y culturales

han tenido un fuerte impacto en su vida y en la construccion de su identidad.

Los simbolismos utilizados en la obra de Nahum B. Zenil permiten hacer una
interpretacion de los elementos identitarios del autor. A partir de las obras presentadas por el
artista en el catalogo de la exhibicién pictorica de El gran circo del mundo, en el Museo de
Arte Moderno es posible observar la forma en que el artista ha reconocido diferentes
cualidades en su personalidad. Autorretratos como El hombre de tres cabezas (Fig. 09), dejan
ver la forma en que el artista deconstruye su identidad para reconocer algunas de las

dimensiones que forman parte de la vida y la subjetividad de Nahum B. Zenil.

A partir de la realizacion de una entrevista con Nahum B. Zenil en el Estado de
México fue posible acercarse a la vida y subjetividad del artista de forma personal. Algunos
hallazgos desde la entrevista reflejaron la existencia de cuatro dimensiones en la identidad del
artista: el yo artista, el yo educador, el yo activista /nacionalista y el yo homoerético. De
manera particular, es posible observar algunas de estas identidades representadas en imagenes
como El contorsionista 1l (Fig. 10), Oh santa bandera (a Enrique Guzman) (Fig. 11) o San

Miguelito (Fig. 12).
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Fig. 09. El hombre de tres cabezas. Nahum B. Zenil. 1994. Fuente: El gran circo del mundo. México.
Catalogo. Sociedad mexicana de arte moderno. CONACULTA. INBA
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Fig. 10. El contorsionista Il. Nahum B. Zenil. 1998. Fuente: El gran circo del mundo. México.
Catalogo. Sociedad mexicana de arte moderno. CONACULTA. INBA
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Fig. 11. Oh santa bandera (a Enrique Guzman). Nahum B. Zenil. 1996. Fuente: El gran circo del
mundo. México. Catalogo. Sociedad mexicana de arte moderno. CONACULTA. INBA
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Fig. 12. San Miguelito. Nahum B. Zenil. 1997. Fuente: El gran circo del mundo. México. Catalogo.
Sociedad mexicana de arte moderno. CONACULTA. INBA
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El yo educador y el yo artista

El artista mexicano, a través de su trayectoria como profesor y como artista se ha
enfrentado a los diferentes escenarios sociales y culturales en México como el movimiento del
68 o0 las vanguardias artisticas del siglo XX y ha podido desarrollar una responsabilidad social

que responde ante el contexto que ha atentado contra la sensibilidad humana.

Nahum B. Zenil, comento, a partir de la entrevista realizada, la forma en que ha ido
construyendo una identidad social y artistica. EI autor, reflexiono6 sobre algunos de los eventos
que han marcado su trayectoria profesional. Algunos de los eventos que dieron vida a una
personalidad artistica surgen a partir de su inmersién en el &mbito escolar, a partir de sus
estudios realizados en la Normal de Maestros del Distrito Federal, mas tarde, ingresé a la
Escuela Nacional de Pintura y Escultura La Esmeralda, y ha sido desde entonces, que ha

tenido la oportunidad de trabajar en el ambito artistico:

Pues yo creo que la idea, vamos, es cuestion de la propia vida, a veces no
tiene uno que escoger, la misma vida te va llevando, te va conduciendo, los
mismos acontecimientos, las mismas circunstancias te van llevando ¢{No? Y,
asi pues, primero me gradué en la Escuela Nacional de Maestros en el
Distrito Federal, trabajé como maestro de primaria por 20 afios, después
pasaron 3, en ese lapso de 3 afios, estudie por corto tiempo, no sé por cuantos
meses, muy pocos, no recuerdo cuantos, estudié en un taller libre de la
Escuela de San Carlos, en la Academia, en ese tiempo me quebré la mufieca
por segunda ocasion y ya no pude trabajar, ya no pude asistir al taller.
Después ingresé a la Escuela Nacional de Pintura y Escultura, La Esmeralda,
eso fue en 1968; yo egresé de la normal en el 64, en el 65 empecé a trabajar
como maestro. Asi que pasaron... imaginate cudntos anos, como 3 afios mas o
menos, para que yo me decidiera a presentar mi examen de admision en La
Esmeralda y estudié los 5 afios reglamentarios, en esa época estaba

cambiandose el calendario escolar, entonces no fueron afios tan largos,
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escolares, pero estudie los 5 afios en la Esmeralda, del 68 al 72, egresé en el

72 y desde entonces pues he trabajado ininterrumpidamente...

Nahum B. Zenil comenta que, desde un principio, su obra ha tenido caracteristicas
biogréficas y es desde ahi, que ha expresado su identidad y los factores culturales con los que

se relaciona:

...ha sido desde el principio, todo, te digo, ha sido consecuencia de un
autoanalisis, de tocar estos temas autobiograficos, es como un analisis
biografico y eso ha sido, entonces, tiene gque tocarse, yo creo que todo lo que la

vida representa ¢No?
E: Si, es parte de vivir...
N: Si, es eso.

Desde el punto de vista de Esteban-Guitart y Luis C Moll (2014), la identidad se
compone de factores culturales como condiciones sociodemograficas, instituciones sociales,
artefactos, la significacion de los otros, las practicas y las actividades. Todos estos factores
forman parte de los elementos pictoricos que refleja Nahum en sus autorretratos. Desde la
expresion artistica, es posible reconocer practicas, creencias, conocimientos y las ideas que lo

conforman al artista.

Resulta inevitable, comprender aspectos personales del artista a partir de su obra, sin
embargo, la construccion de series y exhibiciones también juega un papel importante en el
proceso auto reflexivo que experimenta el artista. En palabras de Nahum B. Zenil, su
exhibicion El gran circo del mundo, responde a estos procesos de autorreflexién y de

autoconocimiento:
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Si, y esa exposicion del circo, de “El gran circo del mundo”, la idea era un viaje
por el interior del personaje central, que en este caso, tomé al payaso, como
personaje, por el cual se viaja, algo asi... yo no sé si tu viste alguna vez, una
pelicula basada en un libro de Julio Verne que se llamo “Viaje... no recuerdo,
por el interior era, entonces, unos personajes que se hacen pequefiitos y viajan
por el cuerpo, tal vez tuvo algo que ver... tal vez, porque de manera inconsciente
pudo haber tenido que ver ¢(No?, la idea fue esa, entrar por la boca del payaso,
viajar por el interior, de hecho habia una seccion dedicada al amor que es la
parte donde se encontraba el corazon, un corazén enorme que hicimos en papel
mache y sobre el cual tenian que escribir con sangre eh... pensamientos o el
nombre por lo menos, de los espectadores jNo! Y fue tan sorprendente para mi,
que después de llenar de escritos la superficie del corazon, empezaron a pegar
papelitos con mensajes amorosos de diferentes tamarios, entonces, yo arme tres
libros con esos escritos, uno con las hojas mas grandes, otro con hojas medianas

y otro con hojas pequeiiitas.

El yo activista y el yo nacionalista

Temas como la sexualidad, el erotismo, la religion o la cultura, son temas a partir de
los cuales Nahum B. Zenil atribuye funciones sociales y relaciones que forman parte de
nuestra realidad social. La trayectoria profesional del artista (profesor), fue una de las
principales razones por la cuales Nahum B. Zenil se ha enfocado en generar un impacto social
y cultural desde el arte. EI impacto social del arte, como menciona Virilio (1998), puede ser de
caracter politico, econdmico y tecnologico y su efecto recae directamente en las conductas

sociales.

El lenguaje artistico se integra a la construccion de significados sobre la realidad y al
impacto cultural. Baudrillard (1969), permite identificar de mejor forma como es que se
encuentra organizada esta la realidad. Operamos a partir de un sistema de objetos influenciado

por esferas de &mbito ideoldgico que afecta fuertemente nuestras conductas y nuestras formas
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de interaccion. El espacio artistico y el artista, juegan un papel importante en la construccién
de significados sociales y culturales. Es por eso que Nahum B. Zenil, consciente de una
necesidad social, no solo ha generado propuestas visuales que integren la resignificacion
social, también ha generado espacios culturales a partir de los cuales también es posible

modificar su contexto.

Un aspecto importante en el discurso del artista mexicano, es la promocién cultural a
partir del arte. Su activismo a favor del arte y la cultura lo llevaron a crear desde hace treinta
afios, el espacio cultural “Rancho Tecomate Cuatolco, casa del poeta” en el municipio de
Tenango del aire, Estado de México. El autor, a lado de su pareja ha logrado acercar a la
comunidad a un espacio donde el arte y la tematica social se unen para generar nuevas
perspectivas y nuevos espacios de reflexion. Nahum, ha trabajado en el &mbito artistico y
cultural con fines sociales, sus objetivos se han enfocado en lo que el artista Ilama una

obligacion social:

Si, yo creo que es una de las finalidades ¢(No? O sea, mostrarla, para que aporte
a la sociedad. Toda la labor que hemos hecho aqui en favor de la cultura, fue por
esa razon, porque yo trabajaba de maestro, después deje mi trabajo de maestro y
nos venimos para aca, pero yo quise continuar porque de hecho la labor del
maestro es aportarle algo a la sociedad, quise continuar aportandole algo a la
sociedad y sentia que lo que yo estaba haciendo en cuanto al arte, era para un
grupo reducido, por eso abrimos la posibilidad a las gentes de aqui del pueblo,
del municipio, de la regién, para poderles compartir de la experiencia del arte y

asi sentir que yo estaba cumpliendo con una obligacion social, moral, ética...

De Igual forma, surge en el arte de Nahum, un caracter pedagdgico que esta

encaminado al aprendizaje de nuevos significados. La inclusién de todo tipo de publico en las
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presentaciones de su centro cultural, incluye un acercamiento pedagdgico del arte. De igual
forma, el acercamiento de todo tipo de pablico ha generado un impacto en la percepcion de la
sexualidad y de la realidad social. El autor a partir de su trabajo activista ha podido ofrecer
una realidad dirigida al conocimiento y reflexion sobre los tabls y a los aspectos de la

sexualidad que han sido silenciados en nuestra sociedad:

Si, ahora, todos estos nifios vinieron acompafiados de sus papas, vieron
aqui lo que hay, vieron todo y tampoco se les esconde la cuestion esta que
pudiera ser molesta para muchos, ésta, la cuestion sexual ¢No? Y los
maestros, o sea, los maestros que imparten esos talleres, sabian ya,
porque conocen la obra, explicaron, dijeron y prepararon a los nifios para
que vieran la obra como obras de arte, como arte, igual a los papés.
Entonces, es una labor que se debe de hacer en todos los niveles, en todas

las escuelas, en todos los lugares...

El arte, permite que los sujetos se “identifiquen” y “resignifiquen” su realidad para
enfrentar los problemas de la realidad social, pues es comdn que encontrarse con una realidad
desordenada a causa del gran movimiento de los poderes morales, politicos y econémicos. En
el caso, de Nahum B. Zenil, su contribucion social se encuentra mediada por el parte para
generar cambios en los sujetos. De manera especifica, el artista trabaja hacia un bienestar

humano que resulta importante para la buena convivencia.

...yo creo que el arte es uno de los caminos o uno de los elementos que pueden
contribuir a que la sociedad sea mejor, yo creo que siempre ha sido asi, pero lo
que se necesita es que la educacion, o sea, la educacion en las escuelas y en los
hogares, sea encaminada a ese bien que el arte te puede proporcionar, por
ejemplo, oir buena miuisica o lo que se considera buena musica, danza, en fin...
todo lo que puede alimentar al hombre espiritualmente ¢No? Ayudarle a crecer

de esa manera, de la manera espiritual, porque la gente esta ocupada en las
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cuestiones materiales y eso despierta la ambicion, por ejemplo, esas cuestiones
y si te despierta la ambicion por esas cuestiones, como las vas a adquirir...
pues con dinero, entonces, el dinero, se ha vuelto un motivo de codicia y eso

contribuye a gue todo funcione de manera, como esta funcionando...

Tercer nivel de analisis: la obra del artista

Andlisis descriptivo general de la obra:

Nahum B. Zenil ha construido un espacio politico y simbélico donde es posible
identificar las conductas y las relaciones que guian a la sociedad y la cultura, ubicandose en
una posicion critica respecto a las practicas humanas que responden a la erotizacion del

cuerpo, el placer y la sexualidad.

La imagen en la obra de Zenil remite a una estructura ideoldgica que se enfrenta a los
tabus y el reconocimiento del homoerotismo entre varones como parte de la subjetividad
masculina. Asimismo, las representaciones artisticas de Nahum reflejan en sus imagenes, la
acciones de un cuerpo sexuado y erotizado que se integra al &mbito politico para cuestionar los
modelos normativos sobre los cuales opera la sociedad mexicana. En este tipo de escenarios
que abordan la sexualidad y el erotismo, es posible identificar un espacio artistico que esta en

la busqueda de una legitimacion de practicas homoeroticas desde la accion politica.

Nahum B. Zenil representa una oportunidad para reflexionar sobre la forma en que se
presenta y representa la sexualidad humana en nuestra vida. De igual forma, es posible
reconocer los limites del erotismo a través de la imagen del cuerpo desnudo y de la

representacion de la emotividad masculina.
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Nahum B. Zenil, retoma la simbologia del sexo como una de las principales
caracteristicas sobre los cuales se ha forjado una ideologia de la sexualidad, la genitalidad. Un
ejemplo de esto, es su triptico Juego de dioses (Fig. 13 y 14). El artista hace uso de las
palabras y de la imagen para presentar una vision abierta de la sexualidad. En su triptico, juega
con la representacion del sexo y lo pone en un espacio publico para su reflexion. Cabe sefialar
que el triptico incluye un velcro en la parte donde se supone esta ubicado el sexo, esto da la
oportunidad de poner en juego la forma en que se construye el género en los sujetos, dejando

de lado la genitalidad hacia la cual se han enfocado discursos anteriores sobre la sexualidad.

Fig. 13. Juego de dioses. Nahum B. Zenil (Triptico, parte 1). 1998. Fuente: El gran circo del
mundo. México. Catalogo. Sociedad mexicana de arte moderno. CONACULTA. INBA
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Fig. 14. Juego de dioses. Nahum B. Zenil (Triptico, parte 2 y 3). 1998. Fuente: El gran circo del
mundo. México. Catalogo. Sociedad mexicana de arte moderno. CONACULTA. INBA

El artista mexicano, deja ver parte de su identidad politica y erdtica representada a
partir de sus autorretratos y de los retratos de su pareja Gerardo Vilchis con quien ha vivido 40
afios. La pieza Paginas sueltas (me vuelvo nifio contigo) (Fig. 11), es un claro ejemplo de la
forma en que el artista ha representado los placeres y las exploraciones eroticas que forman

parte de una identidad transgresora.
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Fig. 15. Paginas sueltas (me vuelvo nifio contigo). Nahum B. Zenil (Diptico). 1995. Fuente: El gran
circo del mundo. México. Catalogo. Sociedad mexicana de arte moderno. CONACULTA. INBA
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El homoerotismo juega un papel importante en la obra del artista mexicano, por una
parte, responde a los modelos de comprensién y la manera en que invisibilizan aspectos de la
realidad asociada a los sistemas dominantes (Patriarcado). Por otra parte, transgrede los limites

sociales, politicos y culturales mediante la representacion artistica homoerdtica.

El artista mexicano reflexiona sobre la forma en que organiza los elementos pictdricos
asociados al erotismo, de manera consciente establece los limites de su obra y construye un
discurso que presenta de manera publica, para generar espacios de reflexion en el publico que

observa sus obras, Nahum B. Zenil comenta:

...Yo creo que mi obra no llega a ser o a ir mas alla de lo considerado
erético ¢No? O sea, quiero decir, no mas alla, que rebase ese limite y
vaya hasta la pornografia...... yo creo que, dentro de los limites del
erotismo, puede o no ofender a los demas, te digo, eso ya es cuestion de
cada quién.
El caracter transgresor de la obra de Nahum B. Zenil, permite reconocer elementos
pictéricos frecuentes en la obra del artista: Algunos ejemplos son la genitalidad (6rganos
sexuales) y el homoerotismo (actos eréticos entre dos hombres). A partir de estos elementos

pictdricos es posible acercarse a la intimidad del artista. La intimidad en el artista nos deja ver

aspectos de la sexualidad y de las emociones que forman parte de la identidad de los sujetos.

Rebeca Cline (1983), habla sobre los aspectos a los cuales se encuentra ligada la
intimidad. La autora comenta, que la intimidad es comunmente relacionada con aspectos
connotativos de las relaciones sexuales. La obra de Nahum B. Zenil, responde a aspectos de la

intimidad y de la sexualidad y los conjuga a partir de la representacion de elementos
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sugerentes desde los cuales genera nuevos espacios metaforicos, estos espacios, generalmente

hacen referencia a la intimidad y a la subjetividad de los sujetos (Fig. 16).

Otras perspectivas, se refieren a la intimidad como un estado en el cual se refleja el
“ser” y la experiencia. En el caso de la expresion artistica, la intimidad se vuelve un ejercicio

del interior que permite observar parte de la subjetividad y la sensibilidad del sujeto.

En el caso de Nahum B. Zenil, sus obras permiten conocer la intimidad del artista.
Nahum, presenta sus sentimientos puestos en palabras, ya sea desde los titulos de sus obras o
desde la utilizacion de poemas en sus pinturas. Sus reflexiones poéticas se combinan con la
imagen, presenta a través de sus imagenes, una serie de escenarios que reflejan la parte mas

intima de su ser (Fig. 17).
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Fig. 16. Contacto de ojo. Nahum B. Zenil. 1998. Fuente: El gran circo del mundo. México. Catalogo.
Sociedad mexicana de arte moderno. CONACULTA. INBA
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Fig. 17. Mirate en este espejo. Nahum B. Zenil. 1997. Fuente: El gran circo del mundo. México.
Catéalogo. Sociedad mexicana de arte moderno. CONACULTA. INBA
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La obra Mirate en este espejo (Fig. 17) representa de manera evidente, la forma en que
el artista mexicano presenta una parte de su intimidad y, deja entrar a esos estados de

intimidad, que forman parte de su proceso creativo.

El autor presenta aspectos de su intimidad y los comparte a través del arte para crear un

vinculo con el espectador desde la retroalimentacion:

El arte me alimenta, sin esa retroalimentacion, no pudiera, tal vez,
continuar, tiene que ver, o sea, también la aceptaciéon social, o sea, la
aceptacién social, de mi como persona, pero también del arte, que finalmente,
es un producto muy particular, muy propio, muy intimo, que dice de mi, tanto
como yo mismo pudiera decirlo verbalmente ¢(No? Oralmente, o sea, ademas
escribo y complemento con la poseia, el significado de las obras. O sea, son dos

cosas que se complementan, la poesia que hago y la plastica...

La retroalimentacion del artista con el publico, se convierte en un factor determinante
para la expresion creativa. La comunicacion del artista con un espectador, le permite
establecer relaciones con su entorno. Nahum, consciente de las diferentes respuestas que su

obra representa, abre su intimidad al espacio publico y da la ultima palabra:

A veces hay personas que se escandalizan, pero bueno, eso ya es
cuestion de cada quién ¢No? Yo creo que la obra se exhibe y esta precisamente

exhibiéndose y expuesta, para que los criterios distintos la califiquen...

Nahum B. Zenil, ofrece un espacio de reflexion sobre tematicas que forman parte de la
condicion humana y que vale la pena tomar en cuenta para su analisis. Gracias a sus tematicas
y a su simbologia, es posible acercarse a un contexto relacional que envuelve al artista con la

audiencia desde una perspectiva intima.
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CONCLUSIONES

Esta investigacion surgié desde la inquietud por analizar, mediante una perspectiva
cualitativa, la construccion del discurso homoerético en la obra del artista mexicano Nahum B.
Zenil. El estudio consider6 la funcion del arte como un espacio contestatario que ha
funcionado como espacio de legitimizacion para las practicas politicas, sociales y culturales en

relacion a la sexualidad, al género y al erotismo.
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Conclusiones

El andlisis propuesto a partir de esta investigacion, permitié describir, comprender y
analizar la forma en que el artista mexicano Nahum B. Zenil ha reconocido e integrado

elementos sociales, culturales y homoeroticos en su obra.

En este proyecto se hizo un recorrido por los discursos sociales y culturales que
rodearon a la sexualidad y el erotismo en México en la década de los afios 90. Gracias a esta
investigacion, se pudo reconocer la funcion del arte homoer6tico como un espacio de

legitimizacion de las practicas sociales y culturales en relacion a la homosexualidad.

Las conclusiones presentadas, forman parte del reconocimiento del homoerotismo
como parte de los procesos socioculturales que incluyen una variedad de practicas afectivas y
deseos de hombres y mujeres orientados hacia el mismo sexo. De igual forma, el
homoerotismo forma parte los discursos que se contraponen a la tendencia restrictiva de una

sexualidad animal explicada por el discurso cientifico occidental.

En el plano de lo artistico, se pudo reconocer el discurso homoerético como una forma
de empoderamiento por parte del artista. A partir del empoderamiento que puede surgir a
partir del discurso homoerdtico fue posible generar nuevas concepciones del cuerpo, abriendo
la posibilidad a nuevas practicas humanas que puedan transgredir los limites sociales y

culturales bajo los cuales opera la sociedad actual.
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De manera particular, se pudo explorar la manera en que el discurso homoeroético de
Nahum B. Zenil ha dado la pauta para la creacion de una cultura de la transgresion y la
construccion de una identidad a través de la erotizacion del cuerpo. En ambos casos, el arte
juega un papel importante, ya que ha resultado ser una via de acceso a nuevos significados que

forman parte de las ideas y las creencias sobre la sexualidad.

La cultura de la transgresion

La descripcion de la perspectiva de género y la construccién social del homoerotismo
han sido parte de los discursos sociales que se han enfrentado al modelo patriarcal dominante

desde el cual es posible identificar formas de exclusion y mal trato social en México.

El homoerotismo, al incorporarse al arte ha sido un discurso integrador de las
expresiones homosexuales y las representaciones visuales del erotismo. Estas formas de
expresion, son parte de una cultura de la transgresion que impulsan el caracter contestatario de
los sujetos ante una realidad cadtica y permiten la generacion de nuevos espacios a partir de
los cuales es posible generar discursos que puedan contribuir a la construccion de una nueva

realidad.

La identidad a través del cuerpo

La obra del artista mexicano Nahum B. Zenil en la cual se ha incorporado el discurso
homoerdtico, fue el principal elemento para considerar las representaciones de las nuevas
identidades en el contexto actual. Gracias a los estudios de género y a esta investigacion, fue
posible identificar de manera personal la forma en que son construidos los discursos en

relacién a la identidad y al cuerpo.
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Desde las perspectivas planteadas en esta investigacion fue posible enfrentarse al
discurso heterosexual y fue posible identificar nuevas identidades de género, dejando al sexo
bioldgico en un escenario secundario. Asimismo, a causa de esta investigacion fue posible
identificar y describir la forma en que se construye el género. A partir del estudio de la
construccion social del género, fue posible ampliar las posibilidades de expresion de los
sujetos y la construccion del cuerpo sin importar la clasificacion de los sujetos de acuerdo al

sexo biologico (hombre, mujer transgénero).

En cuanto a la identidad sexual o la orientacion sexual, los estudios presentados en esta
investigacion permiten reflexionar sobre el apego a los binarismos que han formado parte de la
sexualidad, por ejemplo, hombre-mujer o heterosexual-homosexual. De esta forma, el
reconocimiento de un gran ndmero de identidades que pueden estar caracterizadas por una
asimetria, combinacion o negacion del sexo biolégico o el género; han constituido un gran
namero de discursos que son indispensables en la hora de ver/reconocer el cuerpo y la

identidad de los sujetos.

El arte como espacio de negociacion social

El andlisis de la obra artistica de Nahum B. Zenil rescata las herramientas sociales y
culturales a partir de las cuales es posible apropiarse para reaccionar a los discursos sociales y
culturales de una época. Particularmente, gracias a esta investigacion, se resaltan las
peculiaridades del contexto socio-cultural en el que es presentada la obra de los artistas

(Nahum B. Zenil) para dar paso a una nueva lectura. de la obra artistica.

En este proyecto, la investigacion permitio entender el arte como una practica humana

gue puede retomar una postura critica frente al entorno. En este caso, los artistas juegan un
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papel importante en la cultura y la sociedad. A través de la historia el reconocimiento de
espacios como el arte permiten expresar una vision critica sobre la condicion humana y las

costumbres de un lugar en especial.

Finalmente, se puede resaltar que, a través del tiempo, el arte ha generado un gran
impacto social y cultural desde escenarios especificos. Las técnicas y estrategias desarrolladas
por los artistas representan una via en crecimiento del sistema de ideas y de creencias. Gracias
al arte, es posible, no solo, moldear la identidad de los sujetos, también transformar la realidad

social.
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ANEXOS
Entrevista realizada a Nahum Zenil en Tenango del Aire, Edo. De México, 19 abril 2017

Entrevistador (E): Oscar Montero Hernandez

Entrevistado (N): Nahum B. Zenil

N: ...El nombre del centro cultural se 10 pusimos después, solo porque tuviera un nombre, no
esta registrado, no tiene registro oficial, no hay tampoco subversion del gobierno, no hemos
tenido aportaciones de nadie, menos de partidos politicos o de autoridades gubernamentales,
nada, nada... Todo lo hemos hecho con nuestro esfuerzo, los talleres que se han impartido aca
han sido gratuitos todos, tuvimos un circulo de lectura por 9 afios, tuvimos un video-club por 9
afios también, todo gratis, solo nos quedamos con el taller literario y con el taller de pintura
porque se imparten en el dia, los otros se impartian en la noche y por la inseguridad se
terminaron, no por otra cosa. Entonces desde que llegamos aqui hemos hecho labor, labor...

E: Mas de adentro hacia afuera, eso es bueno...

N: Si, aparte del trabajo propio.

E: ...personal...

N: Si, personal, hemos contribuido con casa de cultura hasta econémicamente también, hemos
hecho exposiciones en la presidencia, pensando en que la gente del municipio podia asistir,
hicimos exposiciones en la sacristia de la parroquia, hicimos el primer festival de las artes de
la regidn de los volcanes en 2005, hicimos el primer festival OTE de la cancidn, hicimos...mil
cosas, hemos hecho.

E: Y continuan, todavia...

N: Si, ...presentaciones de libros, una serie de eventos que se 1lamd “Libros en Tenango del
aire”, por... no recuerdo cudntos afios, tal vez fueron 7, 8 afios, 0 mas, no recuerdo...

E: Oh, pues bastante

N: Y haciamos en paralelo, como eventos complementarios a la muestra de libros, hicimos
varios eventos, presentaciones de libros, recitales de poesia, musica ...en fin, hemos hecho
mucha labor cultural, ...que no ha respondido la gente, sobre todo la gente del lugar, no es
culpa nuestra, pero han tenido la oportunidad de hacerlo

E: Si, de haber estado cerca
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N: Si, de aprovechar, pero hemos hecho mil cosas, todo lo tenemos documentado con
fotografias, algunos con videos, que tal vez esos videos ya ni sirvan porque bueno, fueron
hechos con técnica elemental y ves que se tienen que actualizar y todo eso.

E: Oh bueno, si. Si, aunque todavia hay algunas formas de hacer... como la conversion.

N: Tal vez, pero pues no podemos ocuparnos de tanto y no tengo personal para hacerlo, toda
esta labor la hemos hecho Gerardo y yo, pero también con la ayuda de mis ahijados, dos
ahijados que tuvimos aqui, como por algo asi 15 afios, uno de ellos todavia sigue ayudandonos
y el otro, Claudio, el ultimo, nos ayuda en lo que puede porque él es ingeniero agronomo, lo
mandamos a estudiar a Chapingo y eso. Han sido como mis hijos y bueno, pues ellos nos han
ayudado. Pero pues ya, el animo, las fuerzas... todo eso se va acabando y después no dan
muchas ganas de hacer tanto.

E: Si, hasta la participacion

N: Por ejemplo, en esta exposicion, ya los eventos paralelos ya no, sélo vamos a tener la
presentacion de un libro el 13 de mayo, pero antes eran cada ocho dias, cada ocho dias, por
mes y medio mas 0 menos y a veces eran dos presentaciones el mismo dia, en la mafiana y en
la tarde, pero no es posible ya, hacer tanto.

E: Si, se complica, pues suena bastante movido. Bueno, y respecto a usted, traigo algunas
preguntas, no sé si se sienta comodo si puedo grabarlo...

N: Si, si.

E: En relacion a su trayectoria, yo creo que ya mas o menos me ha comentado un poco, pero...
¢Coémo diria usted que lleg6 a ser artista?

N: Pues yo creo que la idea, vamos, es cuestion de la propia vida, a veces no tiene uno que
escoger, la misma vida te va llevando, te va conduciendo, los mismos acontecimientos, las
mismas circunstancias te van llevando ¢(No? Y, asi pues, primero me gradué en la Escuela
Nacional de Maestros en el Distrito Federal, trabajé como maestro de primaria por 20 afios,
después pasaron 3, en ese lapso de 3 afios, estudie por corto tiempo, no sé por cuantos meses,
muy pocos, no recuerdo cuantos, estudié en un taller libre de la Escuela de San Carlos, en la
Academia, en ese tiempo me quebré la mufieca por segunda ocasién y ya no pude trabajar, ya
no pude asistir al taller. Después ingresé a la Escuela Nacional de Pintura y Escultura, La
Esmeralda, eso fue en 1968; yo egresé de la normal en el 64, en el 65 empecé a trabajar como

maestro. Asi que pasaron... imaginate cudntos afios, como 3 afios mds o menos, para que yo
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me decidiera a presentar mi examen de admision en La Esmeralda y estudié los 5 afios
reglamentarios, en esa época estaba cambiandose el calendario escolar, entonces no fueron
afios tan largos, escolares, pero estudie los 5 afios en la Esmeralda, del 68 al 72, egresé en el
72 y desde entonces pues he trabajado ininterrumpidamente...

E: Si, continud.

N: Si y bueno, aparte la labor que hemos hecho en Tenango del aire desde que llegamos hace
30 afios, también un trabajo de promocion cultural ininterrumpido,

E: Si, de gestion, va de la mano.

N: Si, varias presentaciones de libros, hemos tocado todas las ramas del arte, te contaba que
hicimos el primer festival de la region, el primer festival de las artes de la Region de los
Volcanes, en 2005, después de ya haber trabajado un buen tiempo, los resultados fueron
favorables, yo creo que es cuestion de motivar a la gente para que asista a estos eventos, para
que participe. Y bueno, en este espacio, que denominamos: “Espacio Cultural Rancho
Tecomate Coatolco, casa del poeta”, hemos hecho de todo, ha habido teatro, ha habido
recitales de musica, recitales de poesia, encuentros...

E: Cine...

N: Si, encuentros nacionales de poesia, cine, tuvimos el cineclub, tuvimos el circulo de
lectura, por 9 afios los dos y continuamos con el taller de creacion literaria que se llama
Enrique Villada, Enrique Villada es un poeta mexiguense que corrige junto con los del taller,
los poemas, los escritos y yo, pues coordino el taller. Y luego, tengo el taller de pintura
también, todo esto ha sido gratuito desde el principio, entonces, hemos trabajado mucho en
favor de la cultura, en la regidn, la region oriente del Estado de México.

E: También con ese proceso de gestion ¢No?, que tiene que ver con esto de ser artista y va
combinando...

N: Si, pero todo esto lo hemos hecho por iniciativa propia y con esfuerzo propio, o sea sin
pedir nada a las autoridades, o sea, ellos no han contribuido...

E: ¢Con sus recursos personales...?

N: Si, como proyectos personales, ellos no han contribuido en nada, ni autoridades civiles, ni
eclesiasticas, porque igual, hemos trabajado con la parroquia, entonces, hemos hecho muchas
cosas en favor de la cultura.

E: Muy bien y respecto a su obra, ¢Cual diria usted que es la mas representativa?
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N: Yo creo que no tengo una obra especial, no podria decidir o decir “esta obra es”, no, yo
creo que todas han sido importantes, son importantes, todas son, en cierta forma
autobiograficas, desde el principio también, de mi carrera, entonces, nos hemos quedado con
mucha obra pensando en donarla con patrimonio municipal, mas que estatal, municipal, pero
las autoridades no se interesan, entonces, no sé, a ver qué sucede con éste espacio cultural, tal
vez se quede como museo, de hecho funciona ya como tal, aunque no esté registrado
oficialmente..

E: Bueno...Pude conseguir un catalogo de una de sus presentaciones, ¢ Tiene, por ejemplo,
alguna de aqui que le gusté mas o que usted recuerde, no sé si quiera hojearlo?

N: No, pues lo recuerdo bien...

E: Lo recuerda, totalmente... A lo mejor diria usted que hay una obra... que también pude
reconocer aqui, un monton, si no es que la mayoria...

N: Si, Si

E: Pero bueno respecto al catdlogo, ¢Usted tiene alguna que sea méas representativa? O
¢Seguiria en esta linea de tener todo mas como un conjunto?

N: Si, pues todo, de hecho, es un conjunto, no fueron obras aisladas, fueron hechas pensadas,
asi como ligadas por el tema... “El Circo”, esta fue la segunda exposicion sobre el circo que
yo hice, la primera fue en la galeria de arte mexicano, se llamo¢ “Del circo y sus alrededores” y
después fue ésta en el museo de arte moderno, que se llamé “El gran circo del mundo”, el
titulo de la exposicion se lo puso Teresa del Conde, qué en paz descanse, ella no tiene mucho
que murio.

E: Si, apenas...

N: Y bueno, me dio la oportunidad de exhibir en el museo con esta tematica y toda la obra esta
relacionada entre si, porque desde la entrada hasta la salida, era como... como una muestra
continua, o sea, todas las obras ligadas, entonces tenia un sentido especial toda la exposicion.
Y bueno, en cuanto a una obra especial jNo!, te digo que todas tienen algo especial, si yo te
cuento la historia de cada obra, tiene que ver con hechos de mi vida, con momentos de mi
existencia, entonces, es una obra muy ligada a mi vida pues.

E: Oh Bueno, seria entonces, mas como estos dos principales elementos como ideoldgicos

(no? De la obra, la parte biografica...
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N: Si y esa exposicion del circo, de “El gran circo del mundo”, la idea era un viaje por el
interior del personaje central, que en este caso, tomé al payaso, como personaje, por el cual se
viaja, algo asi... yo no sé si tu viste alguna vez, una pelicula basada en un libro de Julio Verne
que se llamo “Viaje... no recuerdo, por el interior era, entonces, unos personajes que se hacen
pequeiiitos y viajan por el cuerpo, tal vez tuvo algo que ver... tal vez, porque de manera
inconsciente pudo haber tenido que ver ¢(No?, la idea fue esa, entrar por la boca del payaso,
viajar por el interior, de hecho habia una seccion dedicada al amor que es la parte donde se
encontraba el corazdn, un corazén enorme que hicimos en papel mache y sobre el cual tenian
que escribir con sangre eh... pensamientos o el nombre por lo menos, de los espectadores jNo!
Y fue tan sorprendente para mi, que después de llenar de escritos la superficie del corazon,
empezaron a pegar papelitos con mensajes amorosos de diferentes tamafios, entonces, yo arme
tres libros con esos escritos, uno con las hojas mas grandes, otro con hojas medianas y otro
con hojas pequefiitas. Entonces, ese corazén, lo donamos al museo de arte contemporaneo de
la universidad y bueno, no hay una obra que yo pueda decidir: “esta es la que yo mas he...”

E: Si, bueno y entonces, seria mas bien, lo que define... seria esa parte personal que también
usted pone en ellas ;{No? ...lo que me comenta...

N: Si, si.

E: y bueno, ya mas o menos me ha comentado, pero, en relacion a la funcion del arte, ;Coémo
cual cree o que idea tiene usted sobre la funcion social del arte?

N: Pues yo creo que es necesario, no me gusta mucho la idea que sea o se haya convertido en
un articulo de mercado y que alcancen de repente... como, como me sorprende saber de
repente que alcanzan precios enormes ;No?

E: Si, se capitalizan.

N: Si, las obras en subastas, y se dice, ;Como es posible que se pague tanto por tal o cual
obra?, {no?

E: Si, si.

N: Entonces, porque yo queria llegar a ese estado... como te explicare... a ese momento de
pintar por pintar, solamente por el placer de pintar ;No? Que de hecho asi lo he practicado
desde el principio, porque nunca he hecho mi obra con el propésito de vender, se ha vendido,
0 sea, tuvo éxito en el mercado, de otra manera, no tuviera yo estos espacios y tampoco la casa

que tenemos en México (Condesa) que es una casa de principios de siglo, amueblada de época
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también y la compramos especialmente para tener la obra ahi colgada, o sea, que también
pudiera funcionar como casa museo.

E: Si, como otro espacio.

N: Si.

E: Entonces si cree que tendria mas como una funcion social, algo de comunicacion con los
demas, no tanto de capitalizarla...

N: Si y he tocado temas socialmente fundamentales, como la religion, los simbolos patrios, los
articulos populares, o sea, los juguetes, los elementos de la cultura popular, las fiestas
populares también, o sea, las religiosas... han influido mucho en mi obra...

E: Y que también es importante que influyan en uno por esa parte cotidiana de su uso...

N: Si.

E: Usted diria, entonces... ;/Que usted utiliza al arte o que el arte lo utiliza a usted?

N: Pues yo creo que son las dos cosas ¢No? El arte me alimenta, sin esa retroalimentacion, no
pudiera, tal vez, continuar, tiene que ver, o sea, también la aceptacion social, o sea, la
aceptacion social, de mi como persona, pero también del arte, que finalmente, es un producto
muy particular, muy propio, muy intimo, que dice de mi, tanto como yo mismo pudiera decirlo
verbalmente ¢(No? Oralmente, o sea, ademas escribo y complemento con la poseia, el
significado de las obras. O sea, son dos cosas que se complementan, la poesia que hago y la
plastica ;No?

E: Si.

N: Y gracias a las becas he podido ilustrar desde hace... no s¢ cuanto tiempo, libros de poesia
particulares, mios, Propios ¢No?, de mi creacién, he estado haciendo eso, ilustrando libros
mios; con el apoyo del FONCA. Si, ya llevo, que seran, 12 afios, afios, 13, tal vez, con la beca,
gue me ha permitido continuar, hacer lo que yo quiero hacer, lo que a mi me gusta hacer, lo
gue me satisface y que finalmente puede aprovechar la gente también, la sociedad, con ese
apoyo del FONCA sin pensar en que fuera un producto comercial.

E: Si, se complementan con su proceso {|No? Tal vez... ah bueno y aparte es una forma de
llegar a los demas... en cuanto a la forma de llegar a los demas, cuando usted ha presentado de
forma publica su obra, ¢ Considera usted que ha representado un reto o mas bien cree usted que

usted que ha surgido de forma natural?

107



N: No, o sea, cada obra es... implica un riesgo, un reto, por muy experimentado que sea uno
técnicamente, yo siento que siempre es un reto, empezar una obra, todo el proceso incluso,
pudiera ser o considerarse como un reto ¢(No? O sea, hay que trabajar sobre la forma, la
composicion, en fin, todas esas cuestiones técnicas para que el producto sea agradable y
cumpla con una funcion estética también, ademéas de con esa funcién social y moral incluso
¢No?

E: ... (Ha tenido también, por ejemplo, complicaciones, al momento de presentarla o al
contrario?

N: No, yo creo que siempre la obra ha sido bien aceptada desde el principio, a pesar de los
temas, que no son nada faciles ;{No? ...como son la religion, la sexualidad, no se todo esto de
los simbolos patrios, que de repente molesta tanto a mucha gente ¢ No?

E: Si, si...

N: Pero, yo creo que ha servido incluso, para ampliar criterios, para abrir caminos, para servir
de ejemplo a los compafieros jovenes, no se... se me ocurre que pudiera ser asi.

E: Si, muy bien, por ejemplo, he visto que tiene algunas exposiciones fuera de México, ;Coémo
fue que llegd a posicionar su obra o a presentarla a nivel internacional?

N: Pues todo se ha dado, pues no sé, por cuestiones te digo del destino, del proceso l6gico del
trabajo porque... pues no s¢€, tal vez el interés que ha despertado la obra, ha hecho que me
inviten a exhibir en tal o cual parte ;No? Ademas, varias exposiciones fueron representando al
pais en colectivas, en diferentes paises, o0 sea, me pedian prestadas la obra y se prestaban. Yo
he estado trabajando con la galeria de arte mexicano desde... ;Desde qué afio seria? ...Desde
el principio de mi carrera, entonces pedian prestadas las obras para esas muestras que viajaban
a varios paises, ahi yo no tuve nada que ver con la promocion, por ejemplo, entonces, de
repente me pedian prestada la obra y se prestaba, o sea, siempre ha estado disponible para
exhibiciones, sobre todo, exhibiciones que tienen que ver con la educacion, en fin, con ese tipo
de cosas y que no son comerciales y que a mi me interesan mas. ..

E: Si, darlas a conocer... y ¢Cree, por ejemplo, que ha sido a lo mejor, mejor recibida, en
México o en el extranjero o cree que no hay diferencia?

N: no, pues ahi yo creo que es igual en todas partes ;No?, no siento que haya habido una
mejor recepcion 0 mejor aceptacion en otras partes que aqui, yo creo que es igual y bueno

pues asi ha sido ¢No?...
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E: A lo mejor serian como etapas ;No? Que, de aqui, después avanzaron hacia otro lugar...

N: ...Hacia otro lugar... Si.

E: Ok bueno, y, por ejemplo, mencionaba también algo sobre los temas, ¢Cree que su obra es
provocadora, también, como parte de los objetivos o mas bien son los temas...?

N: No, nunca me lo propuse, ha sido asi, porque, o sea, asi ha tenido que ser, no porque yo me
lo haya propuesto. A veces hay personas que se escandalizan, pero bueno, eso ya es cuestion
de cada quién ¢{No? Yo creo que la obra e exhibe y esta precisamente exhibiéndose y expuesta,
para que los criterios distintos la califiquen, segun... ;No?

E: o acercarse {No?...

N: Si, uno cumple con decir, esto es, esto pienso o esto siento y ya depende del espectador si
la acepta 0 no la acepta, si la rechaza, si la condena o no... en fin. Ya eso queda bajo
responsabilidad del que ve y del que siente.

E: Si, por ejemplo, de qu manera usted... o ;Como trabaja con este tema de la sexualidad
humana, ¢;Cémo es a lo mejor, que lo retoma y lo representa? ; COmo es ese proceso?

N: Pues igual que todos los otros temas, son cuestiones personales que tienen que ver o
pueden ligarse a veces, con lo demas de la existencia misma, por ejemplo, con la religion, con
la cuestion social, no sé... con todo, te digo, no son temas aislados o hechos nada méas porque
Si.

E: Oh bueno, mas bien, ;seria como una condicion general de la condicion humana?

N: Si.

E: Considera usted, a lo mejor ¢Qué se relaciona con el erotismo?

N: Si, yo creo que no llega a ser o a ir mas all& de lo considerado erético (No? O sea, quiero
decir, no més alla, que rebase ese limite y vaya hasta la pornografia. Aunque ahora tenemos
pensado hacer una exposicion pornografica aqui en este espacio, pronto, tal vez sea. Porque
hemos tocado muchos temas en las exposiciones que yo he propuesto aqui, porque todas han
sido exposiciones tematicas también, propuestas por mi y tal vez toquemos ese punto. Y
bueno, yo creo que, dentro de los limites del erotismo, puede o no ofender a los demas, te
digo, eso ya es cuestion de cada quién.

E: Bueno y a lo mejor también estos temas que de pronto se han retomado, por ejemplo, como
el homoerotismo ¢Cree que también se relaciona con eso o con la post- pornografia? ¢No?

Algo que también sali6 ya después...
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N: No, pues ha sido desde el principio, todo, te digo, ha sido consecuencia de un autoanalisis,
de tocar estos temas autobiogréficos, es como un andlisis biogréfico y eso ha sido, entonces,
tiene que tocarse, yo creo que todo lo que la vida representa ¢No?

E: Si, es parte de vivir...

N: Si, es eso.

E: Tiene también algunos simbolos masculinos o femeninos, ¢Existe también una
predominacién de alguno o cuales diria usted que serian los principales simbolos...
masculinos o femeninos que usa?

N: No, pues no hay...

E: O que trata de resaltar...

N: No, ninguno especial o especialmente, ahora, ya a estas alturas del tiempo se han abierto
tantas posibilidades, se han reconocido o se han conocido tantas posibilidades en la cuestidn
sexual, que a mi mismo me sorprende ¢(No? Algo que antes ni siquiera podias imaginar,
entonces, lo que yo he hecho es... hasta ahora, porque asi ha sido, porque asi soy, todo, dentro
de cierta... digamos, “normalidad” ;No? Pero, si te das cuenta, hay tantas posibilidades, pero
que a mi no... no me interesa, porque NO son cuestiones que yo haya experimentado...

E: Si, no las ve de esa forma ¢{No?

N: Entonces, una de las caracteristicas que yo creo que el arte debe contener es la sinceridad,
la honestidad ;No? ...que es lo que da validez a la obra, porque si yo hiciera algo forzado o
representar algo forzado en el arte, pues no funcionaria, tanto en la poesia, como en la plastica
¢No?

E: Bueno, y... por ejemplo, en relaciéon al cuerpo masculino, ;Como diria que es su
representacion, también de forma natural?

N: Si...

E: ¢Nada en especial?

N: Si, nada especial.

E: Por ejemplo, en relacion a los grupos culturales, ¢Hay alguno con el que usted pueda
identificarse de una forma cercana?

N: No, aunque han incluido mi obra en lo que, precisamente, Teresa del Conde llamo
“Neomexicanisimo”, pero que yo también deliberadamente haya hecho mi obra para ser

considerado en tal o cual grupo, pues tampoco, no.
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E: Con la cultura popular ;{No? También me comentaba...

N: Si bueno, la cultura popular, también son elementos que se consideran mexicanos y como
tales, pues pertenecen a la nacion ;No? ...a todo, entonces, se identifica asi... como mexicana
y como yo he incluido elementos de la cultura mexicana, de la cultura popular, del arte
popular y demas, pues tal vez por eso la inclusién en el neomexicanisimo ¢No?

E: Oh bueno y, por ejemplo, ¢como definiria usted su estilo de obra, el estilo de su obra?

N: Hijole, pues yo no sé, pero tiene algo de fantastico, algo de... pues igual del surrealismo,
pero no sabria yo como definirla, tampoco, porque, es pues, figurativa, aungque tuve una etapa
de arte abstracto, mi primera exposicion individual fue con arte abstracto en la galeria “José
Maria Velazco”, hace muchos afios, no recuerdo si seria en el 73, fue un afo después de
egresado o el mismo... si un ano después, en el 73. Después retomé la figura, que hasta la
fecha sigo manejando, aungue ilustre un programa de ensefianza de artes plasticas y ahi toco,
para ilustrar ese programa que también lo hice con el apoyo del FONCA, toque, digamos,
varios estilos del arte, desde el arte conceptual hasta la figuracion, o sea, pasando por la
abstraccidn, en fin, pasando por todas las representaciones ¢No?

E: Si, tiene como esa combinacion de elementos ¢ No? Que también se puede clasificar entre lo
conceptual o lo figurativo...

N: Si, entonces, no se realmente como definir el estilo, porque no es realista tampoco... tiene
algo de fantastico ;No? No sabria realmente.

E: Es que siempre esta dificil {No? Tratar de definir... porque tiene muchos elementos

N: Si, tiene muchos elementos hasta surrealistas también.

E: Y bueno en relacién a los elementos, también, ¢ De dénde cree usted que vengan todas esas
influencias? Que puedan ser sociales o literarias... incluso

N: Pues igual, pueden ser sociales, literarias, me gusta mucho también la fotografia, luego
tomo 0 me motivan mucho las fotografias también para trabajar...

E: La parte realista...

N: Si, bueno... no sé, es como ilustrar la vida misma o mi vida.

E: Si, por ejemplo, mencionaba usted a Teresa del Conde, ella también en algunos momentos,
menciona que tiene, no sé si sea una influencia u homenaje hacia Frida Kahlo, ademas de ella

¢ Tiene usted algunos artistas que hayan influido en la forma que usted también crea su obra?
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N: No creo, tampoco, no creo que la obra de Frida haya influido en mi obra, que hay...
digamos, ciertas convergencias, por ser autobiografica, pero nada mas, pero no creo que tenga
mas, ni siquiera, cuando yo he tratado temas sobre la obra de Frida, pues ha sido porque...
pues no sé porque tal vez tematicamente me lo piden...

E: ...De forma intencional ¢ No?

N: Si, si, pero no porque yo sienta que haya influido en mi, no, para nada. O sea, ni siquiera
siento que haya alguien, o algin pintor, que, de manera muy concreta, haya influido en mi, no.
Te digo que influye mas, tal vez, la fotografia y la fotografia puede ser cualquiera, las
fotografias antiguas de la familia, por ejemplo, pudiera ser ;{No?

E: Entonces no seria, a lo mejor, necesariamente de un artista, sino de la fotografia o bueno, la
forma de ver ¢Podria ser?

N: Si, tal vez... es es0, Yo no creo que tenga influencia de tal o cual artista {No? Al menos de
manera deliberada o que pudiera ser muy concreta ¢No?

E: En este sentido, a lo mejor, que diria usted que la hace similar o mas bien, ;Qué la hace
diferente a la obra que han hecho otros artistas?

N: Pues no sé, tal vez puede ser esa coincidencia, pues no sé, tal vez, por el tiempo que
vivimos ¢No? De repente, se vive lo mismo hasta en lugares distintos, entonces, la manera de
sentir o de vivir tal o cual acontecimiento, pues motiva a uno y a otro ;No? Y entonces, se dan
las semejanzas o las similitudes ¢(No? Pero, pues no sé, pues no encuentro otra explicacion.
Por ejemplo, ¢Por qué, de repente, surgimos varios compafieros que estadbamos tomando esos
elementos populares para realizar nuestra obra? Sin habernos conocido ¢(No? O sea, yo conoci
después a mis comparieros que se inscriben dentro de la corriente neomexicanista, los conoci
después, o sea, yo no conocia a personas del medio, entonces, yo empecé a trabajar porque era
mi manera de decir las cosas, pero yo no tenia contacto con ninguno. Yo los conoci después y
ni siquiera después he tenido un trato cercano con ellos, o sea, nunca hemos platicado, por
ejemplo, ellos han estado aqui en la casa porque han participado en exposiciones que yo he
organizado aca, pero no somos amigos, somos compafieros de trabajo que de repente nos
encontramos. Por ejemplo, a Julio galan yo no lo conoci hasta un poco antes de su muerte y
asi, entonces, son coincidencias ¢{No?

E: Si, como dice, a lo mejor la parte social es lo que hace que también tengan esas

similitudes...
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N: Si, pero yo no sé porque razon, simultdneamente empezamos a trabajar con ciertos
elementos, por ejemplo, Enriqgue Guzméan ¢No? También, a quién le he hecho homenajes,
porque Yo lo considero importante en este tramo de la historia del arte ;No?

E: Si y por ejemplo en relacion a los soportes que usa ¢Con qué soporte se siente usted mas
coémodo?

N: A mi me gusta mucho el papel, la textura, el color, incluso, el olor /No? ...he trabajado con
distintos papeles, pero me he acomodado mucho con el papel hecho a mano, el papel que hacia
De Ponte, que ya murié el papa, ya murié el hijo también, entonces, yo tengo mucho papel
todavia que hicieron ellos, que es un papel de algodén, un papel muy “padre” con el que me he
acomodado bastante.

E: Ya, yay bueno, (Como fue que desarroll6 su técnica o esa forma de trabajar? Tal vez, antes
de su formacion, después de su formacion...

N: Con la técnica mixta... bueno, es que el 6leo y la tela siempre han sido muy caros, Yo no
tenia dinero para comprar telas, ni para comprar 6leos, entonces, lo méas barato era la tinta y el
papel. Por eso empece, tal vez, a trabajar sobre papel y con tinta ;No? O sea, donde gastaba
menos 0leo, donde gastaba menos material costoso...

E: Si, a lo mejor se le hizo méas comodo ¢ No?

N: Si, entonces por la falta de dinero, empecé a trabajar sobre papel y con tinta, porque mi
intension primera, era ser pintor, pintor, pero resulta que empecé a dibujar y ahora pues mi
trabajo es mas dibujo que pintura ;No? Entonces, eso es lo que me acomodd, ademas, empecé
a tratar la figura porque la abstraccién no era el medio para que yo pudiera decir lo que queria
decir, entonces, tenia que trabajar con la figura para poder decir lo que yo queria y la
abstraccion no se prestaba para eso ;No? Queria yo contar cosas, pues... O sea, mi obra es en
un gran porcentaje, literaria, cuenta cosas, dice, y ademas la complemento con lo escrito...

E: ...Si, entonces, ya va combinando todos los elementos, para contar una historia...

N: Si y logro pues, unir la escritura con la plastica y por eso, pues no se, estoy muy agradecido
con el Fondo de Cultura, con el FONCA, porque han aceptado los proyectos que yo les he
presentado, con los jurados que ha habido ¢(No? Porque lo que yo perseguia, tal vez, al
principio de manera inconsciente, era unir poesia y plastica y creo que eso es lo que he estado
haciendo los ultimos afios.

E: Y funciona bastante bien...
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N: Si y desde el principio, yo empecé a usar, a incluir textos mios, desde muy al principio de
mi carrera.

E: Si, es lo que veo, que también tiene esa parte del lenguaje visual y del lenguaje escrito,
hasta simbélico, ;| No? ;Tal vez?

N: Si, si.

E: ¢De donde diria usted que viene su inspiracion o diria que no es tanto, inspiracion, sino,
mas bien, contar historias?

N: Pues de la misma vida, de mis mismas experiencias, los recuerdos, las vivencias anteriores,
las vivencias actuales, de lo que se supone que ser el futuro, de los pensamientos, de los
sentimientos, de la vida.

E: Si, si. Y ya para terminar... a lo mejor, ;Cual podria ser su recomendacion para los jovenes
artistas actuales?

N: Pues mira, yo diria que primero, a mi me sirvié de mucho, tener un trabajo que me
permitiera ganar lo suficiente para vivir, o sea, para proporcionarme lo elemental para poder
vivir, o sea, donde comer, dormir, en fin... una casa, o sea lo elemental. Nunca aspire a tener
mas de lo necesario y eso mismo me permitio hacer lo que he hecho, eso me permitio trabajar
como Yo queria trabajar sin pensar en el mercado, sin pensar en vender, yo creo que esa es una
de las primeras cuestiones. Otra, es... si no pintas para vender, no tienes que pintar para
agradar, sino, para satisfacer una necesidad interior... algo que necesitas hacer, asi de veras
porque de verdad lo necesitas, 0 sea, con toda la sinceridad posible, entonces, te comentaba
que la sinceridad es un elemento indispensable para que el arte sea valido, para que la obra sea
valida, porque si no tiene ese ingrediente de sinceridad, se siente falsa (No?

E: Si, no es igual...

N: Entonces, tiene que ser asi, tiene que ser sincera, tiene que ser honesta para que sea valida.
Y trabajar, trabajar y trabajar, yo hice... he hecho hasta la fecha, yo hice del arte el centro de
mis actividades, de mi vida, entonces, yo creo que, si no ha sido por esto, no hubiera podido
sobrevivir con toda esa carga emocional.

E: ¢ Tendria a lo mejor hasta un caracter terapéutico?

N: Si, si, para mi ha sido eso, una especie de terapia para poder sobrevivir. Entonces, en el arte
he podido volcar todo lo que siento, lo que pienso, te decia, todas esas cuestiones emocionales

¢No?
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E: Si.

N: Y con la mayor sinceridad posible, sin pensar en agradar, sin concesiones y sin nada de ese
tipo ¢No0? Ya depende de los demas si aceptan 0 no tu obra, pero la cuestion es que tu te
sientas satisfecho con lo que estas haciendo ;No? ...con tu propio trabajo. Es muy padre, es
muy gratificante, pensar y saber que a la gente le gusta lo que haces, le interesa, que
despierta... no s¢, emociones, en fin, que es bien recibida la obra ¢(No? Cualquier trabajo que
haga uno o que hace uno, pues siempre es satisfactorio oir, sentir y saber que alguien le
satisface, entonces la aceptacion es también un alimento ;No? ...para poder continuar.

E: ¢Diria a lo mejor, que de esa forma se completa la obra o cree usted que la obra ya esta
completa desde antes? Y que mas bien es ya parte del proceso... cuando ya se da a conocer.

N: Si, yo creo que es una de las finalidades ;No? O sea, mostrarla, para que aporte a la
sociedad. Toda la labor que hemos hecho aqui en favor de la cultura, fue por esa razén, porque
yo trabajaba de maestro, después deje mi trabajo de maestro y nos venimos para acd, pero yo
quise continuar porque de hecho la labor del maestro es aportarle algo a la sociedad, quise
continuar aportandole algo a la sociedad y sentia que lo que yo estaba haciendo en cuanto al
arte, era para un grupo reducido, por eso abrimos la posibilidad a las gentes de aqui del
pueblo, del municipio, de la region, para poderles compartir de la experiencia del arte y asi
sentir que yo estaba cumpliendo con una obligacion social, moral, ética ¢ No?

E: Si, personal... Y, por ejemplo, en relacion ahorita, pues a todos los temas también,
complicados que estamos viviendo en México, a lo mejor, ya sea lo social, lo politico, hasta lo
econdmico y todo esto, ¢Cree que a lo mejor el arte pueda ser una solucion, que el arte puede
contribuir, tal vez?

N: Si, yo creo que si, yo creo gue el arte es uno de los caminos o uno de los elementos que
pueden contribuir a que la sociedad sea mejor, yo creo que siempre ha sido asi, pero lo que se
necesita es que la educacién, o sea, la educacion en las escuelas y en los hogares, sea
encaminada a ese bien que el arte te puede proporcionar, por ejemplo, oir buena musica o lo
que se considera buena musica, danza, en fin... todo lo que puede alimentar al hombre
espiritualmente ¢(No? Ayudarle a crecer de esa manera, de la manera espiritual, porque la
gente esta ocupada en las cuestiones materiales y eso despierta la ambicién, por ejemplo, esas
cuestiones y si te despierta la ambicion por esas cuestiones, como las vas a adquirir... pues

con dinero, entonces, el dinero, se ha vuelto un motivo de codicia y eso contribuye a que todo
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funcione de manera, como estd funcionando ¢No? ;Qué acaba de suceder con ese
exgobernador de mi Estado, del estado de Veracruz? ;No? ¢Para qué tanto? ;Por qué? ;Qué
motivos? ;Como en una cabeza...? En fin y ;Como es que se le permite? ;No? Hacer todo
€S0...

E. Si, es increible.

N: Hay cosas que son inexplicables y aqui lo poquito que hemos hecho en favor del arte, yo
creo que ha contribuido un poco también, a ese crecimiento espiritual, que ese ha sido uno de
los objetivos ¢No? Entonces, yo creo que, si contrarresta, si influye para el bienestar humano
¢No? Entonces, pues hay que hacerlo lo mejor posible...

E: Si, que sea parte de los objetivos... esperemos que pueda crecer cada vez un poco mas

N: Si, desafortunadamente es muy complicado, muy dificil, los jovenes aqui no se acercan tan
facilmente. Aqui desde el principio dijimos, aqui no va a haber bebidas alcohdlicas, si nos
hubiéramos propuesto hacerlo asi, convidandoles bebidas alcoholicas, de seguro tuviéramos
mucha mas gente. Pero fijate Oscar que, aun asi, por ejemplo, en la exposicion pasada, la
inauguracion de los libros de artista, tuvimos algo asi como 250 personas, y tuvimos nifios,
nifios que estan participando, tu viste sus libros aqui arriba... y esos compaiieros que estan
impartiendo esos talleres a los nifios, ellos han participado y siguen participando aqui en las
exposiciones y asisten a las inauguraciones, en fin, a los eventos que organizamos aca.
Entonces, yo creo que en algo hemos contribuido para que...

E: Es parte también a lo mejor de incluir /No? ...de la inclusion a toda la parte artistica

N: Si, ahora, todos estos nifios vinieron acompafiados de sus papas, vieron aqui lo que hay,
vieron todo y tampoco se les esconde la cuestion esta que pudiera ser molesta para muchos,
ésta, la cuestion sexual ¢(No? Y los maestros, o sea, los maestros que imparten esos talleres,
sabian ya, porque conocen la obra, explicaron, dijeron y prepararon a los nifios para que vieran
la obra como obras de arte, como arte, igual a los papas. Entonces, es una labor que se debe de
hacer en todos los niveles, en todas las escuelas, en todos los lugares ¢ No?

E: Si, hasta pedagdgica...

N: Pues, es de hecho pedagogica... aqui yo he invitado a los maestros de la preparatoria, por
ejemplo, porque yo he ido de jurado para ciertos eventos que ellos han tenido en la escuela de

aca, pero es dificil que se acerquen, de repente hay algunos que se interesan, vienen, ven y se
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les comenta...en fin. Yo creo que de algo ha servido la labor que hemos hecho durante estos
treinta afos que hemos estado aqui en Tenango del Aire...

E: Pues muchas felicidades, esperemos que continue asi y siga creciendo...

N: Pues hasta que Dios diga, porque las fuerzas se van acabando, el animo y de mas, pero
bueno, ahi vamos y seguiremos hasta que Dios diga.

E: Bueno, pues muchas gracias Maestro, seria de manera general, yo creo que todo, por
ahora... no sé, también, si usted quiera agregar algo mas o también cree que seria todo por su
parte.

N: No, pues es, yo creo que, esto por ahora...

E: Yo le agradezco también su participacion su atencion, también, y el buen recibimiento que
ha tenido, ademas de acercarnos a toda esta parte tan interesante de tienen... pues la obra de
los que estan ahorita surgiendo, de usted y de todo este trabajo que se estd haciendo en este
centro cultural.

N: Si, Oscar.

E: jPues muchas gracias!
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Cuernavaca, Morelos a 14 de mayo de 2018.

Dra. Laura Silvia Ifiigo Dehud,
Coordinadora de la Maestria en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

Presente.

Por medio de la presente le comunico que he leido |a tesis: El Acto Creativo en la Obra del Artista
Mexicano Nahum B. Zenil: Un Estudio del Arte como Espacio para la Negociacidon y Reconstruccion del
Discurso Homoerético

que presenta el alumno:

OSCAR MONTERO HERNANDEZ

Para obtener el grado de Maestro en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad. Considero que dicha tesis
retne los requisitos necesarios para ser sustentada en el examen de grado por lo que doy mi
VOTO APROBATORIO para que se proceda a la defensa de la misma.

Lo anterior con base en: Considero que el proyecto ha sido planeado y realizado con un alto
criterio en estructura e investigacion, obteniendo como resultado un proyecto que cumple con
todas las expectativas necesarias de la maestria en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad.

Sin mas por el momento me despido, quedando de usted para cualquier aclaracion.

ATENTAMENTE

Por unag humani Ita

. g
Mtro. Héctor Cda moc Ponce de Leon Méndez
f



Cuernavaca, Morelos a 3 de Julio de 2018
Dra. Laura Silvia Ifigo Dehud,
Coordinadora de la Maestria en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

Presente.

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis, El acto Creativo en la
Obra del Artista Mexicano Nahum B. Zenil: Un Estudio del Arte como Espacio para
la Negociacion y Reconstruccion del Discurso Homoerético, que presenta el
alumno Oscar Montero Hernandez, para obtener el grado de Maestro en Imagen,
Arte, Cultura y Sociedad. Considero que dicha tesis reune los requisitos
necesarios para ser sustentada en el examen de grado por lo que doy mi VOTO
APROBATORIO para que se proceda a la defensa de la misma.

Lo anterior se sustenta con base a una epistemologia ad hoc con el tema de
estudio, asi como de una metodologia pertinente, ademas que el aparato critico,
las fuentes utilizadas y la redaccién resultan adecuadas.

Sin mas por el momento me despido, quedando de usted para cualquier

aclaracion.

ATENTAMENTE

“Por una humanidad culta”

N
P 2 S

-

¥ \;g:_’ o
Dra. Maria Araceli Barbosa Sanchez

Profesora ITC, Fac. Disefio, UAEM.



Cuernavaca, Morelos a 2 de mayo de 2018.

Dra. Lorena Noyola Pifia,
Directora de la Facultad de Diseno
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

Presente

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis: El Acto Creativo en la Obra del Artista
Mexicano Nahum B. Zenil: Un Estudio del Arte como Espacio para la Negociacion y Reconstruccion del
Discurso Homoerdético

que presenta el alumno:
OSCAR MONTERO HERNANDEZ

Para obtener el grado de Maestro en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad. Considero que dicha tesis
retine los requisitos necesarios para ser sustentada en el examen de grado por lo que doy mi
VOTO APROBATORIO para que se proceda a la defensa de la misma.

Lo anterior con base en:

La tesis refleja un manejo adecuado de los conceptos adquiridos a lo largo del posgrado y cumple
con todos los puntos establecidos en los lineamientos de titulacidn de la Maestria en Imagen, Arte,
Cultura y Sociedad (IMACS).

Sin mas por el momento me despido, quedando de usted para cualquier aclaracion.

ATENTAMENTE

4 )

anidad culta
aura Silvia Ifigb Dehud

PITE- Facultad de Disefio-UAEM

Dra.



Cuernavaca, Morelos a 29 de _mayo de 2018.

Dra. Laura Silvia Ifigo Dehud,
Coordinadora de la Maestria en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad
Universidad Autonoma del Estado de Morelos

Presente.

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis: El Acto Creativo en la Obra del Artista
Mexicano Nahum B. Zenil: Un Estudio del Arte como Espacio para la Negociacidn y Reconstruccion del
Discurso Homoerético

que presenta el alumno:

OSCAR MONTERO HERNANDEZ

Para obtener el grado de Maestro en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad. Considero que dicha tesis
retine los requisitos necesarios para ser sustentada en el examen de grado por lo que doy mi VOTO
APROBATORIO para que se proceda a la defensa de la misma.

Lo anterior con base en: el trabajo cumple de forma satisfactoria con los elementos tedricos y
metodoldgicos que debe contener una tesis de Maestria. Asimismo, el argumento estd bien
desarrollado y existe una estructura légica a lo largo del documento. Se trata pues de un texto que
aporta al desarrollo del conocimiento en el campo especifico del tema que se aborda.

Sin mas por el momento me despido, quedando de usted para cualquier aclaracion.

ATENTAMENTE

Por una humanidad culta

- ~f S e /
< i
'

-

Dr. Joel-Ruiz Sanchez



Cuernavaca, Morelos a 04 de julio de 2018.

Dra. Laura Silvia liigo Dehud,
Coordinadora de la Maestria en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

Presente.

Por medio de la presente le comunico que he leido |a tesis: El Acto Creativo en la Obra del Artista
Mexicano Nahum B. Zenil: Un Estudio del Arte como Espacio para la Negociacion y Reconstruccion del

Discurso Homoerético

que presenta el alumno:
OSCAR MONTERO HERNANDEZ

Para obtener el grado de Maestro en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad. Considero que dicha tesis
retne los requisitos necesarios para ser sustentada en el examen de grado por lo que doy mi
VOTO APROBATORIO para que se proceda a la defensa de la misma.

Lo anterior con base en que esta tesis actualiza las discusiones tedricas en torno a la obra del
artista Nahum B. Zenil, incorporando en su estudio un aparato critico fundamentado en los
estudios de género que permite comprender de manera mas profunda la relacion del artista con
su contexto, asi como las dindmicas de contrapoder utilizadas en su obra para cuestionar los
valores hegemadnicos de la sociedad mexicana.

Sin mas por el momento me despido, quedando de usted para cualquier aclaracion.

ATENTAMENTE

Por una humanidad culta

AL

i

Dra. Yunuen Esmeralda Diaz Velazquez
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