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Introduccion

El tema de investigacion que se aborda en el presente documento, denominado “Analisis
intertextual de narrativas audiovisuales y literarias para el desarrollo de competencias literarias en
secundaria: propuesta de recursos educativos transmedia” se centra en un desafio que se presenta
en la formacién del estudiantado de secundaria: el desapego por la lectura y la carencia de
competencias literarias.

La lectura de acuerdo con Flotts y colaboradores (2016) y Santamaria (2024) permite el
desarrollo del pensamiento critico y la capacidad de reflexion, habilidades que resultan de suma
importancia para la formacion de los adolescentes de secundaria. A pesar de lo anterior, de acuerdo
con la Comisién Nacional para la Mejora Continua de la Educacion (MEJOREDU, 2023) y OECD
(2026) los adolescentes de secundaria muestran deficiencias en la comprension lectora, lo que
propicia que no tengan habilidades que son base importante para el devenir de su vida. En la
busqueda de atender esta problematica, surgen luces de esperanza a través de la promocion de la
lectura a partir de las narrativas audiovisuales. De acuerdo con la Encuesta Nacional de Consumo
de Contenidos Audiovisuales (2023), los medios audiovisuales son consumidos de forma
considerable por los adolescentes y, a pesar de ello, de acuerdo con Acaso (2013) y Ramirez (2008)
la educacion actual en ciertas ocasiones se muestra renuente a integrarlos de forma organica en el
aprendizaje del estudiantado.

En este contexto, surgen diversos autores que proponen la inclusién de narrativas
audiovisuales en el aula para expandir la experiencia de aprendizaje en los adolescentes. Diaz-
Herrero y Gértrudix-Barrio (2024), Gonzélez (2013) y Gonzalez (2015) ven una gran valia en los
medios audiovisuales para promover el aprendizaje y fomentar la lectura en los adolescentes.

Una alternativa para vincular los medios audiovisuales con la lectura se encuentra en
introducir estrategias transmedia en el aula. Existen diversas experiencias documentadas al
respecto en diferentes paises. Kap (2020) en Argentina plantea el uso de medios audiovisuales y
plataformas para evitar la monotonia en el aula y enriquecer las experiencias del proceso de
enseflanza-aprendizaje del estudiantado. Asimismo, Montoya y Arango (2015) en Colombia
proponen estrategias transmedia a partir de la relacion entre series televisivas y obras literarias.

Sin embargo, para el disefio de recursos educativos transmedia es conveniente abordar el
concepto de intertextualidad transmedia, esto con la intencion de fundamentar el disefio de los

recursos que buscan facilitar la convergencia entre las narrativas audiovisuales y las narrativas



literarias. Autores como Scolari (2019) y Zorrilla (2016) proponen no limitar el texto a un solo
recurso sino promover el intertexto a traves de diversos medios para expandir el universo narrativo
y potenciar el aprendizaje de los adolescentes.

Para explorar la promocion de la lectura y el desarrollo de competencias literarias en
adolescentes de secundaria mediante el disefio de recursos educativos transmedia, la tesis se

estructura en seis capitulos:

Capitulo I: Planteamiento del problema y de la investigacion: en este apartado se
aborda el panorama actual de la lectura en la formacion de los adolescentes de secundaria,
asimismo, se expone el paradigma de la educacion tradicional y la renuencia por implementar
recursos audiovisuales en el aula. De igual manera se presenta el valor estratégico de aprovechar
los intereses actuales del estudiantado para su aprendizaje, la conveniencia de usar narrativas
audiovisuales en el aula y la necesidad de disefar recursos educativos transmedia que faciliten el
vinculo y la intertextualidad entre diferentes narrativas. Finalmente se establecen las preguntas y

objetivos que marcan el devenir de la investigacion.

Capitulo Il: Estado de la cuestion: en esta seccion se encuentran las investigaciones
recabadas para la construccion del estado de la cuestion, divididas en tres categorias:
1. Intertextualidades transmedia (estudios que analizan cdmo los textos se conectan y expanden a
través de medios y plataformas para facilitar el aprendizaje), 2. Narrativas audiovisuales como
herramientas de aprendizaje (estudios que abordan el uso del cine y las series televisivas para
facilitar el aprendizaje) y 3. Fomento a la lectura y desarrollo de competencias literarias (estudios
que incluyen estrategias para promover la lectura y las competencias literarias en el estudiantado).
Finalmente, se presentan conclusiones generales de manera cuantitativa y cualitativa de las

investigaciones recopiladas.

Capitulo I11: Marco tedrico y conceptual: en este capitulo se establecen los conceptos y
teorias que dan cuerpo a la investigacion. Se aborda la pluralidad del texto con la intencién de
integrar a las narrativas audiovisuales como un tipo de lectura. Se da un recorrido por la vereda de
las narrativas literarias y audiovisuales y su integracion con el programa curricular de la asignatura

de Espaiiol en segundo grado de secundaria. Asimismo, se contemplan las relaciones con los



conceptos de narratologia y semiotica. Finalmente, se incursiona en lo transmedia en la educacion,
se caracteriza al estudiante como emirec, tras un debate con el concepto de prosumidor. Se integra
la intertextualidad transmedia como estrategia para el desarrollo de competencias literarias y se

establecen los criterios para la seleccion de narrativas.

Capitulo 1V: Disefio metodologico de la investigacion: en este apartado se explican las
distintas etapas que conforman la propuesta metodoldgica de la investigacion. Se justifica la
pertinencia de integrar una investigacion basada en el disefio (DBR por sus siglas en inglés) desde
la perspectiva de la investigacion-accion y desde un enfoque cualitativo. Asimismo, se plantea el
analisis intertextual y la revision tedrica como técnicas de investigacion. Finalmente, se plantean
las dos fases que contemplan la creacién del recurso con base en la propuesta DBR, etapas donde
se propone el disefio de un prototipo de recurso educativo transmedia.

Capitulo V: Resultados: en esta seccién se presentan los resultados de la investigacion,
se da la operacionalizacién de las categorias de analisis para el disefio del prototipo, se presentan
hallazgos y se proponen nuevas formas de intertextualidad transmedia. Finalmente, se delimita el
fondo y forma del prototipo. Asimismo, se describen sus componentes, se especifican sus objetivos

y se explica su modo de uso e interaccion con el estudiantado de secundaria.

Capitulo VI: Conclusiones: en este capitulo se sintetizan los resultados de la
investigacion, se explica el alcance de los objetivos planteados en el capitulo uno y se muestran
los hallazgos y aportes del estudio. Asimismo, se brindan recomendaciones para el profesorado y
el estudiantado para la aplicacién en contextos reales del prototipo del recurso educativo

transmedia. Finalmente se da una prospectiva de la investigacion.



Capitulo I: Planteamiento del problema y de la investigacion

La descripcion de la problematica que se aborda en este trabajo de investigacion se desglosa en las
siguientes vertientes:

e Valia de la lectura en la formacion de los adolescentes.

e Panorama actual de la lectura en adolescentes de secundaria.

e Paradigma de la educacion tradicional y ausencia de recursos audiovisuales en el aula.

1.1 Valia de la lectura en la formacién de los adolescentes

Flotts y colaboradores (2016) le atribuyen maltiples virtudes a la lectura, ya que representa
un detonante para el aprendizaje de todas las disciplinas del saber humano, visualizandola como
uno de los aprendizajes més significativos para el crecimiento intelectual del estudiantado. La
lectura debe ser vista como uno de los cimientos que constituyen el curriculo dentro del proceso
de ensefianza-aprendizaje, debido a que posibilita el desarrollo del pensamiento critico y la
adquisicion de destrezas cognitivas como la inferencia, la relacion, la interpretacion y la reflexion,
habilidades que indudablemente se adaptan a cualquier contexto y que contribuyen a la formacién
de adolescentes integrales.

Los mismos autores argumentan que la lectura contribuye a la formacién de ciudadanos
comprometidos con participar activamente en la consolidacion de sociedades democraticas, por
tanto, va mas alla de poseer habilidades de lectoescritura. La lectura posee una gran valia, por lo
que es menester promoverla en el contexto educativo.

Esta misma premisa es abordada por Santamaria (2024) quien ademas de adjudicarle a la
lectura la capacidad de dotarnos de destrezas cognitivas, le asigna el poder de promover el dialogo
intertextual, que es un proceso de interaccion entre “lo propio” que son las ideas, posturas y
experiencias que uno posee, con “lo otro” que es lo que se lee o que se ha leido, esta sinergia
permite el didlogo activo y nos lleva a la co-construccion de ideas, dando lugar a repensar nuestras
posturas y asumir un pensamiento critico.

Santamaria (2024) enfatiza que la lectura permite forjar el pensamiento critico que le dota
al estudiantado de la capacidad de cuestionar, reflexionar y crear, dandole herramientas para
solventar de la mejor forma los problemas a los que se enfrentara en su vida cotidiana. La lectura
hace que preguntas como: ¢qué sentido tiene lo que estoy haciendo? ;de qué me sirve? y ¢;quién

lo dice? formen parte de su cotidianidad de las personas en formacion.



Entonces, de acuerdo con la postura de Flotts y colaboradores (2016) y Santamaria (2024)
se puede afirmar que la lectura es vista como una fuente ilimitada de informacion y de
conocimiento que debe ponderarse como una de las acciones que la educacion atienda en cualquier
instancia. Es necesario que el estudiantado en Meéxico sea consciente de los desafios que enfrentara
Yy que se comprometa con su entorno en un afan de superacion constante; una posible via para

lograrlo es la lectura, a través de la cual puede resistir la pasividad y la apatia.

1.2 Panorama actual de la lectura en adolescentes de secundaria

La lectura en México presenta grandes desafios que requieren ser resueltos con pertinencia.
Si se pretende forjar estudiantes con capacidades necesarias para enfrentarse de la mejor forma
posible a su contexto social, la lectura debe ser promovida con mayor vehemencia.

La Comision Nacional para la Mejora Continua de la Educacion (MEJOREDU, 2023)
elabor6 una evaluacion diagndstica en estudiantes de educacion béasica 2022-2023, para explorar
sus aprendizajes de primer a tercer grado de secundaria.

Dentro del marco de su evaluacion una de las areas de conocimiento a explorar era
precisamente la comprension lectora. Dicha evaluacion se llevé a cabo en una muestra poblacional
de 932,307 estudiantes que forman parte de 2,856 escuelas seleccionadas. Dentro de la evaluacion
de lectura se centraron en cuatro unidades de andlisis: la capacidad de localizar y extraer
informacidn, la integracion de informacion y realizacion de inferencias, el analisis de la estructura
de un texto y la fluidez lectora, habilidades medulares de la competencia lectora.

Con base en los resultados obtenidos, los estudiantes de primer a tercer grado de secundaria
mostraron un porcentaje de aciertos total por debajo del 50%. Los estudiantes de primer grado
obtuvieron un total de 44%, los de segundo obtuvieron un 45% mientras que los de tercero
registraron un 48.4% de aciertos totales. Esta informacion evidencia un area de oportunidad en
relacion con el desarrollo de competencias ligadas a la lectura, mismas que les resultaran vitales
para su formacion. Los resultados observados llevan al planteamiento de algunas interrogantes:
¢que esta pasando con la educacion que no logra generar habitos de lectura y de comprension? y
¢por qué el estudiantado muestra displicencia por la lectura?

Los resultados previamente citados, a partir de una muestra importante de la poblacion
estudiantil en el pais, constituyen un indicio significativo de la dimension del desafio con relacion

al habito lector y la comprension lectora, que requieren ser atendidos con pertinencia. En esto, se



encuentra un area de oportunidad y un vacio de informacién, con respecto a la falta de pruebas
nacionales que permitan identificar el desapego hacia la lectura, especificamente en adolescentes
de secundaria.

Existen datos emitidos por el Instituto Nacional de Estadistica y Geografia (INEGI, 2024)
en personas mayores de edad, mediante el Modulo sobre Lectura realizado en febrero del 2024, el
cual arrojé que el porcentaje de poblacion lectora en México se redujo 14.6 puntos porcentuales
entre 2015 (84.2 %) y 2024 (69.6 %)*. Los datos obtenidos a lo largo de 10 afios reflejan que el
desaire hacia la lectura aumenta de forma paulatina lo que conlleva a desafios que se asientan en
la educacion en México. Esta informacion nos muestra que el problema lector en México se
presenta en diferentes edades.

Ante la falta de estudios a nivel nacional que evallen la lectura en adolescentes de
secundaria, la prueba PISA? de 2025 presentada por OECD (2026), resulta un buen parametro
debido a que evalla el dominio de la lectura en adolescentes de entre 15 y 16 afios. Dicha prueba
se encarga de identificar la capacidad del estudiantado para comprender y reflexionar textos.
Analizando los resultados, el puntaje obtenido por México de 408 lo aleja en 53 puntos del
promedio alcanzado por los paises de la Organizacion para la Cooperacion y el Desarrollo
Econdémico (OECD?) de 461 y en 127 puntos del pais que ocupa el primer lugar en el ranking,
Singapur. Tomando en cuenta que México se posiciona en lugares por debajo del promedio de la
OCDE, se evidencia un desafio en relacion con la comprension lectora del estudiantado.

Estos resultados permiten identificar que el desinterés hacia la lectura esta presente y que
los adolescentes no cuentan con habilidades de lectoescritura que les permitan tener las
herramientas necesarias para darle solucion a diversos problemas que enfrentaran en su vida diaria.

Aunqgue la presente investigacion se enfoca al desarrollo de competencias literarias, un
tema relacionado es el dominio y la comprensién de la lectura. Romero y colaboradores (2018)
argumentan que existe una estrecha relacion entre la comprensién lectora y las competencias
literarias. Los autores enfatizan que es necesario trabajar la comprensién lectora en el estudiantado

para facilitar el acceso a los textos literarios y desarrollar la competencia literaria. Por tal motivo,

* Datos obtenidos del M6dulo Lector realizado en febrero del 2024 por el INEGI:
https://www.inegi.org.mx/contenidos/saladeprensa/boletines/2024/molec/molec2024.pdf

2 Programme for International Student Assessment es un examen internacional disefiado por la Organizacion para la Cooperacion y el Desarrollo Econémico (OECD)
para evaluar las habilidades y conocimientos del estudiantado de 15 afios en tres areas principales: lectura, matematicas y ciencias.

3Siglas en inglés de Organisation for Economic Co-operation and Development (Organizacion para la Cooperacion y el Desarrollo Econdmico).



https://www.inegi.org.mx/contenidos/saladeprensa/boletines/2024/molec/molec2024.pdf

ante la falta de datos que brinden informacién con relacion a las competencias literarias, partir de
la comprension lectora resulta pertinente.

En conclusion, los datos recabados de INEGI (2024), MEJOREDU (2023) y OECD (2026)
demuestran que la lectura se ha convertido en un importante desafio que no ha sido debidamente
atendido, ni mucho menos solucionado. La idea de promover una poblacion lectora que contribuya
al mejoramiento de su sociedad se puede percibir como una idea utopica que es dificilmente
alcanzable, pero: ;qué se puede hacer al respecto para promover la comprension lectora en

México?

1.3 Paradigma de la educacion tradicional y ausencia de recursos audiovisuales en el aula

Con base en los resultados citados con anterioridad, se evidencia que la educacion no
atiende un problema que resulta trascendental resolver, la lectura cada vez se encuentra mas alejada
del dia a dia del estudiantado y el generar una sinergia entre ellos es cada vez mas complejo. Hay
una disonancia entre lo que aprenden los estudiantes y sus intereses, ademas de haber una ausencia
de recursos educativos que incluyan alternativas innovadoras para el aprendizaje. Parece que
tenemos planes de estudio del siglo X1X impartidos por profesores del siglo XX a estudiantes del
siglo XXI.

Ramirez (2008) comenta que la esporédica lectura, las deficiencias del dominio de la
lengua y el iletrismo son propiciados en gran medida por los modelos pedagdgicos obsoletos que
no atienden las necesidades educativas del estudiantado.

En muchas ocasiones la educacion tradicional se muestra renuente a cambiar, lo cual se
refleja en el escaso uso de narrativas en el aula. Acaso (2013) afirma que: “la educacion tradicional
no acepta los productos que integran la denominada cultura visual como un contenido véalido o
necesario”. (p. 154-155). La educacion no debe ser vista como un acto inmutable que no admite
cambios, sino por el contrario debe ser visualizada como un proceso dindmico que se adecua a las
exigencias y necesidades que el contexto le demanda. Los paradigmas educativos que
representaban al profesor como el poseedor absoluto de la verdad en el salon de clases coartando
al alumno a asumir un rol pasivo que meramente se limitaba a memorizar, deben quedar relegados
al pasado. Por tal motivo, los docentes deben partir del conocer la forma en que aprende el

estudiantado.



Acaso (2013) comprende que la educacion se encuentra en constante movimiento y eso
influye también en la forma de percibir los textos, la lectura y los libros, esto se ratifica con lo
mencionado por Ramirez (2008) quien sefiala que las diversas generaciones de adolescentes tienen
un vinculo diferente con la palabra escrita, afirma que: “ello reviste especial importancia hoy,
cuando los medios audiovisuales y digitales [...] colocan al libro en un territorio diferente, porque
ya no es el unico ni el mas importante soporte de los textos, sino s6lo uno mas”. (p. 40).

La ensefianza debe atender estas nuevas exigencias y modalidades, a su vez, con base en
los resultados obtenidos en evaluaciones de lectura previamente mencionadas, se percibe que los
docentes no han buscado con ahinco estimular al estudiantado a traves de diversos medios que
podrian actuar como catalizadores del aprendizaje permitiendo forjar competencias literarias. Las
narrativas audiovisuales y digitales muchas veces distan de ser contempladas dentro del proceso
de ensefianza-aprendizaje y son vistas como distractores. Sin embargo, puede promoverse una
sinergia entre estos elementos y la lectura para generar puentes entre narrativas, transformando el

rol del estudiante de espectador a cocreador.

Figura 1.

Resumen de la Problematizacion

RESUMEN DE LA PROBLEMATIZACION

IMPORTANCIA DE LA LECTURA z PANORAMA ACTUAL DE LA LECTURA
De acuerdo con Flotts y De acuerdo con los resultados obtenidos
colaboradores (2016) y Santamaria en MEJOREDU (2023) y PISA (2022) los
(2024) la lectura es de suma jovenes de secundaria muestran una
relevancia para la formacién de los notoria carencia de habilidades de
jovenes debido a que permite lectoescritura, lo que refieja un desapego
desarrollar el pensamiento critico. por la lectura.
AUSENCIA DE MEDIOS
8 [ e Q | EEe Sges
TRADICIONAL De acuerdo con Acaso TRANSMEDIA
De acuerdo con Ramirez (2013) y con Ramirez Ante los resultados
(2008) la educacién (\ (2008) los medios y obtenidos se propone la
tradicional ha propiciado < narrativas avdiovisuales elaboracion de recursos
las deficiencias lectoras = =\ son relegados en el aula educativos que se nutran de
que carcomen el f a pesar de que permiten medios audiovisuales que
desarrollo de los jévenes despertar el interés de expandan la experiencia de
de México. los jévenes. aprendizaje de los alumnos.

Fuente: Elaboracion propia a partir del resumen de la problematizacion de la presente investigacion, desde Canva.



La Figura 1 resume algunas ideas centrales de los subtemas que conforman la
problematizacion planteada, entre las que destacan: la valia de la lectura, el panorama actual de la
lectura en México, la ensefianza tradicional y su renuencia al uso de medios y narrativas
audiovisuales y a la busqueda de nuevos recursos educativos que aprovechen los intereses del

estudiantado para promover la lectura y el desarrollo de competencias literarias.

A partir de la problematica expuesta, se plantea un proyecto de investigacion articulado en

torno a las siguientes vertientes:

e Valor estratégico de aprovechar los intereses actuales del estudiantado para su aprendizaje.

e Conveniencia de usar narrativas y medios audiovisuales en el aula para acercar a los
adolescentes a la lectura.

e Conveniencia de crear recursos educativos transmedia que faciliten el vinculo (y la
intertextualidad) entre diferentes narrativas.

e Aprovechamiento de experiencias previas del investigador como docente.

1.4 Valor estratégico de aprovechar los intereses actuales del estudiantado para su

aprendizaje

Con base en los resultados obtenidos en las diversas pruebas de lectura en adolescentes de
secundaria, se percibe un gran desafio para la educacion; aunado a esto, los medios y narrativas
audiovisuales no han sido implementadas con pertinencia en el aula, a pesar de que hoy en dia el
consumo digital y audiovisual es el predilecto por los adolescentes. Ante lo expuesto, la iniciativa
de crear recursos educativos transmedia que aprovechen narrativas audiovisuales requiere a su vez
nutrirse de experiencias previas y de lo reportado en la literatura al respecto.

Es innegable que el consumo digital y audiovisual acapara la atencién de los adolescentes
hoy en dia: de acuerdo con la Encuesta Nacional de Consumo de Contenidos Audiovisuales (2023)
del Instituto Federal de Telecomunicaciones, el 68% de los nifios, nifias y adolescentes
acostumbran a ver productos audiovisuales por internet, siendo YouTube la plataforma mas
frecuentada con un 78%, seguida de TikTok con 47%, plataformas que ocupan elementos

audiovisuales para atraer su atencion. Asimismo, el 48% de los nifios y nifias ven con regularidad
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peliculas y el 39% consume series; porcentajes muy elevados que indican que los medios
audiovisuales les resultan muy atractivos.

De acuerdo con lo anterior, se evidencia una discrepancia entre los intereses de los
adolescentes y la manera en que aprenden en el aula. Si el consumo preferido de los adolescentes
en la actualidad se encuentra en los elementos audiovisuales, ello apunta a valorar dichos
contenidos como estratégicos por parte del sector educativo a fin de aprovecharlos en un
acercamiento a la lectura para el desarrollo de competencias literarias en adolescentes de
secundaria.

Se tiene identificada el area de interés de los adolescentes, ahora es pertinente explorar la

importancia de integrar medios y narrativas audiovisuales para fomentar la lectura.

1.5 Conveniencia de usar narrativas y medios audiovisuales en el aula para acercar a los

adolescentes a la lectura

Existen diversos autores e investigadores que promueven la implementacion de narrativas
y medios audiovisuales en el aula para incidir en la lectura, los cuales resultan de suma relevancia
como antecedentes valiosos para sustentar la propuesta de generar recursos educativos transmedia.

Gonzéalez (2013) considera que los medios audiovisuales permiten motivar al alumno y
vuelven una experiencia mas enriquecedora el leer una obra literaria, ya que dan pie a analizarla
desde perspectivas diferentes, propiciando el aprendizaje literario y audiovisual. Esta misma vision
de los medios y narrativas audiovisuales la comparte Gonzalez (2015) quien sugiere una lectura
intertextual entre medios audiovisuales y narrativos, potenciando la educacion a partir de unir las
palabras con el imaginario audiovisual de las nuevas generaciones del siglo XXI. Esta gran valia
de los medios audiovisuales para el aprendizaje la comparten Diaz-Herrero y Gértrudix-Barrio
(2024) quienes argumentan que los productos audiovisuales se han convertido en unas de las
fuentes predilectas para comunicarse del estudiantado, debido a que los consideran cercanos y
forman parte de su cotidianidad, por ende, los vuelve un medio eficiente para despertar su interes
y aumentar su motivacion y asi poder contribuir a mejorar su rendimiento académico.

Diaz-Herrero y Gértrudix-Barrio (2024), Gonzélez (2013) y Gonzalez (2015) aprueban la
implementacién de las narrativas audiovisuales en el aula debido a que, ademas de posibilitar el
interés por la lectura, permiten analizar desde diversas perspectivas una obra literaria, propiciando

el desarrollo de otras competencias. Con base en los autores comentados, se aprecia como factible
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la introduccion de narrativas audiovisuales en el contexto educativo, a partir de lo cual surge la
propuesta de crear recursos educativos transmedia que articulen narrativas audiovisuales con la

lectura, para el desarrollo de competencias literarias.

1.6 Conveniencia de crear recursos educativos transmedia que faciliten el vinculo (y la

intertextualidad) entre diferentes narrativas

La elaboracion de recursos educativos centrados en la convergencia entre las narrativas
audiovisuales y las narrativas literarias requiere como antecedente el conocimiento de la narrativa
transmedia, concepto que empezd a ganar relevancia en los afios recientes, e investigadores como
Marsha Kinder (1991) y Henry Jenkins (2008) se cuentan entre los primeros en incursionar en la
tematica. De acuerdo con Jenkins (2008) las narrativas transmedia son relatos que se pueden
desplegar mediante una gran diversidad de plataformas mediaticas donde cada medio nutre de una
manera particular al universo narrativo de una franquicia. La narrativa transmedia propicia
interrelaciones entre diferentes medios como pueden ser libros, cémics, peliculas, series y
programas televisivos. Esta convergencia de medios ha acaparado la atencién de los adolescentes
y ejemplos como Yu-Gi-Oh y Pokémon lo demuestran. Sin embargo, el mencionado autor lo
aborda desde el contexto de las industrias del entretenimiento, por tal motivo es necesario conocer
a profundidad la manera idénea de generar recursos y experiencias transmedia que tengan un
sustento educativo.

En el contexto educativo, Scolari (2019) menciona que aplicar una educacion transmedia
permite que los contenidos se expresen en diferentes medios y lenguajes y el estudiantado participe
creando nuevos contenidos. Zorrilla (2019) menciona que cuando se piensa en transmedia
enseguida hacemos una remembranza de franquicias como Star Wars que atraen la atencién de
miles de personas, pero en el &mbito educativo es poco asociado, por tal motivo, el proponer
recursos educativos a partir de la intertextualidad transmedia abre un mundo de posibilidades en
el aprendizaje, debido a que se permite una sinergia entre el texto y otros medios a traves de
diversos formatos. La creacion de recursos educativos a partir de la intertextualidad transmedia
posibilita que el docente disefie experiencias de aprendizaje transmedia aprovechando los intereses
que hoy en dia presentan los adolescentes, como lo es el contenido digital. La creacion de recursos
educativos transmedia permite expandir el universo narrativo y crear nuevas rutas de aprendizaje

que posibiliten el desarrollo de diversas habilidades en el estudiantado.
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1.7 Aprovechamiento de experiencias previas del investigador como docente

Aunado a lo expuesto por Diaz-Herrero y Gértrudix-Barrio (2024), Gonzalez (2013) y
Gonzalez (2015), quienes ven en los medios y narrativas audiovisuales un gran aliciente para
enriquecer el aprendizaje de los estudiantes de secundaria, también esté la experiencia docente del
autor impartiendo la asignatura de Espafiol desde el ciclo escolar 2016-2017 hasta el ciclo escolar
2023-2024 en un colegio privado de educacién secundaria del estado de Morelos.

La labor docente del autor de la presente investigacion durante ocho afios permitio explorar
diversas estrategias y alternativas para fomentar la lectura y promover competencias literarias en
los adolescentes de secundaria, tarea que resulté sumamente laboriosa, pero de igual manera muy
satisfactoria. A partir del ciclo escolar 2019-2020 tras el advenimiento intempestivo del COVID-
19 el autor pasé por un proceso que implicé repensar la practica docente para encontrar las
estrategias acordes a las necesidades del estudiantado, tras esto, se decant6 por el uso de narrativas
audiovisuales especificamente el uso de peliculas y series televisivas. Se introdujo el uso de las
narrativas audiovisuales en tres fases: La primera consistio en identificar las narrativas
audiovisuales predilectas por los adolescentes de secundaria. La segunda fase consistio en
identificar elementos de la narrativa como los personajes, la trama, los tipos de espacio, los
narradores, el tiempo y la estructura narrativa a partir de las narrativas audiovisuales. La tercera
fase consistio en comparar lo aprendido en medios audiovisuales con los textos literarios
programados para cada ciclo escolar.

A través de la comparacion, los estudiantes de forma oral y escrita Ilevaron a cabo un
proceso de comprension, analisis y refutacion. Este proceso gener6 que los estudiantes se sintieran
escuchados al detectar sus areas de interés y se mostraran motivados por leer diversos textos
literarios; también se despert6 su creatividad y se potenci el desarrollo de competencias literarias.
Una vez probada su efectividad, la inclusion de narrativas audiovisuales se asentd en las clases del
autor, y posteriormente se dedicd a elaborar recursos centrados en diversas series y peliculas con
la finalidad de explicar conceptos ligados a la narrativa para facilitar su comprension.

El uso de narrativas audiovisuales en el aula se realiz6 de forma intuitiva; sin embargo,
ahora como parte de un proyecto de investigacion de posgrado, el autor asume la importancia de
enriquecer dicha estrategia a partir de un fundamento teérico y del conocimiento de experiencias

educativas similares documentadas en publicaciones académicas.
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En conclusién, durante la estadia del autor en el colegio privado de educacion secundaria,
el uso de narrativas audiovisuales representd un gran baluarte en el proceso de ensefianza
propiciando un cambio significativo en el estudiantado, posibilitando el habito hacia la lectura 'y
el desarrollo de competencias literarias.

El Anexo 1, muestra evidencia mediante un enlace de recursos educativos disefiados
durante la practica docente a partir de narrativas audiovisuales y actividades y productos realizados
por el estudiantado de secundaria a partir del uso de narrativas audiovisuales.

Derivado del planteamiento del problema, el planteamiento de la investigaciony la revision

de la literatura se afinaron las preguntas y objetivos del presente proyecto de investigacion.

1.8 Pregunta de investigacion general

¢Cuales son los principios de disefio y estructura que pueden guiar la elaboracion de un recurso
educativo transmedia que articule narrativas audiovisuales y obras literarias para el desarrollo de

competencias literarias en adolescentes de secundaria?

1.8.1 Preguntas especificas

e ;Qué elementos narratoldgicos y semidticos comparten las narrativas audiovisuales y las
obras literarias para el disefio del recurso educativo transmedia que favorezca el desarrollo
de competencias literarias en adolescentes de secundaria?

e (Queé criterios se pueden aplicar para seleccionar narrativas audiovisuales que sean
adecuadas en la generacion del recurso educativo transmedia para el desarrollo de
competencias literarias en adolescentes de secundaria?

e (Cudles son las dimensiones e indicadores de la competencia literaria que deben
contemplarse para el disefio del recurso educativo transmedia?

e ;Qué tipos de relaciones de intertextualidad transmedia entre las narrativas audiovisuales
y las obras literarias facilitan el desarrollo de competencias literarias en adolescentes de

secundaria?
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1.9 Objetivo general

Desarrollar los principios de disefio y estructura que orienten la elaboracion de un recurso

educativo transmedia, el cual articule narrativas audiovisuales y obras literarias para favorecer el

desarrollo de competencias literarias en adolescentes de secundaria.

19.1

Objetivos especificos

Identificar los elementos narratologicos y semidticos que comparten las narrativas
audiovisuales y las obras literarias para el disefio del recurso educativo transmedia que
favorezca el desarrollo de competencias literarias en adolescentes de secundaria.
Identificar y aplicar los criterios para seleccionar narrativas audiovisuales adecuadas para
la generacion del recurso educativo transmedia que coadyuven al desarrollo de
competencias literarias en adolescentes de secundaria.

Determinar las dimensiones e indicadores de la competencia literaria que se pretende
desarrollar con el disefio del recurso educativo transmedia.

Analizar las relaciones de intertextualidad transmedia que se generan entre las narrativas
audiovisuales y las obras literarias y que facilitan el desarrollo de competencias literarias

en adolescentes de secundaria.
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Capitulo I1: Estado de la cuestion

Derivado del area de oportunidad con relacion al desarrollo de competencias literarias en
el estudiantado de secundaria, la revision de la literatura en torno al tema de investigacion
denominado: “Narrativas audiovisuales como herramienta para el desarrollo de competencias
literarias en adolescentes de secundaria: Propuesta de recursos educativos transmedia” propicio

diversos hallazgos que se agrupan en las siguientes dimensiones tematicas:

Figura 2.

Dimensiones tematicas de la investigacion

Dimensiones tematicas de la investigacion

Medios audiovisuales como herramienta para fomentar
competencias lectoras en jévenes de secundaria: Propuesta
de herramientas didacticas para docentes.

03

Fuente: Elaboracion propia, a partir de las dimensiones tematicas de la investigacion, desde Canva.

La Figura 2 resume el enfoque investigativo al que se ha llegado en funcién de las diversas
pesquisas, las cuales partieron de palabras clave como: “recursos educativos transmedia”,
“narrativas audiovisuales”, “intertextualidad”, “cine”, “narrativa transmedia”, “transmedia

educativa”, “competencias literarias”, “lectura” y “fomento de lectura”. A su vez, se buscaron

palabras en inglés como “intertextuality”, “transmedia”, “transmedia intertextuality” y “reading”.
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Una vez detectados articulos de relevancia mediante operadores booleanos, se identificaron
autores clave para la investigacion; posteriormente mediante el uso de la herramienta
ResearchRabbit se ubicaron otros estudios afines a la tematica de interés.

Dentro de la recoleccién de articulos de investigacion, se hizo una depuracion selectiva
para determinar los de mayor relevancia y, una vez seleccionados, se realizé una division

minuciosa que resulto en la siguiente categorizacion:

1. Intertextualidades transmedia.
2. Narrativas audiovisuales como herramienta de aprendizaje.

3. Fomento a la lectura y desarrollo de competencias literarias.

La categoria “Intertextualidades transmedia” aborda los autores mas importantes que
proponen el aprovechamiento de la intertextualidad transmedia en contextos educativos y validan
el uso de diversos medios y formatos para promover el aprendizaje. Aunque dentro de la categoria
“Narrativas audiovisuales como herramienta de aprendizaje” algunos investigadores mencionan la
intertextualidad transmedia, se hizo una diferenciacion debido a que los articulos ubicados en esta
categoria se refieren especificamente al cine y las series televisivas como recursos audiovisuales
para el aprendizaje, de ahi, la pertinencia de separarlos. En la categoria “Fomento a la lectura y
desarrollo de competencias literarias” se incluyen investigaciones que abordan estudios y
estrategias para posibilitar el fomento a la lectura y competencias literarias en adolescentes.

La Figura 3 muestra una descripcion breve de las categorias incluidas en el estado de la
cuestion, asi como también los investigadores presentados por afio de forma ascendente,
enmarcados en las tres categorias que orientan el estudio de los recursos educativos transmedia y

sus implicaciones en el aprendizaje.
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Figura 3.

Categorias y autores incluidos en el estado de la cuestion

Categorias y autores incluidos en el estado de la cuestion

Intertextualidades Narrativas audiovisuales Fomento a la lectura y

1 . 2 como herramienta de 3 desarrollo de
b e V aprendizaje V competencias literarias

Estudios que analizan cémo los textos se Estudios que abordan el uso de narrativas Estudios que incluyen estrategias para

conectan y expanden a través de medios y audiovisuales, como peliculas y series, promover la lectura y las competencias

plataformas para facilitar el aprendizaje. para facilitar el aprendizaje. literarias en el estudiantado.

* Scolari y colaboradores (2012) * Fontich (2013) ¢ Del Angel y Rodriguez (2007)

* Montoya y colaboradores (2013) * Gonzalez (2013) * Ramirez (2008)

* Montoya y Arango (2015) * Gonzalez (2015) * Mendoza (2010)

¢ Zorrilla (2016) * Salido y Salido (2017) * Dominguez y colaboradores (2015)

* Kap (2018) * Lozada (2019) ¢ Miras (2020) g‘

¢ Scolari (2019) ¢ Diaz-Herrero y Gértrudix-Barrio (2024) P

* Zorrilla (2019) — =

Fuente. Elaboracién propia a partir de las categorias y autores del estado de la cuestion, desde Canva.

2.1 Intertextualidades transmedia

Esta investigacion plantea el disefio de recursos educativos transmedia, utilizando medios
y/o narrativas audiovisuales en convergencia con las narrativas literarias para fomentar
competencias literarias, ello implica la incorporacion de la narrativa transmedia que, de acuerdo
con Jenkins (2008) hace alusion a: “historias que se despliegan a través de multiples plataformas
mediaticas, y en las que cada medio contribuye de una manera caracteristica a nuestra comprension
del mundo” (p. 283).

Jenkins (2008) menciona como las historias se pueden expandir mediante diversos medios
y la convergencia entre ellos favorece a la narrativa, propiciando el interés de los consumidores y
reuniendo a millones de personas en torno a una franquicia o0 una convergencia de medios, sin
embargo, lo aborda desde el enfoque del entretenimiento, por tal motivo es pertinente ahondar en
la manera adecuada de introducir las narrativas transmedia en el contexto educativo.

En este sentido, el trabajo de Carlos Scolari es de gran valor para la actual investigacion.

En Espafia, la investigacion de Scolari y colaboradores (2012) tiene como objeto de estudio las
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obras transmediaticas mediante un instrumento que contempla el analisis de la narratologia y la
semidtica narrativa, para después compararlas con diferentes tipologias tanto textuales como
narrativas, en este proceso de anélisis se centraron en las producciones audiovisuales, perspectiva
similar a la que plantea este proyecto de investigacion.

La narratologia para Scolari y colaboradores (2012) hace referencia a la manera en que esta
estructurada una historia, como se desarrollan los arcos narrativos y los roles actanciales, mientras
que la semidtica alude a la interpretacion de los signos (imagenes, didlogos, escenarios, etc.) y
coémo estos pueden alterarse o expandirse en los diversos medios expuestos. Estos conceptos seran
relevantes para la creacion de recursos educativos transmedia en el contexto de la presente
investigacion.

A partir del instrumento que disefiaron, plantearon categorias que les permitieron un mejor

proceso de analisis:

1. Caracteristicas del mundo narrativo y del proceso de expansion transmediatico: para
identificar la fuente de origen y el devenir del relato en los diversos medios.

2. Diferentes lineas o arcos narrativos: para identificar como se manifiesta el relato por diferentes
medios y si los roles actanciales cambian de un medio a otro.

3. Construccién de lectores modelos: para identificar qué constituye un lector modelo, como
cambia el contrato de lectura de un medio a otro y qué competencias se fortalecen para
reconstruir e interpretar un mundo narrativo transmediatico.

4. Proceso de interpretacion, reapropiacion, expansion y comprension narrativa: para identificar
como los sujetos pueden interpretar y expandir las narrativas oficiales, a estos sujetos les llama

prosumidores.

Aunque la investigacion de Scolari y colaboradores (2012) no estad directamente
relacionada con el ambito educativo, las categorias de analisis y la idea de construir lectores
modelos son significativas para comprender como los estudiantes pueden desarrollar competencias
intertextuales al realizar lecturas en diversos medios. El término de prosumidores se puede
extrapolar al contexto de la educacién, donde los estudiantes asuman un rol activo que, ademas de
permitirles interactuar con las narrativas, posibilite que desarrollen habilidades para crear y

producir sus propios textos que expandan el universo narrativo.
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Una vez adentrado al vasto mundo de la intertextualidad transmedia, se considera
pertinente conocer mas indagaciones y exponentes con un enfoque de caracter educativo.

En Colombia, Montoya y colaboradores (2013) hacen un recorrido por las implicaciones
de la intertextualidad transmedia, plantean la pertinencia de propiciar sistemas de relaciones
transmedia tanto en instancias educativas como de comunicacion; la era actual demanda nuevas
exigencias y es necesario reconocer las diversas formas narrativas, las diferentes tecnologias y las
nuevas modalidades de construir historias colectivas.

Montoya y colaboradores (2013) abordan ejemplos de relaciones intertextuales como el
caso de Kinder (1991) quien, mediante la serie de dibujos animados Las tortugas ninja, hizo un
analisis preciso del impacto mediatico, Kinder (1991) de acuerdo con Montoya y colaboradores
(2013) plantea el concepto de supersistema comercial de intertextualidad transmedia el cual
permite acceder a una lectura narrativa mas profunda que posibilita nuevas combinaciones que
permiten expandir el universo narrativo.

Montoya y colaboradores (2013) mencionan que Scolari (2010) plantea que la narrativa
transmedia puede ser entendida desde enfoques semi6ticos y narratoldgicos, que conectan diversos
medios y producen analisis mas complejos de las narrativas. Scolari destaca la necesidad de un
enfoque interdisciplinario que combine estos aspectos con otros, como la antropologia y el disefio
de experiencias transmediales.

Cabe resaltar que Montoya y colaboradores (2013) mencionan a Carlos Scolari como uno
de los académicos més comprometidos con el estudio de la narrativa transmedia, especialmente en
el contexto iberoamericano. Scolari sigue de cerca las ideas de Henry Jenkins y reconoce la
importancia de las producciones de los usuarios dentro de las narrativas transmedia. Sin embargo,
amplia el concepto al introducir la idea de compresién narrativa, que sugiere que algunos
contenidos no siempre expanden el relato, sino que lo reducen a su minima expresion mediante
formatos como trailers, resimenes o videos breves; esto contribuye a que el universo narrativo de
una historia tenga diversas vertientes.

Esta informacion es de suma relevancia para esta investigacion, debido a que permitira
entender los alcances de la intertextualidad transmedia, ya que existen muchos factores que inciden
en el fendmeno en cuestion.

En el estudio Sistemas intertextuales transmedia como estrategia pedagdgica: De The

Walking Dead a La Odisea realizado en Colombia, Montoya y Arango (2015) realizaron una
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investigacion sustancial en torno al concepto transmedia. El trabajo resulta util para este proyecto
debido a que estructuraron un sistema intertextual que permite analizar productos transmedia de
la industria cultural para posteriormente usarlos como estrategia pedagogica para incentivar
habilidades de lectoescritura.

El estudio utiliza dos obras: The Walking Dead, una serie televisiva que acapard la atencion
de millones de adolescentes convirtiéndose en uno de los fendmenos transmedia mas exitosos de
afios recientes, y La Odisea, obra literaria que se dieron a la tarea de transmediar para incentivar
la lectura en adolescentes de bachillerato. Aunque el enfoque de la investigacion no esté destinado
al estudiantado de secundaria, resulta pertinente incluirla para entender los procesos de la
intertextualidad transmedia.

Para la investigacion se disefid una metodologia cualitativa que analiza los relatos
transmediales donde se tiene como fuentes primarias a autores como Klastrup y Tosca (2004) para
explicar el universo narrativo y a Hernandez y Grandio (2011) para explicar lo que concierne al
relato narrativo. Ademas, crearon una matriz de contenidos narrativos y paratextuales para analizar
las obras intertextuales transmedia basada en los principios que implementd Kinder (1991) donde

se hace la siguiente delimitacion:

A) Eje horizontal: denominado eje diegético donde se encuentra la narrativa transmedia.
B) Eje vertical: denominado eje paratextual donde se encuentran las producciones hechas a
partir del eje diegético pero que no amplian la narrativa.

Derivado de esta matriz, Montoya y Arango (2015) llegan a la identificacion de dos
conceptos de suma relevancia obra seminal y obra nucleo. El sistema intertextual transmedia
segiin la investigacion tiene una “obra seminal” la cual inicia la expansion de la narrativa
transmedia, pero enfatizan que, sin importar el formato, cualquier obra puede ser creadora de un
sistema intertextual transmedia. Mientras que la “obra nucleo” es aquella que permite la mayor
cantidad de relaciones intertextuales, la identificacion de estos conceptos resulta esencial para la
presente investigacion. No obstante, es preciso mencionar dos aspectos, no necesariamente se tiene
que partir de una “obra seminal” debido a que la introduccion a un universo narrativo no parte del
mismo sitio para todos y, por otro lado, su perspectiva de la “obra nicleo” es relevante para la

investigacion, debido a que Montoya y Arango (2015) mencionan que: “reconocer cual es la obra
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nucleo, es un asunto de suma importancia, puesto que permite identificar los intereses de los
usuarios” (p. 25). Lo anterior coincide con el planteamiento de la actual investigacion en cuanto a
la relevancia de identificar el interés de los adolescentes para determinar la linea a seguir en la
creacion de recursos educativos transmedia.

Una vez planteado el sistema intertextual transmedia, la investigacion de Montoya y
Arango (2015) propone una estrategia que utiliza a “La Odisea” como “obra seminal” para
expandirla en otros medios y plataformas. Hacen el mismo ejercicio que realizaron con “The
Walking Dead” y proponen un curriculo para el desarrollo de competencias de lenguaje. La
investigacion no profundiza en la aplicacion de su curriculo planteado debido a que no existen
resultados de la intervencion realizada.

Con base en lo expuesto, se considera necesario comprender a plenitud como se da la
articulacion entre la narrativa audiovisual y la narrativa literaria, lo cual requiere un sustento
epistémico y una propuesta estructurada y sistematizada, por lo que la investigacion de Zorrilla
(2016) en Reino Unido resulta significativa.

Zorrilla (2016) hizo una investigacion exhaustiva sobre los recursos educativos mediaticos
utilizados en el sistema denominado BBC Schools, servicio educativo de la BBC en el Reino
Unido para todo el sistema escolar. En dicha investigacion enfatiza que la narrativa transmedia es
un concepto que paulatinamente ha generado relevancia, pero que existe poca investigacion en lo
referente a contenidos educativos transmedia. En el contexto de su investigacion se analiza la
convergencia entre la television y los contenidos educativos en péaginas web. Zorrilla (2016)
aborda la intertextualidad transmedia como la dindmica que se produce en la mente del lector
conectando un texto con otros textos a través de diversos medios.

En la propuesta de Zorrilla (2016) se abordan dos conceptos que tienen similitud con los
expuestos por Montoya y Arango (2015), el texto nuclear y los intertextos. El “texto nuclear” es
el punto de entrada al universo transmedia mientras que los “intertextos” son los textos con los
cuales se establecen relaciones, ya sea por parte de la entidad productora y/o por parte de la persona
lectora. Zorrilla (2016) pone a la television como “texto nuclear” y a las paginas Web como los
“intertextos”, pero a diferencia de Montoya y Arango (2015), propone no limitarnos a una sola
perspectiva. Segun la autora, cualquier texto puede ser nuclear en relacién con otros, algo que

resulta trascendental para esta investigacion, debido a que se pretende generar una intertextualidad
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transmedia entre las narrativas audiovisuales con las narrativas literarias y el “texto nuclear” puede

variar en funcion del devenir de la investigacion.

Otro aspecto por destacar en el trabajo de Zorrilla (2016) es el disefio de una metodologia
cualitativa, la cual se establecio a partir de una revision exploratoria de medios, un disefio de un
instrumento analitico, un estudio piloto y un andlisis de muestras con el instrumento disefiado.

Esta serie de pasos desembocé en la propuesta de una taxonomia de intertextualidades
transmedia en contextos educativos, la cual incluye diez tipos. Si bien la tipologia surge del analisis
de programas televisivos y sitios web, es aplicable a cualquier combinacion de medios. La
particularidad de esta tipologia es que fue desarrollada para el anélisis de contenidos educativos,
un tema que, de acuerdo con Zorrilla (2016), estaba poco explorado.

A pesar de que los medios utilizados son diferentes a los que se exponen en la presente
investigacion, Zorrilla (2016) propone la aplicacion de esta categorizacion a otras manifestaciones

transmedia, donde se pueden generar numerosas combinaciones posibles.

Figura 4.

Diez categorias de intertextualidad transmedia
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Fuente: Elaboracion propia a partir de Zorrilla (2016, pp. 9-13), desde Canva.

La identificacion de diez categorias intertextuales transmedia como ejemplifica la Figura
4, es producto de una revision de literatura y de trabajo de campo, lo cual revalida la importancia
de utilizar diversos medios que converjan para favorecer el proceso de aprendizaje. Cabe resaltar,
que diferentes tipos de intertextualidad transmedia expuestos en la tipologia propuesta por Zorrilla

(2016) son aplicables en productos narrativos.
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Parte fundamental de la investigacion se encuentra en la consideracion de los principios de
la Teoria del Aprendizaje Multimedia propuesta por Mayer (2005), la cual permite determinar la
forma idonea de incluir contenido multimedia para evitar sobrecargar y exceder la capacidad de
los estudiantes. Zorrilla (2016) a partir de la Teoria de Aprendizaje Multimedia, identifica las
formas de intertextualidad transmedia con mayor o menor relevancia para fines educativos,
estipulando que la expansion, complementacion, reutilizacion, transmutacion y generacion son las
mas ricas para adecuarse a contenidos educativos.

Con la presente investigacion se busca disefiar un prototipo de un recurso educativo
transmedia, que emplee formas de intertextualidad transmedia entre las narrativas audiovisuales y
las obras literarias, todo ello orientado hacia el desarrollo de competencias literarias, tomando
como punto de partida la propuesta de Zorrilla (2016).

Otro referente fundamental para esta investigacion es Kap (2020), quien desde Argentina
brinda una aproximacién a las nuevas conceptualizaciones de la didactica, definiéndola como una
practica fundamentada que estd abierta a nuevos marcos interpretativos para evitar caer en la
monotonia de la repeticion. Entre otras propuestas, plantea el uso de medios audiovisuales y
plataformas. Se menciona el concepto de “mutaciones didacticas”, el cual, hace alusion a los
cambios en las practicas de ensefianza, donde parte fundamental de esta conceptualizacién se
asocia con lo transmedia, que permite presentar temas variados a través de diversas plataformas y
medios. Incorpora la idea de transmedia al &mbito educativo y llega a la proposicion de la didactica
transmedia. La investigacion no menciona una metodologia especifica para llevar a cabo la
didactica transmedia, pero con base al analisis que realizd la autora, se retoman los siguientes

factores indispensables para entender las implicaciones de lo transmedia en la educacion:

1) Adecuar las plataformas comerciales para dotarlas de nuevos sentidos compartidos.
2) Lo transmedia no se limita solo a la produccion de un relato sino la reflexién de esa
produccién.

3) Concebir la educacién desde la colaboracion.

Estos puntos resultan fundamentales para entender como las narrativas audiovisuales
pueden articularse con las narrativas literarias, pero, es preciso mencionar, que resulta pertinente

no hablar de didactica transmedia sino de aprendizaje transmedia, debido a que la didactica
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transmedia se restringe al profesor mientras que el principio de la investigacion pone énfasis en el
aprendizaje de los estudiantes a partir de su participacion activa.

Ante la idea de dotar al estudiantado de la capacidad de ser participes en su proceso de
aprendizaje, es relevante la aportacion de Scolari (2019) quien mediante un analisis teérico y una
revision de casos realizada en Espafa, explica que la sociedad actual esta inmersa en un ecosistema
con diversidad de medios, producto de la explosion de nuevas aplicaciones, dispositivos y
plataformas que convergen hoy en dia, esto ha propiciado el surgimiento de narrativas transmedia,
las cuales poseen dos caracteristicas esenciales: el relato se puede contar a través de diversos
medios y plataformas y, los usuarios o fans participan en la creacion de nuevos textos que permiten
expandir el universo narrativo.

La narrativa transmedia esta presente en el panorama actual, pero ;como nos puede servir
para cambiar la educacion?, esa es la interrogante. Existe un desfase entre las instituciones
educativas y la realidad de los adolescentes, esto provoca una brecha que no se ha podido acortar
y eso se debe en gran medida a la educacién monomediatica, la cual rechaza a la tecnologia y
muestra renuencia a la incorporacion de nuevos medios y dispositivos, pero, eso debe cambiar de
forma radical. Es menester acercar la educacién al mundo real de los adolescentes y una posible
alternativa se encuentra en implementar una educacion transmedia donde diversas plataformas y
lenguajes participen en el proceso de ensefianza-aprendizaje. Scolari (2019) propone para lograrlo,
abandonar el paradigma tradicional de la educacion de repeticién de contenido, y en su lugar
facilitar que los estudiantes generen sus propios contenidos. La educacion transmedia puede
permitir que todos participen en el discurso y el estudiantado se vuelva coproductor de contenidos.

Scolari (2019) enfatiza en repensar la produccidon textual y no limitarnos a textos escritos,
propone los polialfabetismos como las nuevas plataformas de comunicaciéon y las series
televisivas; esto sin duda alguna, es un gran aliciente para el enfoque de estudio planteado en esta
investigacion, debido a que se pretende crear recursos educativos transmedia donde los
adolescentes sean artifices de su propio aprendizaje.

Una vez identificada la importancia de emplear las narrativas transmedia en la educacion,
surge la necesidad de buscar estudios que aborden las implicaciones de recursos educativos y la
intertextualidad transmedia. En este sentido, el libro “Conferencia Transmedia Earth Medios,
narrativas y audiencias en contextos de convergencia” (2019) realizado en Colombia, es una

aportacion invaluable a la investigacion.
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En dicha obra, Zorrilla (2019) documenta el disefio de metodologias cualitativas empleadas
en dos proyectos de investigacion ligados a la intertextualidad transmedia, asi como también da
cuenta de la publicacién de una obra denominada “La flauta de Acuario: una novela transmedia”
que potencia la experiencia de lectura y permite generar convergencia entre el libro impreso, un
diario en linea y un artefacto web, en la cual, de acuerdo con la construccion conceptual de lo
transmedia por Henry Jenkins, cada elemento nutre y contribuye al desarrollo de la historia.

La investigacion aborda las siguientes metodologias implementadas tanto para la
identificacion y anlisis de las intertextualidades transmedia, como para la creacion de una obra

transmedia:

e Identificacion y analisis de las intertextualidades transmedia: Utiliza estudios culturales
con enfoque cualitativo, que incluyen entrevistas a directores y productores, analisis textual
de recursos televisivos y web y observacion participante en escuelas.

e Creacion de obra transmedia: Se Ilevo a cabo una investigacion basada en el disefio, que
partio de la creacién del producto y la experiencia de consumo transmedia a partir de un

circulo de lectura enriquecido.

Lo planteado por Zorrilla (2019) resulta de interés para la presente investigacion, debido a
que aborda una metodologia para detonar practicas de intertextualidad transmedia en un contexto
educativo, conforme a su propia tipologia (Zorrilla, 2016); ademas, realiza un andlisis de los
resultados de los adolescentes que interactuaron con la lectura transmedia.

Derivado de esta investigacion se logra comprender la valia de una premisa que podra
determinar el eje del presente trabajo: es pertinente que dentro de la creacion transmedia un
producto tenga la cualidad de ser autbnomo, esto con la intencion de que el lector entienda la
narrativa sin necesariamente consultar otros medios, a su vez, si se pretende llevar lo transmedia a
las aulas como un recurso educativo, se puede concretar si se disefian experiencias transmedia y
no necesariamente productos transmedia.

En conclusion, en los diversos estudios planteados en la categoria: “Intertextualidades
transmedia” se identifican las siguientes premisas que resultan relevantes para el devenir del

enfoque de la presente investigacion:
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1. Aplicar la narratologia y la semidtica para analizar como las estructuras y significados
narrativos se adaptan en distintos medios, fomentando competencias literarias.

2. Recurrir a la tipologia de intertextualidades transmedia entre recursos educativos para
identificar dichas intertextualidades entre narrativas audiovisuales y literarias y como esta
convergencia puede favorecer el aprendizaje.

3. Identificar el “texto nuclear” y los “intertextos” es de suma importancia para el disefio de
recursos educativos transmedia.

4. Enfocarse en la autonomia de cada producto en el universo narrativo (o al menos del texto
nuclear) y asegurarse que cada recurso educativo sea comprensible por si solo y pueda
expandirse en diferentes direcciones sin depender exclusivamente de ciertos medios.

5. Enfocarse en disefiar experiencias transmedia y no tanto en productos transmedia.

6. Tomar en cuenta la Teoria del Aprendizaje Multimedia para el disefio de recursos

educativos transmedia.

2.2 Narrativas audiovisuales como herramienta para el aprendizaje

Una vez que se recopild informacién en relacion con la intertextualidad transmedia, se
considerd necesario abordar investigaciones especificas que introduzcan el cine y las series
televisivas al aprendizaje, debido al enfoque de la presente investigacion. Aunque no todas las
investigaciones abordan el concepto de intertextualidad transmedia, es pertinente conocer sus
metodologias, implicaciones y casos de éxito.

Fontich (2013) mediante una experiencia de educacion literaria desarrollada en la
educacion secundaria en Espafia, valida el uso del cine como herramienta para desarrollar
competencias literarias y audiovisuales. Se empled una metodologia de investigacion-accion que
tiene como principios: que la interpretacion de la obra cinematogréfica esté integrada dentro de la
interpretacion de la obra literaria y que el filme no sea una version cinematografica del libro. A
partir de estos principios se llevaron a cabo tres fases: una fase donde se lee el texto y se da revision
de la pelicula, otra donde se realiza una comparativa de los dos medios y se toman en cuenta
aspectos denotativos (trama) y aspectos connotativos (elementos simbdlicos) y una Gltima fase
donde se da una transferencia a un publico externo mediante blogs y exposiciones. A pesar de que
la pelicula no es una adaptacion del libro se logra un ejercicio de analisis, donde se reflexiona el

hecho literario a partir de los valores, la interpretacion simbolica y la reflexion de la realidad.
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La investigacion, en conclusion, enfatiza que se debe promover la obligatoriedad de la
lectura en el aula, pero a partir de conexiones simbdlicas entre el cine y la obra literaria, esto
permite que no solo se limite a la comparacién sino da pie a generar procesos interpretativos mas
complejos que impliquen una reflexion y andlisis. A pesar de que en esta investigacion la obra
cinematografica no es una adaptacion de una obra literaria, se pueden considerar algunos de los
aspectos de analisis del hecho literario que efectud Fontich (2013) para el enfoque metodoldgico.

De igual manera que Fontich (2013), Gonzalez (2013) no usa obras cinematogréficas
basadas en obras literarias pero sus resultados son positivos. Gonzélez (2013) presenta una
experiencia educativa llevada a cabo en un instituto de secundaria en Barcelona, Espafia, que forma
parte de un proyecto implementado en la biblioteca escolar del centro, cuyo objetivo es dinamizar
la lectura, en esta propuesta se implementa el cine como herramienta para incentivar la lectura 'y
se subraya que el cine ademéas de que permite motivar a los estudiantes, también puede abordar
obras literarias desde perspectivas creativas, critica e intertextuales.

Gonzalez (2013) a partir de la metodologia de estudios de caso llevada a cabo durante tres
cursos, elabord en primera instancia, una encuesta para identificar los habitos lectores v,
posteriormente hizo una relacion entre peliculas de interés para los estudiantes y lecturas
relacionadas que se encontraban en la biblioteca, la relacidn se daba a partir del contexto histérico
en el que estaban situadas las historias de las peliculas y las lecturas. Algo a destacar, es la mencion
de que los adolescentes se mostraron atraidos por las lecturas a traves del cine, pero jugé un papel
importante la inclusion de incentivos académicos.

En conclusion, el estudio de Gonzalez (2013) aunque si logrd que los adolescentes leyeran
mas, la intertextualidad que plantea entre el cine y la literatura requiere verse como un proceso
mas complejo y no meramente relacionar ambos medios de forma intuitiva. No obstante, los
principios de la investigacion en relacion con identificar habitos lectores y éareas de interes del
estudiantado puede ser un buen punto de partida. Cabe resaltar que la necesidad de que existan
estimulos académicos merma la busqueda de una autonomia del aprendizaje como se pretende en
el enfoque investigativo propuesto, y ahi radica la importancia de abordar este tema. Gonzalez
(2013) al igual que Gonzalez (2015) presentan similitudes en sus investigaciones realizadas en
Espafia, ya que logran el cometido de incentivar la lectura, pero también se evidencia la falta de

un amalgamiento mas estructurado entre el cine y la literatura.
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Gonzélez (2015) emplea una metodologia cualitativa-interpretativa de investigacion
accion-participativa donde su hipotesis plantea que la conexion intertextual entre el cine y la
literatura favorece el aprendizaje, implementandola durante tres cursos académicos consecutivos
en educacion primaria y secundaria. La investigadora considera que existe un vinculo semiotico
entre estas expresiones artisticas y utiliza cuentos tradicionales y peliculas recientes para promover
un aprendizaje significativo. Para hallar preferencias en el area de cine y literatura se realizaron
analisis cuantitativos mediante cuestionarios iniciales y finales, eligiéndose las peliculas Up y El
cadaver de la novia. La investigacion arrojo resultados positivos validdndose la hipotesis, donde
se muestra evidencia de como los estudiantes lograron desarrollar un aprendizaje significativo.
Dos aspectos para destacar en comparacion con el enfoque investigativo propuesto en este
proyecto, es que la investigacion de Gonzalez (2015) depende totalmente de la intervencion del
docente y el enfoque de la presente investigacion radica en crear recursos educativos que no
requieran la intervencion directa del profesor. Por otro lado, las peliculas seleccionadas no tienen
una relacion intertextual con una obra literaria y aunque Gonzélez (2015) hable de una
intertextualidad entre el cine y la literatura no se esclarece del todo.

De igual manera Salido y Salido (2017) desde Espafia, explican la relevancia de utilizar los
recursos audiovisuales como herramienta para la ensefianza de la literatura infantil, no solo
limitandose a reconocer su valia sino llevando su enfoque investigativo a nuevas latitudes.

Para Salido y Salido (2017) su objetivo radica en: “formar docentes competentes para
disefiar recursos didacticos de caracter audiovisual” (p. 132) y para lograrlo, plantean el
involucramiento de numerosas competencias relacionadas a las TIC, que van desde el dominio de
estrategias para generar practicas docentes afines con la actualidad de las nuevas tecnologias hasta
la seleccion de recursos tecnoldgicos. Para su investigacion, utilizaron la metodologia de
investigacion-accion con enfoque cualitativo, se incluyen fases de preproduccion de guion,
creacion de personajes, puesta en escena, grabacion y edicion de video, y reflexion final con el
grupo de investigacion. Algo de suma relevancia de esta investigacion, es que enfatiza la necesidad
de desarrollar competencias literarias, mismo enfoque que el que se propone en la presente tesis.
Ademas, mencionan en los resultados el potencial pedagdgico del cine y la animacion para
fomentar el gusto por la lectura y se enfatiza que eso puede repercutir en desarrollar: “capacidades
para interpretar narrativas audiovisuales vinculadas a textos literarios” (Salido y Salido, 2017, p.
136).
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En conclusion, la investigacion antes referida resalta que la creacion de recursos didacticos
de caracter audiovisual debe estar estrechamente relacionado al dominio de las TIC.

Esta misma perspectiva la comparte Lozada (2019) quien, desde México, menciona que
las TIC permiten el desarrollo de ambientes de aprendizajes que estimulen al estudiantado, pero
subraya que los medios audiovisuales deben articularse en funcion del curriculo escolar. La
metodologia implementada por Lozada (2019) para introducir medios audiovisuales en la
ensefianza parte de una revision tedrica basada en el marco de los Planes y Programas de Educacion
Basica 2011 de México, analisis de la alfabetizaciéon tecnoldgica y la integracién de medios
audiovisuales en el aula. Ademas, menciona que la introduccién de medios audiovisuales al aula
permite proporcionar un elemento de motivacion y estimula el uso de Recursos Educativos
Abiertos (REA). El articulo concluye con la aseveracion de que en Mexico los medios
audiovisuales son escasamente utilizados en la educacion debido a la falta de alfabetizacion digital
docente.

Ante la falta de alfabetizacion digital que resulta trascendental para utilizar narrativas
audiovisuales como herramienta para el aprendizaje y la falta de una sistematizacion del uso de
narrativas audiovisuales como el cine dentro del aula, Diaz-Herrero y Gértrudix-Barrio (2024)
desde Espafia, hacen una evaluacién metodoldgica basada en una revision sistematica de la
literatura en el uso del cine dentro del aula. Esta revision sistematica se efectu6 a partir del modelo
PRISMA vy tras el andlisis de forma cualitativa y cuantitativa de 75 referencias seleccionadas
Ilegaron a la conclusién de que la formalizacion metodoldgica del uso del cine es muy precaria.
Ademas, recalcan que la percepcion para muchos profesores acerca del uso del cine en el &mbito
educativo, en muchas ocasiones no parte de un interés pedagdgico y no responde a una finalidad,
esto ha generado discrepancias respecto a la aplicabilidad del cine en el aula. A pesar de ello, la
investigacion reconoce la valia del cine, ya que permite: “el desarrollo de competencias
audiovisuales, tanto de lectura como creativas” (Diaz-Herrero y Gértrudix-Barrio, 2024, p. 3).

La investigacion concluye que el uso del cine dentro del aula se encuentra en un nivel de
madurez muy bajo, mencionandose que se deben tomar en cuenta las implicaciones legales a la
hora de utilizar peliculas en el aula.

En los diversos estudios planteados en la categoria: “Narrativas audiovisuales como
herramienta de aprendizaje” se identifican los siguientes puntos que resultan relevantes para el

devenir del enfoque de la presente investigacion:
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1. Es necesario hablar de aprendizaje transmedia y no didactica transmedia donde el
estudiantado pueda interactuar con los recursos educativos y tener una participacion activa.

2. Laaplicacion de un sistema de intertextualidad transmedia puede formalizar y sistematizar
el uso del cine y las series como herramientas educativas dentro del aula.

3. Existe un area de oportunidad, debido a que no se evidencian recursos educativos
transmedia a partir de las narrativas audiovisuales en las investigaciones revisadas.

4. Disefiar recursos transmedia no solo implica usar el cine de forma intuitiva, sino integrarlo
de manera coherente y estratégica en el desarrollo de competencias literarias.

5. EIl enfoque de Recursos Educativos Abiertos (REA) puede resultar pertinente para la
creacion de recursos educativos transmedia.

6. Es necesario conocer las implicaciones legales en relacion con el uso de narrativas

audiovisuales en el aula.

2.3 Fomento a la lectura y desarrollo de competencias literarias

Como el objetivo de esta investigacion es crear recursos educativos transmedia que
permitan el desarrollo de competencias literarias en adolescentes de secundaria, es indispensable
conocer el panorama actual en relacion con el fomento a la lectura y las competencias literarias.
Para ello, se dara una revisién estructurada por afio de forma ascendente.

Del Angel y Rodriguez (2007) mediante una revision historica ofrecen un recorrido por los
maltiples esfuerzos que se han realizado en México, especificamente en el Sistema Educativo
Nacional para promocionar y fomentar la lectura, que van desde la disponibilidad de insumos
bibliograficos hasta el uso de tecnologias de la informacion. Se mencionan diversas propuestas
que van desde el proyecto encabezado por José Vasconcelos hasta el programa denominado: Hacia
un pais de lectores. Todas estas propuestas han tenido como objetivo el desarrollo de mejores
niveles de alfabetizacion y el ofrecer libros a todos los mexicanos, a pesar de los multiples
esfuerzos no se han propiciado ciudadanos con las capacidades y el compromiso de adoptar los
libros en su vida diaria. “A pesar de los logros alcanzados por el sistema educativo nacional, éste
no ha sido capaz de transmitir a la poblacién la necesidad y el gusto por la lectura como una
actividad de grandes beneficios individuales y sociales” (Del Angel y Rodriguez, 2007, p.12.). La
investigacion referida plasma de forma evidente un antecedente del problema de falta de resultados
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de esfuerzos de promocién de la lectura en México y enfatizan que la disponibilidad de materiales
no implica que se efectué la préactica de la lectura, por lo que incluir tecnologias de la informacion
puede ser la alternativa. De ahi, la importancia de crear recursos educativos transmedia que
acerquen a los adolescentes a la lectura y al desarrollo de competencias literarias. No basta con
brindar material, sino la tarea radica en crear de forma concienzuda recursos que con un
fundamento epistemoldgico posibiliten competencias literarias en los adolescentes.

Del Angel y Rodriguez (2007) al igual que Ramirez (2008) visualizan un problema latente
en cuestion de la lectura y el desarrollo de competencias en México. Ramirez (2008) mediante una
metodologia de investigacion en relacion con la Encuesta Nacional de Lectura 2005 aborda todo
lo referente a la promocion de la lectura en México; resalta la importancia en brindar informacion
cuantitativa y cualitativa, debido a que las estadisticas no siempre analizan la complejidad de las
practicas lectoras en México. Mediante este proceso de andlisis argumenta que, aunque la lectura
ha recobrado importancia, también se da la persistencia del iletrismo en México, lo cual propicia
gue no exista el desarrollo de competencias lectoras suficientes y una de las razones se encuentra
en gue no se ha propiciado el gusto por la lectura. Un aspecto por destacar es que se hace mencion
del poco fortalecimiento de la practica lectora de obras literarias, debido a que esta sujeta a las
técnicas pedagogicas utilizadas en los libros de texto. Aqui, se evidencia la importancia de crear
recursos educativos transmedia que sean una alternativa complementaria para el aprendizaje.

Ramirez (2008) menciona la ausencia de practicas lectoras de obras literarias en México
mientras que Mendoza (2010) habla de la importancia de formar competencias literarias con la
ayuda de obras literarias, especificamente de literatura infantil y juvenil.

Mendoza (2010) mediante un analisis tedrico realizado en Espafa, afirma que la
competencia literaria permite al estudiantado analizar y valorar una obra literaria; siendo la
literatura infantil y juvenil indispensables para desarrollarla. Lo que resulta elemental para la
investigacion propuesta, es que, si se pretende disefiar una metodologia para el desarrollo de
competencias literarias, es indispensable diferenciar en primera instancia la competencia literaria
de la competencia lectora, pero a su vez menciona que tienen estrecha interdependencia. También
se plantea la necesidad de propiciar la formacion del intertexto del lector, ya que este permite
establecer relaciones que una produccion comparte con otras obras. El intertexto del lector permite

reconocer conexiones y entender las diversas manifestaciones artistico-literarias.
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En la referida indagacion, se reconoce la importancia de partir del interés por la lectura, la
formacion de habitos lectores y del intertexto del lector, asi como también se le da valia a la
competencia literaria, debido a que permite generar diversas habilidades como reconocer,
identificar y diferenciar obras de signo estético-literario. En conclusion, la investigacion brinda
informacidn que revalida la propuesta de la presente investigacion: la intertextualidad entre medios
(narrativas audiovisuales y literarias) puede favorecer el desarrollo de competencias literarias.
Mendoza (2010) al igual que Dominguez y colaboradores (2015) hablan de las virtudes de la
lectura y nos brindan un claro enfoque guiado por los textos literarios.

Dominguez y colaboradores (2015), mediante un analisis tedrico realizado en Cuba,
abordan la importancia de potenciar la lectura, debido a que favorece el desarrollo de habilidades
de lectoescritura que resultan vitales para el mejoramiento de un pais en términos culturales y
tecnoldgicos. Le otorgan un valor significativo a la lectura, pues representa la base del proceso
educativo permitiendo el desarrollo intelectual y social que contribuyen a la formacion integral del
ser humano. También, mencionan un frecuente desinterés por la lectura que requiere fortalecer la
labor que realizan los maestros. El primer paso que sugieren para lograr que la lectura sea parte
habitual de los estudiantes, radica en acercarlos a textos literarios y no basta con llevar la lectura
hacia los lectores, sino se requiere llevar a los lectores hacia la lectura, lo cual conecta con la
intencion de crear recursos educativos que acerquen a los adolescentes al mundo de la lectura y
las competencias literarias con narrativas audiovisuales como el cine.

En conclusion, es indispensable buscar una seleccion acertada de narrativas audiovisuales
que provengan de narrativas literarias para expandir la experiencia literaria de los adolescentes.

Con base en lo analizado por diversas investigaciones se ha precisado la importancia de la
lecturay el desarrollo de competencias literarias en adolescentes, pero también, se percibe un gran
problema de desvinculacion y desinterés por la lectura, ante lo cual, y a modo de cierre a la
categoria “Fomento a la lectura y desarrollo de competencias literarias” es pertinente conocer qué
alternativas se han propuesto y su relacién con el enfoque investigativo planteado en este trabajo.

Miras (2020), mediante una revision historica elaborada en Espafa, ofrece una vision
acerca de las nuevas modalidades que permiten el desarrollo de competencias literarias,
centrandose en la importancia de implementar la multimodalidad. Con respecto a esto, menciona
que no solo se debe enfocar en la diversidad de herramientas sino también se debe trabajar con

ellas a partir de un proceso critico. El utilizar diversos medios favorece el aprendizaje y no se debe
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visualizar una rivalidad entre la cultura libresca y la cultura tecnoldgica y audiovisual, sino por el
contrario deben tener una relacion dialogante. En el referido trabajo se puntualiza que la
multimodalidad es una nueva forma de crear conocimiento a partir de la integracion de diferentes
modos y medios y, que estas herramientas multimodales no deben visualizarse como fines en si
mismas sino como medios que propicien otras alternativas para alcanzar el conocimiento.

Ante esto, el enfoque investigativo propuesto en la presente investigacion tiene gran valia,
ya que la creacion de recursos educativos transmedia permite dos aspectos fundamentales: la
interaccion con el aprendizaje de forma autdnoma por parte del estudiante y la convergencia de
diferentes medios para posibilitar el desarrollo de competencias literarias.

Dando final a los diversos estudios planteados en la categoria: “Fomento a la lectura y
desarrollo de competencias literarias”, se identifican los siguientes puntos que resultan relevantes

para el devenir del enfoque de la presente investigacion:

1. Existe un problema de desinterés por la lectura que se ha perpetuado y partir de la
disponibilidad de textos literarios para incentivarla es buena opcion.

2. Es necesario partir del interés de los estudiantes para propiciar competencias literarias.

3. Serequiere hacer una acertada seleccion de obras literarias que permitan la intertextualidad

con narrativas audiovisuales.

2.4 Conclusion del estado de la cuestion

El estado de la cuestion se generd a partir de un analisis minucioso de dieciocho articulos
de investigacion los cuales abordan las implicaciones de la intertextualidad transmedia en el
contexto educativo, el uso de narrativas audiovisuales en el aula y el fomento a la lectura y el
desarrollo de competencias literarias en adolescentes de secundaria.

Haciendo una revision cuantitativa de dichas investigaciones, quince de ellas fueron
realizadas a partir de una metodologia cualitativa mientras que las tres restantes se efectuaron a
partir de una metodologia mixta.

Con respecto al tipo de investigacion que se implementd existe una predominancia del uso
de la investigacion-accién y la revision tedrica, mientras que, en las técnicas de investigacion

utilizadas, en nueve de ellas se decantaron por realizar un analisis (narratologico, semiotico,
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documental, de narrativas audiovisuales, de contenido de casos, textual, de programas educativos
y de politicas educativas).

Esta informacion puede ser util para identificar el enfoque méas conveniente para la presente
investigacion: el abordar una metodologia cualitativa a partir de una perspectiva de investigacion-
accion a partir del andlisis intertextual como técnica para identificar los productos culturales a
emplear en el disefio de recursos educativos transmedia se vislumbra como el camino a seguir para
la presente investigacion.

Las investigaciones en su gran mayoria son del ambito hispanohablante, ocho de ellas
pertenecientes a Espafia, cuatro a México, tres a Colombia, una a Argentina y una a Cuba.
Asimismo, se tomd en consideracion una investigacion realizada en Reino Unido.

Espafia en el contexto iberoamericano lidera las investigaciones que abordan estrategias
transmedia de aprendizaje que vinculen narrativas audiovisuales para eficientar la lectura en los
adolescentes de secundaria.

Esta informacidn evidencia que su infraestructura educativa les permite atender de mejor
forma las nuevas necesidades educativas que el contexto actual demanda. En el plano
latinoamericano resulta un tema emergente, por lo que es menester abordarlo para estar alineados
a un mundo globalizado que exige nuevas estrategias educativas.

En la Figura 5, se muestra de manera grafica la procedencia de las investigaciones

agrupadas en el estado de la cuestion.
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Figura 5.

Procedencia de las investigaciones agrupadas en el estado de la cuestion
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Fuente: elaboracién propia a partir de los investigadores agrupados en el estado de la cuestion, desde Canva.

En aspectos sociodemograficos, de todos los autores acotados en las dieciocho
investigaciones del estado de la cuestidn, existe una participacion equilibrada en cuanto a la
variable de sexo, se contabilizan un total de 29 investigadores, teniendo la participacion de
dieciséis hombres que representan el 55% y trece mujeres que son el 45%. En la Figura 6, se

demuestra la distribucion de género de los 29 investigadores del estado de la cuestion.
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Figura 6.

Distribucion de género de los investigadores
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Fuente: elaboracion propia a partir de la distribucién de género del estado de la cuestién, desde Canva.

Analizando de forma cualitativa el estado de la cuestion, se identifican puntos clave que
permiten que el enfoque investigativo propuesto, ademas de estar fundamentado, pueda cumplir
con los objetivos trazados: la sinergia entre las narrativas audiovisuales y las narrativas literarias
es un proceso que resulta factible y aplicable en el contexto educativo para propiciar el aprendizaje
en los estudiantes y el uso de los principios de la intertextualidad transmedia lo puede sistematizar.

El uso de narrativas audiovisuales en el aula puede propiciar el habito por la lectura y
desarrollar competencias literarias en los adolescentes de secundaria, pero existe un area de
oportunidad que todavia no ha sido tan explorada: en diversos articulos se habla de estrategias
utilizadas en el aula que a partir de las narrativas audiovisuales acerquen a los adolescentes a la
lectura, pero el disefio de recursos educativos transmedia no es un planteamiento en la mayoria de
los trabajos realizados. Ante esta circunstancia la presente investigacion tiene una excelente area
para incursionar con su propuesta.

Las aportaciones de Scolari y colaboradores (2012) son fundamentales para entender el
analisis narratologico y semiético de las narrativas; asimismo, sus aportes sobre el concepto de
prosumidores permiten comprender como serd la interaccion de los estudiantes con los recursos

educativos transmedia. La tipologia de intertextualidades transmedia propuesta por Zorrilla (2016)
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proporciona un sustento para el disefio de recursos educativos transmedia, mientras que Mendoza
(2010) brinda informaciéon de suma relevancia en relacién con todo lo que concierne con la
formacion de competencias literarias en los adolescentes.

Ademas, el abordar los recursos educativos transmedia como Recursos Educativos
Abiertos podria resultar pertinente para la presente investigacion.

En la Figura 7, se muestra un resumen de los puntos claves que es conveniente tomar en
cuenta para la creacion de recursos educativos transmedia.

Estos puntos se dan a partir del anélisis realizado a través de la construccion del estado de
la cuestidn. Los ocho puntos estipulados representados en la Figura 7, representan la base para la
creacion de los recursos educativos transmedia, los cuales pueden aumentar o cambiar en funcion

del devenir de la investigacion.
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Puntos claves para la creacion de recursos educativos transmedia
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Capitulo I11: Marco tedrico y conceptual: Tejiendo narrativas para el disefio de recursos

educativos transmedia

Para fines de la presente investigacion y como punto de partida, el marco teorico y
conceptual, pretende validar la pertinencia de enmarcar a las narrativas audiovisuales como un tipo
de texto y de lectura. Paraello, es necesario abordar conceptualizaciones que sostengan su cualidad
flexible y mutable. De ahi, se da un recorrido a través de las narrativas literarias y audiovisuales,
su integracién curricular en la asignatura de Espafiol en segundo grado y su relacion con la
narratologia y la semidtica.

Después, se continua por la vereda del enfoque transmedia en la educacion, destacando su
valia para formar estudiantes emirecs. Asimismo, se aborda la intertextualidad transmedia como
estrategia para el desarrollo de competencias literarias en el estudiantado de secundaria.

Finalmente, se establecen los criterios para seleccionar las narrativas a emplear para el
disefio del prototipo del recurso educativo transmedia. La Figura 8, plasma los apartados que

aborda el marco tedrico y conceptual.

Figura 8.

Temas del marco teérico y conceptual
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Fuente: Elaboracion propia a partir de los temas del marco teérico y conceptual, desde Canva.

3.1 Lapluralidad del texto y la lectura: hacia una integracion de las narrativas audiovisuales

Con el devenir historico, el texto ha tenido diversas acepciones que, cambian en funcion
de las nuevas necesidades y contextos que emergen. La RAE define el texto como un: “enunciado
0 conjunto coherente de enunciados orales o escritos” (Real Academia Espafiola, s.f., definicion
1). Esta definicion de acuerdo con la perspectiva de la presente investigacion resulta escueta y
limitada.

La RAE de acuerdo al concepto estipulado, encasilla al texto y lo vislumbra como un ente
estatico debido a que no refleja su naturaleza dindmica y su capacidad de adaptarse a contextos,
formatos y funciones diversas en constante evolucion. Por tal motivo, es menester ahondar en
conceptos que vislumbren al texto mas alla de los convencionalismos, con la finalidad de
compaginarlo con el enfoque propuesto en la presente investigacion.

Barthes (1987) argumenta que el texto es plural, es decir, tiene varios sentidos. El texto se
proyecta a través de diversos medios que no necesariamente se limitan a lo escrito. El texto es un
tejido de citas provenientes de otros textos, esto significa que cualquier lectura estd compuesta por
referencias culturales y préstamos de otras obras. También, recalca la importancia del lector en la
interpretacion del texto.

Esta perspectiva se alinea con la relacion intertextual que pretende explorar la presente
investigacion, a partir de la convergencia de narrativas audiovisuales y literarias. Asimismo, el
vislumbrar al lector como un ente activo en el analisis de un texto, resulta significativo, debido a
que se pretende que el estudiantado participe activamente con los recursos disefiados.

La vision de que el texto es plural es compartida por Derrida (1998), quien aborda el texto
y la lectura desde una perspectiva que desafia los conceptos tradicionales de significado. El autor
menciona que el texto tiene un caracter inestable, por ende, el significado de este nunca esta fijo.
Derrida (1998) sostiene que los textos estan abiertos a una infinidad de interpretaciones.
Asimismo, enfatiza que no poseen un centro fijo de partida, es decir, no se limitan a un solo
soporte.

Derrida dota al texto de un abanico de posibilidades, por lo tanto, el percibir las narrativas
audiovisuales como un diferente soporte de texto resulta pertinente. En relacion con las multiples
interpretaciones y soportes que puede tener el texto, Eco (1997) afirma que puede ser interpretado
de diversas formas, debido a que propicia que el lector genere multiples conjeturas. Ademas,
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reniega de la creencia de que exista una formula Unica de lectura. El texto y la lectura tienen una
cualidad flexible, pero es necesario establecer ciertos limites para evitar caer en la
sobreinterpretacion.

Eco (1997) defiende la pluralidad de la lectura y el texto, pero es pertinente no hacer
interpretaciones forzadas; por tal motivo, es importante para la relacion de narrativas y su posterior
analisis, determinar lineamientos para su interpretacion. Eco (2000) en su tratado de semiotica
general, amplia el concepto de texto més alla de los soportes fisicos. Afirma que cualquier cosa
puede ser considerada texto si se le interpreta como un sistema de signos, es decir, si se realiza un
analisis semidtico. El texto no se encuadra Unicamente en el conjunto de palabras escritas, sino
también en cualquier conjunto de signos que transmiten un mensaje. Estos signos pueden
representar palabras, imagenes y sonidos.

Esta afirmacion expande el alcance del texto a multiples medios y formatos, validando la
idea de que las narrativas audiovisuales también son textos. Eco sostiene la necesidad de un analisis
semidtico para analizar diferentes tipos de texto, una idea que es convergente con el enfoque de la
presente investigacion.

En conclusién, Barthes (1987), Derrida (1998) y Eco (1997 y 2000) sostienen que el texto
no se limita al soporte escrito, su cualidad dinamica le permite agrupar diversos medios y formatos.
El texto se presta a multiples interpretaciones lo que posibilita que el lector participe activamente
descifrando el contenido. Asimismo, el analisis semidtico permite interpretar textos que agrupan
palabras, imagenes y sonidos. Con base en lo expuesto por dichos autores y en similitud con la

presente investigacion, se generan las siguientes conclusiones plasmadas en la Figura 9.
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Figura 9.
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semidtica permite incluir diversos medios y
soportes que también pueden ser texto.

Fuente: Elaboracion propia a partir de Barthes (1987), Derrida (1998) y Eco (1997 y 2000), desde PowerPoint.

Hablar de que el texto es multiple y no se limita meramente a un soporte fisico y textual,
permite atender desafios educativos actuales en relacion con la comprension lectora del

estudiantado. Sdnchez menciona que:

Hacer que el estudiante interprete correctamente una obra, y entienda o descubra la
intencionalidad del autor [...] en su narracién solo con la lectura, se ha convertido en un
ejercicio dispendioso ya que los procesos de ensefianza han evolucionado y la forma de

leer el mundo actual también. (2023, p.138).

El vislumbrar otros conceptos de texto y la importancia de promover otro tipo de lecturas,
deja en evidencia que la promocion de narrativas audiovisuales resulta una propuesta oportuna.
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Una vez esclarecida la pertinencia de integrar las narrativas audiovisuales en el universo
de los textos; se requiere hablar de lo concerniente a las narrativas, desde su conceptualizacion

hasta su analisis.

3.1.1 Narrativa

Al abordar tanto narrativas audiovisuales como literarias, es indispensable conocer
aspectos relevantes que las caracterizan. Valles (2008) afirma que las narrativas audiovisuales,
como el cine, son formas de gran valia, lo que respalda la pertinencia de retomar a dicho autor.
Valles define a la narrativa literaria como un: “relato de una historia por un narrador” (2008, p.28).
En esta definicidn que realiza, hace la distincion tripartita que sugiere Genette (1989) con relacion
a como identificar una narrativa.

Genette (1989) menciona que al hablar de narrativa se deben tomar en consideracion tres
elementos, la historia, la narracion y el relato. Valles (2008) coincide con esta afirmacion y afiade
que el narrador es quien cuenta la historia, la historia es lo que se cuenta y el relato es el como se
cuenta la historia. La Figura 10, enmarca los elementos clave que describen a la narrativa con base

en lo propuesto por Valles (2008).

Figura 10.

Elementos que conforman la narrativa

HISTORIA

Es el contenido de la narracién, es decir, los hechos,
eventos, personajes y situaciones que se relatan.

NARRACION
Es el acto de contar la historia. Incluye al narrador,
gue es la voz o entidad que relata los hechos.

RELATO

Es la forma en que se cuenta la historia. Incluye la
estructuracion verbal y simbdlica de la narracion.

Fuente: Elaboracion propia a partir de Valles (2008, pp. 27-29), desde PowerPoint.
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Valles (2008) enfatiza que la historia, la narracion y el relato permiten diferenciar la
narrativa del género lirico y dramatico. Ademas, menciona que dentro del género narrativo se
encuentran subgéneros como la novela, la novela corta y el cuento.

De entre la gama de posibilidades que brinda el género narrativo y tomando como
referencia sus tres elementos indispensables (historia, narracion y relato), la presente investigacion
se centrara en novelas, debido a que, de acuerdo con Valles (2008) tienen una relacion estrecha
con las narrativas audiovisuales. Valles menciona que: “se evidencian multiples relaciones entre
la narrativa verboiconica [...] y la narrativa literaria, sobre todo entre cine y novela”. (2008, p. 18).

Valles (2008) argumenta que entre las novelas y el cine se ha dado un intercambio de
técnicas narrativas generando una influencia mutua. Ademas, diversas obras literarias
“especificamente las novelas” se adaptan al cine, y, en algunas ocasiones, aunque con menor
frecuencia las obras cinematogréaficas se convierten en obras literarias.

La seleccién de narrativas audiovisuales y literarias para la presente investigacion estara

enfocada en la busqueda de novelas que hayan tenido su adaptacion cinematografica o viceversa.

3.1.2 Novela

Naves (1998) menciona que la novela es uno de los subgéneros pertenecientes a la narrativa
mas sobresalientes, debido a que presenta mayor libertad formal y aborda mdltiples temas y
enfoques, volviéndola mas atractiva para el lector.

Valles menciona que: “la novela es hoy la modalidad narrativa literaria fundamental y
privilegiada por su cultivo y lectura, no solo con respecto al cuento y a la novela corta —que no
tanto— sino a todos los géneros literarios” (2008, pp. 55-56). Las novelas resultan muy atractivas
por su riqueza narrativa, respecto a lo cual Valles (2008) afirma que, en la nueva era de la
tecnologia, la novela es la narrativa que més ha trascendido las fronteras culturales y geogréficas.
Esta afirmacion resulta importante para contemplar las novelas dentro del disefio de recursos
educativos transmedia.

Naves (1998) menciona que la novela puede ser de un solo plano linguistico o puede
contener multiples planos, ademas de que hay novelas con intriga y sin intriga. De entre las
diversas posibilidades para conceptualizar a la novela, la define como un relato de cierta extension
que, mediante un narrador, presenta acciones, personajes, tiempos y espacios; estos elementos se

relacionan entre si a fin de contar una historia.
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Naves (1998) enfatiza que hay aspectos que permiten caracterizar una novela: la existencia
de un narrador, un discurso polifonico que represente diversas voces y puntos de vista, la presencia
de personajes verosimiles y multidimensionales, la aparicion de acciones y situaciones humanas
ubicadas en un espacio y tiempo, una estructura narrativa y un argumento.

Valles (2008) afirma que la novela presenta una historia donde se llevan a cabo los sucesos
efectuados por personajes en un espacio y tiempo; donde el narrador funge como mediador y
organiza la historia mediante unos determinados modos de contar. Es un relato que se manifiesta
en una estructura determinada con recursos literarios que le dotan de identidad y de un significado
profundo a la narrativa. También, afiade una idea que coincide con Naves (1998) en relacion con
la aparicion de la polifonia. Valles (2008) menciona que en una novela existe la frecuente presencia
de distintos lenguajes y voces que enriquecen su narrativa. De acuerdo con Naves (1998) y Valles
(2008), los elementos que permiten identificar una novela son los siguientes, expuestos en la
Figura 11.

Figura 11.

Elementos que conforman a la novela

Elementos que conforman a la novela

|
NARRADOR _ ESPACIO Y l'il RECURSOS
\ TIEMPO LAl 2 LITERARIOS

0@@ o

- -
- L]
, DISCURSO . ' ESTRUCTURA ’@‘
}5 POLIFONICO j [:) Y NARRATIVA %

Fuente: Elaboracion propia a partir de Naves (1998) y Valles (2008), desde PowerPoint.

Tomando como referencia la narracion, la historia y el relato, basicos en la construccion

de una narrativa, asi como también los elementos que caracterizan a la novela, se contemplan los
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siguientes elementos en la seleccion de narrativas y el disefio de recursos educativos transmedia,

expuestos en la Tabla 1.

Tabla 1.

Elementos narrativos de la novela

Elemento narrativo | Componentes Definicion

Narracion Narrador La voz que cuenta la historia. Puede ser un
personaje o una entidad externa.

Discurso polifonico | La inclusion de multiples voces y perspectivas en
la narracion.

Historia Espacio El lugar donde ocurren los hechos a través de los
dialogos y descripciones.
Tiempo La duracién y el orden de los eventos.
Accién Los eventos y sucesos que impulsan la trama.
Personajes Los actores que llevan a cabo las acciones.
Relato Estructura La organizacion de los eventos en la historia.
Argumento La trama o hilo conductor de la historia.

Recursos literarios | Técnicas para embellecer el lenguaje.

Fuente: Elaboracion propia a partir de Naves (1998) y Valles (2008).

Cabe recalcar que los elementos expuestos, seran delimitados en esta investigacion para
generar concordancia con lo estipulado por Secretaria de Educacion Publica (2024) para el

estudiantado de secundaria en la asignatura de Espafiol.

3.1.3 Narrativa audiovisual

Sanchez (2006) menciona que la narrativa puede producirse a través de multiples formas
de expresion y, aunque cada una tiene sus particularidades, la similitud entre ellas es innegable.
De entre las posibilidades que brinda la narrativa, se encuentra la narrativa audiovisual, siendo el
cine uno de sus principales exponentes.

Sanchez define la narrativa audiovisual como: “un tipo particular de forma narrativa basada
en la capacidad que tienen las imagenes y los sonidos de contar historias” (2006, p.77.). Garcia
(1993) coincide con dicha afirmacidn y asocia las narrativas audiovisuales a la capacidad de la que

disponen las imagenes visuales y acusticas para contar historias. Sdnchez (2006) menciona que las
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narrativas audiovisuales remiten a un sistema semiético que permite el analisis y la construccion
de textos.

Para fines de la presente investigacion, dentro de la gama de posibilidades que integran a
las narrativas audiovisuales, el autor se decanta por el uso del cine.

Metz (2002) afirma que el cine encaja de forma admirable con la férmula narrativa; ya que,
a pesar de ser un medio audiovisual, presenta una cohesiéon natural con los elementos de la
narrativa. Asimismo, afirma que la semidtica permite que el cine funcione como un sistema de
significados. El cine no estriba GUnicamente en plasmar imagenes, sino que esas imagenes estan
organizadas a manera de contar una historia.

Para ser mas especificos con relacion a las narrativas audiovisuales, Sanchez (2006)
menciona que el cine representa la totalidad de filmes. Si se pretende realizar un analisis del cine
como narrativa, se debe hacer la distincion y referirse al filme. Metz (2002) coincide con ello y
enfatiza que el filme es al cine lo que una novela es a la literatura. Sanchez (2006) sugiere concretar
el andlisis del cine en el filme, debido a que permite enfocar el objeto de la semidtica
cinematogréafica. Esto permite estudiar y analizar el discurso y el texto en lugar de un estudio
holistico del cine. Sdnchez (2006) brinda puntos importantes que permiten caracterizar la narrativa

de un filme:

1. El filme cuenta con la presencia de un narrador que, aunque no sea evidente puede ser
explicito o implicito.

2. Los personajes operan como signos dentro de un sistema narrativo, cuya psicologia es
efecto de las acciones y los dialogos contenidos en la historia.

3. El espacio opera como un signo espacial que refleja el estado animico de los personajes y
sus relaciones simbdlicas.

4. EIl tiempo narrativo plasma el acontecer de los hechos, nutriéndose de técnicas como el
flashback; recurso narrativo que la literatura también adopto.

5. Hay una serie de acciones situadas en una estructura determinada con relacion a una trama.

Los elementos contenidos en una narrativa filmica de acuerdo con Sanchez (2006) tienen

una estrecha relacion con los que caracterizan a una narrativa literaria como plantea Valles (2008).
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3.1.4 Narratologia y Semidtica

Para realizar el analisis de las narrativas expuestas en la presente investigacion es de suma
importancia abordar los conceptos de narratologia y semiotica.

Genette (1989) menciona que la narratologia brinda informacion que no va més alla de lo
evidente, no hay otros parajes que los que aborda la instancia narrativa. La narratologia explora el
campo de lo posible. Scolari y colaboradores (2012) mencionan que la narratologia es la manera
en que estd estructurada una historia y como se desarrollan los arcos narrativos y los roles
actanciales. Sanchez (2006) enfatiza que la narratologia representa el ideal para el estudio
convergente del texto literario y el filmico.

La semidtica por otro lado, de acuerdo con Scolari y colaboradores (2012) alude a la
interpretacion de los signos y como estos pueden alterarse o expandirse en los diversos medios
expuestos. Sanchez (2006) menciona que la semidtica permite que cualquier elemento pueda ser
susceptible de interpretacion como sistema de signos organizados con arreglo a codigos culturales
0 procesos de significado. Eco (1985) menciona que la semiotica ayuda a que el lector se enfrente
a una serie multiforme de significados y su tarea sea descubrir y escoger la clave de la lectura. Eco
(2000) afirma que la semidtica es la ciencia de los signos, esto permite que las palabras, iméagenes
y sonidos transmitan un mensaje. Mediante un analisis semidtico el texto y la narrativa crean
multiples efectos e interpretaciones, dando como resultado lecturas diferentes.

Este cimulo de oportunidades que brinda la semidtica a la interpretacion de un texto o de
una narrativa, implica que el lector tenga una participacién mas activa para descifrar el contenido.
Eco (2000) sostiene que la semidtica contribuye a formar lectores que sean coparticipes de la
historia, que tengan la libertad de elegir. Una lectura que privilegia su iniciativa y aumenta la
posibilidad de construir un lector que quiera leer activa y no pasivamente.

Esta postura es convergente con la propuesta del presente trabajo de investigacion, donde
se planea disefar recursos educativos transmedia que relacionen narrativas, con el proposito de
desarrollar competencias literarias con la participacion activa del estudiantado.

Una vez esclarecido el concepto de narratologia y semi6tica y de acuerdo con los autores
abordados, se evidencia que la narratologia y la semidtica son dos propuestas viables para la
investigacion, pero, surge una interrogante ;como se pueden integrar de forma organica al analisis

de narrativas para el disefio de recursos educativos transmedia?
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Scolari y colaboradores (2012) mencionan que las narrativas expresadas en diferentes tipos
de lenguajes y medios ha sido un tema recurrente y de interés. Hablar de narratologia y semiotica
no es nuevo, pero, no se han terminado de combinar con las perspectivas narrativas. Ante esto,
surgen las estrategias transmedia que permiten conjuntarlas. Si se pretende consolidar un discurso
tedrico solido la clave se encuentra en una mirada semio-narratoldgica. Un analisis semio-
narratoldgico de acuerdo con Scolari y colaboradores (2012) posibilita la articulacion coherente
entre la narrativa literaria de un libro con la narrativa audiovisual de su adaptacién filmica, siendo
las estrategias transmedia el engranaje idoneo para integrar y expandir las narrativas. Montoya y
colaboradores (2013) coinciden con esta afirmacidn, y afiaden que entrelazar enfoques semioticos
y narratoldgicos permite andlisis mas estructurados de las narrativas.

Con base en lo expuesto por Montoya y colaboradores (2013) y Scolari y colaboradores
(2012) se revalida la pertinencia de hablar de un analisis semio-narratol6gico en una propuesta
transmedia. Para fines de esta investigacion, la propuesta de Zorrilla (2016) resulta una estrategia
transmedia eficaz para compaginar un analisis narratoldgico y semiotico de las narrativas
audiovisuales y literarias. La propuesta de una estrategia transmedia permite darle fundamento
epistémico a la relacion de distintos medios y formatos narrativos.

Mediante las aportaciones de Genette (1989), Metz (2002), Naves (1998), Sanchez (2006)
y Valles (2008), la presente investigacion puede establecer una propuesta que recopila el conjunto
de elementos narrativos compartidos entre el filme y la novela. Dicha propuesta a partir de la
estrategia transmedia planteada por Zorrilla (2016) puede permitir realizar un andlisis semio-

narratoldgico enfocado al desarrollo de competencias literarias.

3.1.5 Integracién curricular de elementos narrativos del filme y la novela en la asignatura

de Espafiol en educacién secundaria

Se han planteado las caracteristicas de una narrativa literaria y audiovisual, encontrando
que el analisis semio-narratoldgico a partir de estrategias transmedia resulta un camino viable a
considerar para el desarrollo de competencias literarias.

Ahora, es menester adecuar los elementos semio-narratologicos contenidos en las
narrativas audiovisuales y literarias en la asignatura de Espafiol para el estudiantado de secundaria.

Para ello, se toman en cuenta dos aspectos: el programa de la Nueva Escuela Mexicana (NEM) de
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la SEP (2024) de la asignatura de Espafiol y la busqueda de competencias literarias mediante la
participacion activa del estudiantado.

El programa emitido para la asignatura de Espafiol 1 en SEP (2024), estipula contenidos
que se pueden integrar con el andlisis semio-narratolégico y el disefio de recursos educativos

transmedia. Los contenidos que se acoplan con el tema propuesto son:

1. Tipos de textos: textos narrativos, caracteristicas, estructura y propdsito.
2. Geénero narrativo y sus recursos.

3. Uso de las figuras retoricas y recursos literarios en los textos literarios orales o escritos.

Los contenidos de la asignatura de Esparfiol 1 de acuerdo con SEP (2024) tienen la intencion
de que el estudiantado conozca los elementos y recursos que conforman una narrativa e
identifiquen las aportaciones de los recursos literarios y figuras retoricas en un texto literario.

En relacion con la creacion y produccion de textos mediante una participacion activa del
estudiantado, este objetivo se encuentra ligado al programa de Espafol 2 en SEP (2024). Dicho
programa tiene objetivos que se acoplan de mejor forma con el enfoque propuesto de la presente
investigacion y con el desarrollo de competencias literarias. Los objetivos que busca desarrollar

en el estudiantado la asignatura de Espafiol 2 de acuerdo con SEP (2024) son:

Comprende y redacta textos narrativos.
Analiza recursos literarios en textos literarios.

Analiza textos literarios de diversos formatos y medios para expresar un juicio estético.

A W np e

Analiza las caracteristicas y recursos estéticos de los textos narrativos, e interpreta y
disfruta de cuentos y novelas.

o

Valora textos literarios tradicionales y contemporaneos como cuentos y novelas.

6. Produce creaciones individuales y colaborativas mediante la lectura y la escritura.

Estos objetivos que plantea SEP (2024) son los que se pretenden desarrollar con el disefio
del recurso educativo transmedia de la presente investigacion, debido a que no solo se busca
facilitar el analisis critico de narrativas literarias y audiovisuales, sino también promover la

participacion activa del estudiantado en la creacion de contenidos individuales y colaborativos.
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Estos objetivos tienen estrecha relacion con el desarrollo de competencias literarias, por tal
motivo, el autor de la presente investigacion se decanta por la eleccién de Espafiol 2 como
asignatura para la implementacion de la propuesta de los recursos educativos transmedia.

Ademas, mediante el programa emitido por SEP (2024) y las aportaciones de Genette
(1989), Metz (2002), Naves (1998), Sanchez (2006) y Valles (2008), se delimitan los elementos
semio-narratoldgicos que se contemplan en las narrativas literarias y audiovisuales, que se

incluiran en el disefio de recursos educativos transmedia, presentados en la Tabla 2.

Tabla 2.

Elementos para el analisis de narrativas audiovisuales y literarias

Elemento Elemento
narrativo que Desglose de elementos semio-narratologicos
literario incluye
Narrador primera persona: Protagonista o Testigo
Narracioén Narrador | Narrador segunda persona
Narrador tercera persona: Omnisciente, Equisciente y
Deficiente
Espacio Espacio fisico, psicologico y social
Temporalidad de la historia: Afio en que esta situada la historia
L Tiempo Temporalidad de la narracion: Ab ovo, in media res e in
Historia
extrema res
Seguin su participacion en la historia: Primarios, Secundarios y
Personajes | Terciarios (aspectos fisicos y psicoldgicos).
Segun su rol narrativo: Protagonistas y Antagonistas
Segun su caracterizacion: Aspectos fisicos y psicoldgicos
Estructura | Inicio, Desarrollo y Cierre
Relato Argumento | Hilo que conduce los eventos plasmados en la historia
Recursos Metaforas, Plot Twist, Elipsis, Analepsis/Flashback y Prolepsis/
literarios Flashforward

Fuente: Elaboracion propia a partir de Genette (1989), Metz (2002), Naves (1998), Sanchez (2006), SEP (2024) y
Valles (2008).

La Tabla 2, plasma los elementos semio-narratoldgicos que se toman en consideracion que,
en conjuncién con la estrategia transmedia propuesta por Zorrilla (2016) constituyen el

fundamento para la propuesta de recursos educativos transmedia en esta investigacion. De acuerdo
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con Zorrilla'y Cruz (2023) conocer los elementos basicos de una narracion resulta indispensable
si se pretende visualizar al estudiantado como un sujeto participativo.

Por otro lado, una mirada semio-narratolégica de acuerdo con Scolari y colaboradores
(2012) permite hablar de dos sistemas de significacion (semidtica y narratologia) que se entrelazan.
Hablar de teorias unidimensionales 0 monomediaticas, en un mundo creciente de narrativas que se
expanden en multiples medios y formatos; ademas de la presencia de una comunidad de fans que
se encargan de expandir dichas narrativas, impide una vision integral de como las narrativas se
expanden e interrelacionan. Por lo tanto, mirar desde un lente transmedia, resulta mas dinamico e
integrador. Alzate y Orozco (2023) mencionan que, en el contexto educativo la relacion entre
narrativa y transmedia resulta una conjuncion eficaz que permite fortalecer diversos procesos de

lectura y escritura.

3.2 Una mirada al enfoque transmedia

Hablar de recursos educativos transmedia requiere tomar en consideracion dos conceptos:
recurso educativo digital y transmedia. Un recurso educativo digital es de acuerdo con Zorrillay
colaboradores un: “objeto disponible en linea en formato digital, disefiado explicitamente con una
intencionalidad formativa, para aplicarse en un contexto de formacion determinado” (2023, p. 25.).
En este concepto Zorrilla y colaboradores (2023) destacan tres rasgos esenciales que conforman
al recurso educativo digital: tiene una intencion formativa, esta disefiado en formato digital y se
encuentra disponible en linea. Vargas (2017) afiade que pueden ser disefiados por el profesorado
para atender las necesidades e intereses del estudiantado tomando en consideracion el contexto al
que se dirige para poder ser de utilidad.

Por otro lado, lo transmedia; es un término que ha tenido relevancia en los ultimos afios y
su creciente interés aumenta de manera gradual. Hernandez y Zorrilla (2023) mencionan que lo
transmedia se ha vuelto un tema de interés en el contexto hispanohablante, donde su aplicacion no
se limita unicamente a las industrias del entretenimiento, también ha llegado a esferas que le
competen a la educacion.

Uno de los maximos exponentes es Jenkins (2016), quien la define como la relacion
organizada donde convergen diferentes practicas y plataformas mediaticas. Lo transmedia posee
tres caracteristicas esenciales, es multimodal porque se sostiene de distintas formas; es de caracter

intertextual debido a que se nutre del contenido y las historias que aporta cada plataforma y es
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dispersa, debido a que requiere que el espectador active su comprension al explorar y comprender
diversos puntos esparcidos en diferentes medios y plataformas.

Estas caracteristicas estipuladas por Jenkins (2016) convergen con los recursos educativos
transmedia que el autor de la presente investigacion pretende disefiar. Los recursos educativos
transmedia pretenden ser intertextuales porque intentan compaginar las historias expuestas en las
narrativas audiovisuales y literarias, son multimodales porque se busca que se nutran de diversos
medios para su disefio y, son dispersos porque pretenden que el estudiantado utilice los diversos
medios y canales de distribucion para construir su propio aprendizaje.

Lo transmedia es un concepto que denota dinamismo y que replantea diversos ajustes y
replanteamientos. Por tal motivo, Hernandez hace una propuesta del concepto de transmedia y lo

define como:

Es, en general, todo aquello que, por su posibilidad de fluir a través de una variedad de
plataformas, herramientas y medios, permite el desarrollo de un conjunto de
caracteristicas, potencialidades, procesos y fendmenos expansivos en la produccion,
distribucion y consumo de productos mediaticos y culturales para promover una
experiencia multimodal, unificada y coordinada dentro de un contexto determinado.
(Hernéandez, 2019, p. 118)

La definicion de Hernandez (2019) brinda un concepto amplio, argumentando que lo
transmedia tiene una naturaleza flexible para el acceso a la lectura y la escritura de contenidos.
Asimismo, menciona que requiere de un espacio que permita el flujo y expansién de dichos
contenidos encaminados a propiciar una experiencia enriquecedora. Hernandez (2019) menciona

que en una propuesta educativa transmedia no pueden faltar los siguientes aspectos:

Diversidad: Contenidos dispuestos en diversos formatos y lenguajes.
Flexibilidad: Apertura a distintos enfoques.

Coordinacion y unidad: Estructura guia que vincule los contenidos dispersos.

> w0

Opciones para interaccién y participacion: Estrategias de interactividad y participacion.
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5. Transliteracidad* de la audiencia: El aprovechamiento de lo transmedia depende del nivel

de dominancia de la transliteracidad.

Para fines de la presente investigacion, es de relevancia tomar en consideracion estos
aspectos que caracterizan una propuesta transmedia. Para fundamentar el disefio de los recursos,
se requiere una propuesta que sea flexible, diversa y estructurada. Que tome en consideracion la
literacidad del estudiantado y que propicie en ellos, una participacién activa que los encamine a
ser artifices de su propio aprendizaje.

Hernandez y Zorrilla (2023) mencionan que una propuesta transmedia debe propiciar una
cultura participativa, con personas que muestren interés por contribuir en una experiencia que les
resulte significativa. Asimismo, Erta-Majé y Vaquero (2023) mencionan que hablar de propuestas
transmedia en la educacion facilita la produccion de diversos procesos y recursos educativos con
relacion a una narrativa, esto permite implicar a cualquier persona en su proceso de aprendizaje
con una participacion gue denote motivacion e interés.

Por otro lado, Sujatovich (2024) y Tombleson (2024) mencionan que, si se desea insertar

recursos o productos transmedia en la educacion, se debe:

1. Tomar en consideracion el enfoque pedagogico y los objetivos de aprendizaje de cada
disciplina. Esta idea es basica porque en caso de no contemplarse, se puede caer en una
disonancia cognitiva entre el aprendizaje del estudiantado y el contenido del recurso
transmedia.

2. Incitar al estudiantado a interactuar de manera activa en el proceso de su aprendizaje; su
funcion no debe ser como espectador, sino como protagonista.

3. Tomar en consideracion las competencias digitales debido a la interrelacion existente entre
la tecnologia y lo transmedia.

4. Hacer una adecuacion minuciosa; el docente requiere de una planificacion cuidadosa para
integrar de manera efectiva los elementos narrativos.

5. Ofrecer un margen para la matizacion y la adaptabilidad.

6. Debe estar disefiado para ser incompleto, lo cual permita al estudiantado explorar,

interpretar y expandir el mundo narrativo; siendo coautores del proceso.

“Thomas y colaboradores (2007) definen la transliteracidad como la capacidad de leer, escribir e interactuar mediante una diversidad de medios y plataformas.
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En sintesis, los recursos educativos transmedia son el conjunto de insumos y materiales
que fungen como apoyo pedagdgico en el proceso de aprendizaje del estudiantado; se caracterizan
por tener un caracter intertextual que permite conectar narrativas dispuestas en diferentes medios
que nutren y enriquecen de manera particular un universo narrativo. Es necesario que estén sujetos
a una estructura orientada y planificada de manera concienzuda por el profesor, tomando en
consideracion los objetivos de aprendizaje, las habilidades digitales y la literacidad transmedia que
posee el estudiantado al que va dirigido. Deben tener una cualidad flexible y dindmica que permita
adentrarse en historias a través de diversas estrategias. Asimismo, requieren ser incompletos, esto
puede permitir al estudiantado sentirse motivado a completar o expandir narrativas favoreciendo
el desarrollo de competencias literarias. Los recursos educativos transmedia deben propiciar una
experiencia significativa que genere una interaccion activa y constante del estudiantado, que los
convierta en los verdaderos protagonistas de la educacion (Erta-Majo y Vaquero, 2023;
Hernandez, 2019; Hernandez y Zorrilla, 2023; Jenkins, 2016; Sujatovich, 2024; Tombleson, 2024;
Vargas, 2017).

3.2.1 Una nueva concepcion del estudiante: Prosumidor o Emirec

Uno de los desafios presentes en la educacion actual, radica en la promocion de estudiantes
activos que se involucren en su proceso de aprendizaje. Garcia-Romero (2025) menciona que el
rol pasivo de los estudiantes imposibilita que aprovechen al maximo los saberes que el docente
transmite. Especificamente en la ensefianza de la lectura, los problemas se hacen mas notorios. El
hablar de un vinculo emocional con la lectura que les permita expresarse y tener un rol proactivo,
resulta cada vez mas lejano.

Ante tal desafio, las estrategias transmedia, surgen como una alternativa para promover
adolescentes participativos. Zorrillay Cruz (2023) mencionan que uno de los aspectos que permite
identificar a una propuesta transmedia, es su capacidad de brindar opciones y alternativas para que
el estudiantado interactle y participe.

Dos términos que contemplan al estudiantado como un sujeto participativo y que pueden
ser utilizados en la presente investigacion son: Prosumidor y Emirec.

De acuerdo con Scolari y colaboradores (2012), el término prosumidor se refiere al sujeto

que puede interpretar y expandir las narrativas oficiales con la intencion de interpretar y expandir
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el universo narrativo. Garcia-Ruiz y colaboradores (2014) argumentan que un prosumidor tiene
una serie de competencias que le permiten consumir, producir y crear mensajes con contenido
critico, ético y creativo.

Con base en los autores anteriores y los hallazgos recabados en el estado de la cuestion, el
concepto de prosumidor puede ser utilizado en la presente investigacion para referirse al
estudiantado como un sujeto participativo en su inmersion con el recurso educativo transmedia a
disefiar. Sin embargo, de acuerdo con Aparici y Garcia (2018) el término representa relaciones
verticales y jerdrquicas de consumo que tienen una raiz econdémica centrada en el mercado.
Asimismo, Hernandez (2017) destaca que la prosumicion puede resultar un concepto esencial para
entender las nuevas formas de marketing del siglo XXI. Aparici y Garcia (2018) enfatizan que, en
una economia informacional actual, los usuarios no solo producen contenidos sino un camulo de
datos e informacion que son vendidos a las empresas de publicidad.

Los usuarios se perciben como consumidores y productores de bienes que benefician y
enriquecen al mercado, es decir, los usuarios realizan trabajo no remunerado que beneficia
econdémicamente a las grandes corporaciones.

Estas afirmaciones dejan entrever que el agrupar el término prosumidor en el contexto
educativo, no empodera al estudiantado sino lo aliena a un sistema capitalista que antepone los
intereses economicos de las grandes plataformas sociales por encima de la busqueda de la
capacidad critica, productiva y creativa de los usuarios. Ante esto, se plantea como opcion el
término Emirec, esto con la intencion de deslindarse de una perspectiva enraizada en el capital y
buscar horizontes ligados al ambito de la comunicacion.

Cloutier (1973) propone un modelo en el que todos los usuarios tengan la posibilidad de
ser emisores y receptores, llamandolos emirec. Este concepto propone que los interlocutores
mantengan relaciones entre iguales, donde todos los usuarios participen en el proceso de
comunicacion siendo emisores y receptores a la vez.

El concepto de emirec permite generar didlogos horizontales en contraposicion con las
relaciones verticales que el prosumidor plantea.

Martinez-Barbero (2004) critica el rol que se la ha asignado a los usuarios y audiencia de
medios en el proceso de comunicacion, esto debido a que se ha delimitado su participacion como
publico o fans, por tal motivo, ve necesario adoptar la postura de Cloutier con respecto al concepto

de emirec.
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Aparici y Garcia (2018) argumentan que las posibilidades comunicativas que ofrecen los
medios digitales permiten espacios de empoderamiento comunicacional, por tal motivo, visualizar
al usuario como emirec permite verdaderas précticas de coautoria y construccion colectiva del
conocimiento. Un usuario visto como emirec, de acuerdo con Aparici y Garcia (2018) presenta las

siguientes caracteristicas:

e Posee la capacidad de criticar y cuestionar.

e Mantienen relaciones entre iguales, eliminando cualquier tipo de jerarquia.

e Poseen doble rol simultaneo (emisores y receptores).

e Interacttan no solo con otros sujetos, sino también con las plataformas digitales.

e Promueven una cultura participativa donde se genera un conocimiento compartido.

e Tienen libertad para adentrarse en lo que les resulta significativo, afin o interesante.

Estas caracteristicas poseen mayor afinidad con la perspectiva del autor de la presente
investigacion, quien pretende que el estudiantado participe de manera constante y libre, pero desde
un posicionamiento critico.

En conclusidn, el prosumidor reproduce el modelo econémico hegemonico creando bienes
para el mercado bajo una falsa participacion que los aliena; mientras que el emirec evoca a un
modelo comunicativo disruptivo y dialdgico basado en la autonomia, la igualdad y el
empoderamiento de todos los usuarios. Con base en esto, el autor de la presente investigacion se
decanta por el término emirec para referirse al estudiantado, esto debido a que se pretende que su
participacién sea activa y con total libertad al momento de interactuar con el recurso educativo
transmedia a disefiar. Asimismo, las actividades y creaciones que genere el estudiantado estan
orientadas al desarrollo de competencias literarias y no buscan algun tipo de remuneracion
economica.

El término emirec se puede alinear al contexto de la educacion, Morduchowicz (2021)
enfatiza que uno de los retos de la educacion actual, es promover una cultura participativa en los
adolescentes y, la tecnologia les brinda la oportunidad de ser ellos mismos y con ello, cambiar su
rol pasivo. Ahora, su interaccion no se limita a consumir contenido digital, también son capaces
de crear y compartir informacion, textos o videos, generando asi, nuevo contenido. Esta afirmacion

tiene relacion con el término emirec, el cual alienta al desarrollo de la creatividad y la exploracién
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de nuevas areas que los desafie a seguir buscando y produciendo a partir de su doble rol simultaneo
COMO emisores y receptores.

El concebir a los estudiantes como emirecs, resulta congruente con el desarrollo de
recursos, esto debido a que se alinea de manera orgénica con el desarrollo de competencias
digitales y literarias. Audrin y Audrin (2022) mencionan gue una necesidad de la educacion actual
es formar competencias digitales tanto en el profesorado como en el estudiantado. La competencia
digital permite aprovechar las herramientas digitales y mejorar la experiencia de aprendizaje del
estudiantado.

Palacios-Rodriguez y colaboradores (2025) afirman que la competencia digital implica un
cumulo de conocimientos, habilidades y actitudes para utilizar las tecnologias digitales de manera
efectiva. Esta vision es compartida por Prendes-Espinosa y Carvalho (2023) quienes mencionan
que la competencia digital permite un uso responsable y una préactica critica y reflexiva en entornos
digitales. Asimismo, mencionan que uno de los objetivos primordiales del profesorado debe ser la
promocion de estudiantado con la capacidad de crear contenido, solucionar problemas y actuar de
manera responsable en el entorno digital.

La propuesta para el desarrollo de recursos educativos transmedia que se pretende elaborar
en la presente investigacion, tiene la intencién de que los adolescentes interactien y tengan la
capacidad de crear y producir su propio contenido, es decir, expandan las narrativas. Tal como
enfatizan Tanhua-Piiroinen y Viteli (2024), los estudiantes deben dejar de ser meros espectadores
pasivos e involucrarse en su proceso de aprendizaje por lo que su interaccién con los recursos debe
ser bien encausada.

Asimismo, se busca que los adolescentes en su rol como emirec tengan la capacidad de
crear contenido que denote una capacidad critica. Buckingham (2011) menciona que la creacion
de contenido requiere de un pensamiento critico y se debe evitar caer en la tentacion de celebrar
cualquier tipo de produccion por parte del estudiantado. Para lograr que los adolescentes participen
activamente y puedan interpretar y expandir las historias contenidas en las diversas narrativas de
manera critica y sustentada, es importante poseer literacidad transmedia.

Scolari define la literacidad transmedia como: “un conjunto de habilidades, préacticas,
valores, sensibilidades y estrategias de aprendizaje e intercambio desarrolladas y aplicadas en el

contexto de las nuevas culturas colaborativas” (Scolari, 2018, p. 4). Scolari (2018) menciona que
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la literacidad transmedia permite visualizar al adolescente con la capacidad de generar y compartir
narrativas de diferentes grados de complejidad.
Zorrilla y Cruz (2023) identifican 4 aspectos esenciales para desarrollar literacidad

transmedia:

1. El reconocimiento del canon, que implica conocer los elementos fundamentales que
conforman a una obra original y la informacion que se da por el autor de manera implicita
0 explicita con relacion al universo narrativo de dicha obra.

2. Posicionarse conscientemente respecto al canon, es decir, no solo basta con reconocer el
canon, sino involucra un pensamiento critico y ético para determinar qué aspectos del
canon se respetaran y cuales se modificaran.

3. Habilidades de lectoescritura, que implican habilidades bésicas de lectura y escritura, pero
también el conocimiento de elementos narrativos.

4. Gestion tecnoldgica, el estudiante debe poseer nociones basicas del uso de herramientas

digitales para interactuar con contenidos transmedia.

Resulta muy importante, tomar en consideracién los aspectos mencionados que enmarcan
a la literacidad transmedia, debido a su estrecha relacidn con la promocién del estudiantado como
emirec en un ambiente transmedia.

En el presente capitulo se ha precisado la relacion entre emirec y las competencias digitales,
asi como también la pertinencia de tomar en consideracion la literacidad transmedia para el disefio
de recursos educativos transmedia. Esta sinergia, se extiende de manera organica al desarrollo de
competencias literarias, pues comparten un ndcleo comun: la formacion de sujetos criticos,
creativos y capaces de interactuar significativamente con diversos lenguajes y narrativas.
Blazquez-Jordan (2024) menciona que la competencia digital presenta gran incidencia curricular
con la competencia literaria, producto de un contexto donde los procesos de lectura cambian
paulatinamente, debido a la aparicion de nuevos medios y formatos.

A modo de conclusion en la Figura 12, el autor de la presente investigacion sugiere las
siguientes caracteristicas que debe poseer el estudiantado para ser Ilamado emirec de acuerdo con

Garcia-Ruiz y colaboradores (2014), Scolari y colaboradores (2012) y Zorrillay Cruz (2023).
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Figura 12.

Caracteristicas de un estudiante emirec

Caracteristicas de un estudiante emirec

Interactua con los Respeta o modifica No solo reproduce Toma el control de Reinterpreta,
recursos educativos, el canon con criterio informacion, sino su aprendizaje, expande y crea
colaboray debate, ético. Conoce los que la analizay eligiendo como contenidos originales
dejando atras el rol elementos evalla con una explorar y expandir a partir de las
pasivo. narrativos. mirada critica. los contenidos. narrativas estudiadas.

Fuente: Elaboracion propia a partir de Garcia-Ruiz y colaboradores (2014), Scolari y colaboradores (2012) y Zorrilla
y Cruz (2023), desde Canva.

3.2.2 Desarrollo de competencias literarias

La estrategia transmedia propuesta en esta investigacion, esta orientada al uso de diversas
narrativas a través de diversos formatos, esto implica que la literacidad transmedia facilite el
desarrollo de competencias literarias en un entorno transmedia. Zorrilla y Cruz (2023) mencionan
que la literacidad transmedia requiere de un conocimiento de la narrativa, un dominio béasico de
habilidades de lectoescritura y un pensamiento critico con respecto al canon y su universo
narrativo. Estas habilidades se presencian de igual manera en la CL°.

Mendoza (2010) define a la CL como la capacidad de comprender, interpretar, diferenciar
y valorar un texto literario y enfatiza el uso del intertexto del lector, debido a que permite construir
la competencia literaria a partir de la relacion de una produccion con otras obras. Romero y
colaboradores (2018) argumentan que la CL se puede desarrollar a partir de la promocion del
intertexto, el reconocer que una obra literaria tiene relacion con otras narrativas enriquece la
experiencia de aprendizaje del estudiantado. Asimismo, la intencién de las competencias literarias

es formar lectores autonomos que afronten la lectura con ojos criticos.

5En aras de economizar el lenguaje, se utiliza la sigla CL para referirse a la competencia literaria.
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Mendoza (2010) afirma que el objetivo primordial de la CL es formar lectores proactivos
y auténomos que se posicionen de manera critica en referencia a un texto literario. También
enfatiza que se debe promover un lector competente que identifique claves ofrecidas en el texto;
un lector que sea consciente de los contenidos dispuestos en los intertextos y cdmo estos
contribuyen al enriquecimiento narrativo. Asimismo, que tenga la capacidad de comprender las
estructuras narrativas e infiera valores narrativos y semidticos.

Con lo emitido por Mendoza (2010) y Romero y colaboradores (2018), se puede concretar
que las competencias literarias estan encaminadas a la busqueda de adolescentes con la capacidad
de interpretar y analizar textos literarios desde una participacion activa. Asimismo, el papel del
intertexto es importante, por tal motivo la convergencia de narrativas resulta conveniente.

Con relacion a la categorizacion de la CL, Mendoza menciona que: “debe ser matizada en
multiples aspectos y puede abarcar todo un compendio de saberes” (2010, p.16.). Mendoza (2010)
afirma que la CL es un saber que se desarrolla de manera gradual y en distintos momentos. En
funcion de esto, determina tres niveles de desarrollo de la competencia literaria. En el primer nivel,
el lector identifica y comprende elementos béasicos de la narracién. En el segundo nivel, el lector
puede justificar e interpretar una obra literaria. Mientras que, en el tercer nivel, el lector valora la
obra con profundidad desde una mirara critica personal.

Estos niveles coinciden con los contenidos emitidos por Centro Virtual Cervantes (2006)
con relacion al desarrollo de competencias literarias, que establece cinco capacidades que
aumentan en complejidad, presentadas en la Tabla 3.

Tabla 3.

Contenidos de la competencia literaria segun el Centro Virtual Cervantes (2006)

Capacidad | Descripcion

Identificar | Identifica rasgos basicos del lenguaje y la narracion.

Identifica referencias culturales.

Comprender | Comprende el uso de recursos literarios, el argumento y la estructura narrativa.
Interpreta el punto de vista del autor y de los personajes y extrae las ideas

Interpretar oo . .
erpre principales de una obra literaria.
Valora una obra literaria mediante un posicionamiento critico, establece
Valorar . . . .
relaciones entre el contexto de la obra literaria y la actualidad.
Crear Crea textos literarios propios en funcion de una narrativa literaria central.

Fuente: Elaboracion propia a partir de Centro Virtual Cervantes (2006).
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A diferencia de Mendoza (2010), Centro Virtual Cervantes (2006) propone como ultima
capacidad la creacion, enfoque que se alinea con la busqueda de estudiantes emirec.

Para fines de esta investigacion, se toman en consideracion las cinco capacidades que
desglosan las competencias literarias emitidas por Centro Virtual Cervantes (2006); pero es
pertinente hacer una mayor especificacion de la descripcion de las capacidades. Asimismo, es
importante alinearlas a los elementos narrativos expuestos en la Tabla 2, orientada al estudiantado
de secundaria. También, se toman en consideracion las caracteristicas de un estudiante emirec.

Por tal motivo, se propone la siguiente tabla de contenidos para la competencia literaria
(Tabla 4), teniendo como base lo expuesto por Centro Virtual Cervantes (2006). Cabe recalcar que
no abundan tablas de contenidos de las competencias literarias para el estudiantado de secundaria,

situacion que motivé al autor de la presente investigacion a elaborar una propuesta.

Tabla 4.

Contenidos de la competencia literaria para educacion secundaria

Capacidades | El estudiante:

e [dentifica el tipo de narrador (primera, segunda o tercera persona).

e Identifica los espacios fisicos, psicoldgicos y sociales.

e [dentifica el papel de los personajes seglin su rol narrativo (protagonista o
Identificar antagonista) y su participacion en la historia (primario, secundario, terciario).
(nivel bajo) | o [dentifica aspectos fisicos y psicologicos de los personajes.

e [dentifica la temporalidad de la historia.

e [dentifica referencias culturales e intertextuales.

Comprender | ¢ Comprende el argumento como un hilo conductor de la historia.

(nivel e Comprende el uso de recursos literarios como las metéaforas y el plot twist.
medio) e Comprende la estructura narrativa.
Interpretar e Interpreta las intenciones y motivaciones del autor y de los personajes.
(nivel J Relaciopa el espacio fisico, psicoldgico y social con los conflictos de los
medio) personajes.

¢ Extrae de manera analitica las ideas principales del texto.
Valorar e Valora la coherencia de los personajes y su devenir en la trama.
(nivel medio | e Valora el uso de recursos literarios y su injerencia en la historia.
alto) ¢ Realiza una conexion del espacio social expuesto en la obra y la actualidad.
Crear e Expande el universo narrativo de una historia posiciondndose criticamente
(nivel alto) con respecto del canon.

Fuente: Elaboracion propia a partir de Centro Virtual Cervantes (2006) y SEP (2024).
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El desglose de las competencias literarias resulta relevante para emparejar las capacidades

con la estrategia transmedia de Zorrilla (2016) para el disefio de recursos educativos transmedia.

3.3 Intertextualidades transmedia como estrategia

Parte esencial del disefio de recursos educativos transmedia de la presente investigacion,
recae en la implementacion de estrategias transmedia especificamente las intertextualidades
transmedia.

Kinder (1991) fue la primera en acufiar el término de intertextualidad transmedia,
definiéndola como el conjunto de relaciones que se gestan entre medios narrativos a través de
multiples formatos. Zorrilla (2016) afiade que las intertextualidades transmedia son un proceso que
permite al lector conectar un texto con otros. Esta dindmica entre textos puede provenir de distintos
medios, formatos y plataformas, esto propicia que el lector identifique diversas conexiones y pueda
mejorar su experiencia de aprendizaje.

Zorrilla (2019) afirma que las intertextualidades transmedia permiten una conexién entre
lo fisico y lo digital, donde es muy importante la participacion del profesorado disefiando recursos
que involucren la lectura y la escritura, a partir de aprovechar diversos medios y canales que con
frecuencia usa el estudiantado. La autora menciona que las intertextualidades transmedia se pueden
generar entre infinidad de productos, como puede ser un libro y una pelicula comercial.

En esta convergencia de textos se pueden crear formulas variadas de interrelacion, por tal
motivo, es necesario contemplar el “texto nuclear” que de acuerdo con Zorrilla (2016) es el punto
de entrada al universo transmedia mientras que los “intertextos” son las diversas conexiones que
plantea el productor y/o lector con el “texto nuclear”. La autora enfatiza que las posiciones del
texto nuclear y el intertexto no estan fijadas, cualquier texto puede ser nuclear en relacion con
otros, asimismo, ese texto puede ser el intertexto de otros textos nucleares.

En la presente investigacion, se propone como “texto nuclear” a la narrativa literaria
(novela) mientras que el “intertexto” es la narrativa audiovisual (filme). Esta decision se debe a
que la novela representa en su gran mayoria el origen del universo transmedia, siendo el punto de
partida desde el cual la historia se expande hacia otros formatos audiovisuales.

Zorrilla (2016) propone una tipologia de diez categorias de intertextualidades transmedia,
que surge del analisis de la television educativa y los contenidos educativos en sitios web. Esta

tipologia tiene la particularidad de ser aplicable a contenidos educativos y, por ende, puede ser
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orientada al desarrollo de CL. La tipologia de intertextualidades transmedia propuesta por Zorrilla

(2016) y que es considerada para el disefio de recursos educativos transmedia, se expone en la

Tabla 5.

Tabla 5.

Tipologia de intertextualidades transmedia a partir de Zorrilla (2016)

Categoria Descripcion Beneficios
Resumen e Incluye puntos principales y concisos. Favorece el reforzamiento
(Summary) e El intertexto presenta las ideas centrales | y revision, permite
incluidas en el texto nuclear. organizar informacion de
e Es atil cuando el texto nuclear presenta | forma breve y concisa.
informacion no estructurada y el
intertexto cumple la tarea de organizar
esa informacion.
Repeticion e El intertexto dice lo mismo que el texto | Permite resaltar
(Repetition) nuclear, pero en su propio lenguaje. informacion relevante a
e Incluye la nocion de traduccién, debido | través distintas maneras.
a que cada medio tiene su forma de
expresar contenidos.
Imitacion e Representa un acto de interpretacion, Interpreta elementos
(Imitation) donde el intertexto sigue como modelo | abstractos o semioticos,
al texto nuclear, pero lo replantea en sus | como lo pueden ser las
propios términos. metéforas.
e Incluye la nocion de variacion, el
intertexto no es una réplica del texto
nuclear sino una reformulacion.
Reutilizacion e Consiste en situar contenidos Permite identificar como
(Repurposing) originalmente producidos para un las ideas clave del texto
medio en una plataforma diferente. nuclear se reinterpretan en
el intertexto.
Expansion e Amplia el contenido del texto nuclear Favorece para profundizar
(Expansion) mediante el intertexto. en contenidos e interpretar
e Brinda informacion que profundiza y el texto nuclear con mas
nutre el texto nuclear, pero siguiendo la | informacion.
misma linea de contenidos.
Complementacion | e Afiade informacion al texto nuclear, En audiovisuales se nutre
(Complementation) | pero siguiendo caminos laterales pero | de entrevistas y detras de
relacionados. camaras para expandir el
universo narrativo.
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Inconsistencia e Se presenta cuando el intertexto Permite presentar diversos
(Inconsistency) contradice y difiere del texto nuclear en | puntos de vista y diferentes
la informacion central. versiones.
¢ La informacion varia de un medio a
otro.
Transmutacion e Es cuando el intertexto es una version Da un valor afiadido al
(Transmutation) transformada en apariencia y forma del | contenido.
texto nuclear.
Generacion e Tiene relacion con el contenido Permite que el usuario
(Generation) generado por el usuario. tenga un rol activo, creando
e Son intertextos creados a partir del texto | y produciendo.
nuclear.
Referencia e Es la mencion o alusion que incluye un | Permite que el usuario
(Reference) texto respecto a otro. conozca textos
e Permite identificar relaciones relacionados.
intertextuales.

Fuente: Elaboracion propia a traves de Zorrilla (2016, pp. 9-13).

Latipologia de intertextualidades transmedia propuesta por Zorrilla (2016) se puede aplicar
a cualquier manifestacion transmedia. De acuerdo con la presente investigacion se vinculan
narrativas audiovisuales y literarias, especificamente el filme y la novela. Zorrilla (2016) enfatiza
la necesidad de aplicar los principios fundamentales de la teoria del aprendizaje multimedia,
debido a que permite identificar las formas de intertextualidad transmedia mas adecuadas para

fines educativos.

3.4 Principios de la Teoria del Aprendizaje Multimedia aplicados en las intertextualidades

transmedia y el disefio de recursos educativos transmedia

La teoria del aprendizaje multimedia de acuerdo con Mayer (2002) es una serie de
principios que esclarece el buen uso de materiales utilizando palabras e imagenes. El autor enfatiza
que una educacién multimedia permite crear mas vehiculos de informacion que favorecen el
aprendizaje. Sin embargo, es necesario administrar bien los materiales para evitar sobrecargas y
redundancias que obstaculicen el procesamiento de la informacion.

El disefio de recursos educativos transmedia se relaciona con la postura de Mayer (2002)
quien argumenta que el procesamiento del ser humano requiere de canales que combinen lo visual,
auditivo y verbal, estos llevan a cabo un conjunto coordinado de acciones que potencian la

experiencia de aprendizaje. Asimismo, sugiere la necesidad de que las personas participen
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activamente en su proceso de aprendizaje. Mayer (2017) mediante doce principios brinda una lista
que verifica la manera idonea de planificar experiencias de aprendizaje multimedia. Los doce

principios se muestran resumidos en la Tabla 6, los cuales serviran para el disefio de recursos

educativos transmedia.

Tabla 6.

Doce principios de Aprendizaje Multimedia

Principios

JEn qué consiste?

¢;Como aplicarlo?

Principio Multimedia
(Multimedia principle)

Se aprende mejor cuando se integran
elementos visuales y palabras.

Integrar mas de un
formato en cada recurso.

Principio de Coherencia
(Coherence principle)

Se aprende mejor cuando se elimina
material innecesario que reduce la
capacidad cognitiva.

Integrar imagenes y
palabras que se relacionen
directamente con el tema.

Principio de

Se aprende mejor cuando se destaca

Resaltar ideas mediante

(Redundancy principle)

sobrecargando el recurso con
narracion, imagenes y texto.

Sefializacion exactamente a qué prestar atencion. flechas o resaltados de
(Signaling principle) texto.

Principio de Se aprende mejor cuando se conjunta | Se pueden incluir audios
Redundancia narracion e imagenes, que narrados que se pueden

activar y desactivar de
manera opcional.

Principio de Se aprende mejor cuando los Agrupar el texto y la
Contigiiidad espacial elementos visuales y textuales estan imagen de manera
(Spatial contiguity cerca uno de otros. estratégica.

principle)

Principio de Se aprende mejor cuando el texto y las | Sincronizar el uso de texto
Contigiiidad temporal imagenes se presentan de manera e imagenes.

(Temporal contiguity) simultanea.

Principio de
Segmentacion
(Segmenting principle)

Se aprende mejor cuando la
informacion esta dividida en partes
para controlar el ritmo de aprendizaje.

Incluir hipervinculos que
permitan controlar la
velocidad de las lecciones.

Principio de
Preentrenamiento
(Pre-training principle)

Se aprende mejor cuando se
proporcionan términos clave que den
una vision general antes de comenzar
la experiencia de aprendizaje.

Incluir una guia
introductoria para
comprender conceptos
basicos.

Principio de Modalidad
(Modality principle)

Se aprende mejor cuando se utiliza
texto hablado con imagenes que con
texto escrito e imagenes.

Usar el texto escrito, pero
de manera estratégica.
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Principio de Se aprende mejor utilizando un Sustituir el uso de
Personalizacion lenguaje conversacional e informal. informacion formal por
(Personalization informacion que se adapte
principle) al ptiblico objetivo.
Principio de voz Se aprende mejor cuando se usa voz Narrar el propio contenido
(Voice principle) humana que en vez de una robotizada. | en vez de utilizar voz
generada por IA.
Principio de Se aprende mejor cuando se usan Usar avatares con gestos
encarnacion agentes en pantalla que utilicen gestos | humanos para dar
(Embodiment principle) | similares a los humanos. explicaciones.

Fuente: Elaboracion propia a través de Mayer (2017).

Tomando en consideracion los principios de aprendizaje multimedia de Mayer (2017) se
delimitan las formas de intertextualidad transmedia a utilizar para el disefio de recursos educativos
transmedia.

En convergencia con la afirmacion de Zorrilla (2016), las formas que mejor se adaptan
para el disefio de recursos educativos transmedia son: Expansion, Complementacion,
Reutilizacidn, Transmutacion y Generacion; esto debido a que permiten una mayor interactividad,
diversificacion de contenidos y participacion activa del usuario, alineandose con los principios de
Mayer (2017). Aunado a estas formas de intertextualidad transmedia para fines educativos que
sugiere Zorrilla (2016), el autor de la presente investigacion afiade Repeticién, esto debido a que
se pretende resaltar informacion relevante en referencia a los elementos narrativos. Imitacion,
debido a que permite interpretar elementos abstractos o semio6ticos como lo pueden ser las
metéforas; Inconsistencia, debido a que se pretende contrastar ideas y puntos de vista entre las
diferentes narrativas y Resumen, debido a que se pretende resaltar informacion importante.

Estas formas de intertextualidad transmedia, junto con los principios de Mayer (2017)
optimizan el disefio de recursos educativos transmedia, evitando sobrecarga cognitiva. Esto
permite mejorar el aprendizaje del estudiantado mediante un rol activo y participativo.

A continuacion, se presenta la Figura 13, que puede servir de guia y orientacion para que
el profesorado disefie recursos educativos efectivos basados en los doce principios propuestos por
Mayer (2017).
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Figura 13.

Los 12 principios del aprendizaje multimedia

Los 12 principios del aprendizaje multimedia

Principio Principio Principio Principio Principio de Principio de
Multimedia de Coherencia de Seiializacion de Redundancia Contigiiidad Espacial Contigiiidad Temporal
. ¢ @
A CE 0 v
& A\
El aprendizaje mejora cuando Eliminar contenido irrelevante Guiar la atencidn del Evitar repetir el mismo Colocar el texto cerca de la Presentar simultaneamente
se combinan palabras con para reducir la carga cognitiva estudiante resaltando mensaje en multiples imagen para evitar esfuerzo  narracién e imagenes en lugar
elementos visuales y enfocarse en lo esencial informacion clave formatos simultaneos de integracion mental de separarlos
Principio Principio de Principio Principio Principio Principio
de Segmentacién Preentrenamiento de Modalidad de Personalizacién de Voz de Encarnacién
>~
=
.' AR A\ (7
Dividir la informacion en Ensefiar conceptos clave Usar narracion oral junto a Usar lenguaje cercano y Las voces humanas son mas Usar avatares o personajes
partes y permitir al antes de la leccién principal imagenes para reducir carga cotidiano mejora la conexién  efectivas que las robéticas o con gestos humanos para
estudiante controlar el ritmo para facilitar el aprendizaje visual con el aprendizaje monétonas explicar contenidos

Fuente: Elaboracion propia a partir de Mayer (2017), desde Canva.

3.5 Conclusiones del marco teorico y conceptual

El marco tedrico y conceptual de la presente investigacion ha establecido los principios
que guiaran el disefio de recursos educativos transmedia orientados al desarrollo de competencias
literarias en adolescentes de secundaria.

En primera instancia se validan las narrativas audiovisuales como soporte de texto y de
lectura con base en las aportaciones de Barthes (1987), Derrida (1998) y Eco (1997 y 2000). A
partir de esto, se da una exploracion por las narrativas literarias y audiovisuales.

Con base en los aportes de Valles (2008) dentro del marco de las narrativas literarias y
Sanchez (2006) en lo que concierne a las narrativas audiovisuales, se revel6 una matriz comun de
elementos narrativos que comparten, los cuales seran utilizados para el disefio de recursos.

Una vez identificados los elementos que comparten, se concreto una delimitacion de las
narrativas audiovisuales y literarias, optando por el filme y la novela. Esta decision estuvo
influenciada por la sinergia y los puntos de cruce narrativos existentes e identificados en el marco

tedrico y conceptual. Tras la delimitacion realizada, se propuso una plantilla de elementos
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narrativos del filme y la novela, la cual se integré curricularmente con los contenidos de Espafiol
en secundaria de acuerdo con SEP (2024).

En lo concerniente al enfoque transmedia en la educacién, Erta-Majo y Vaquero (2023),
Hernandez (2019), Hernandez y Zorrilla (2023), Jenkins (2016), Sujatovich (2024) y Tombleson
(2024) argumentan que los recursos transmedia deben tener una estructuracion bien fundamentada
guiada por el profesorado, que permita dinamismo e inmersion en diferentes historias contenidas
en diversos medios y formatos. Los recursos transmedia deben poner al estudiantado como el
centro de la educacion a fin de promover una participacion activa que desemboque en el desarrollo
de competencias literarias.

Asimismo, a partir de la revision de la literatura efectuada se desprende que hablar de
estrategias transmedia permite analizar elementos narratolégicos y semidticos existentes en la
intertextualidad entre narrativas literarias y audiovisuales. Tras esto, se propone la tipologia de
intertextualidades transmedia de Zorrilla (2016) como la estrategia transmedia que sera el puente
entre narrativas a fin de promover competencias literarias.

El marco tedrico y conceptual permite la proposicion de una tabla de contenidos de
competencias literarias basada en lo planteado por el Centro Virtual Cervantes (2006) y en
concordancia con el contexto del estudiantado al que esta dirigida. Para lograr desarrollarlas, el
término emirec se retoma en la presente investigacion para referirse al estudiantado que tiene una
interaccion activa con los recursos educativos transmedia a disefiar. Si se pretende que el
estudiantado sea emirec requiere poseer literacidad transmedia, evidenciandose una estrecha
relacion entre la competencia digital y la competencia literaria.

Para el disefio de recursos educativos transmedia, se establece la importancia de aplicar los
doce principios de aprendizaje multimedia propuestos por Mayer (2017) adaptados a las formas
de intertextualidad transmedia seleccionadas: repeticion, imitacion, expansion, complementacion,
reutilizacion, inconsistencia, transmutacion y generacion, que se emplearan en el disefio de

recursos educativos transmedia.

3.6 Seleccion de narrativa

Una vez identificados los conceptos y teorias que marcan el devenir de la presente investigacion,
se tienen las bases para establecer criterios para elegir las narrativas audiovisuales (filme) y

literarias (novela) a emplear. Los criterios son presentados en la Tabla 7.
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Tabla 7.

Criterios de seleccién de narrativas

Criterio Indicador

Intertextualidad | Narrativas literarias, concretamente novelas que tengan su adaptacion
audiovisual, especificamente filmica.

Elementos Novelas y filmes que posean elementos narrativos y semioticos que permitan

narrativos un analisis comparativo.

Tipologia de Novelas y filmes que permitan que el estudiantado genere derivados del

intertextualidad | universo narrativo de una historia. Que se adapten a las formas de

transmedia intertextualidad transmedia propuestas por Zorrilla (2016).

Pertinencia Narrativas que sean adecuadas para el estudiantado de secundaria, contenido

educativa apto con relacion a su edad y el nivel cognitivo que poseen.

Interés del Narrativas que resulten de interés para el estudiantado de secundaria y que los

estudiantado incite a interactuar con los recursos.

Fuente: Elaboracion propia a partir de los criterios para seleccionar narrativas.

Con base en estos criterios y como propuesta del autor de la presente investigacion, una
opcidn que cumple con los requisitos es Harry Potter de J.K. Rowling. En referencia al criterio de
intertextualidad, de acuerdo con Scolari (2013) Harry Potter representa uno de los mejores
ejemplos de expansién del mundo narrativo, que parti6 de la obra literaria de la escritora J. K.
Rowling para después traspasar el mundo de las letras y llegar al campo de las adaptaciones
cinematograficas, siendo en las dos modalidades, signo de éxito y calidad.

De acuerdo con Scolari (2013) Harry Potter es una de las franquicias mas taquilleras de la
historia del cine y la literatura, siendo el punto de entrada para que los adolescentes se adentren a
ese universo transmedia. Con respecto a los elementos narrativos y de acuerdo con la experiencia
docente del autor de la presente investigacion impartiendo la asignatura de Espafiol, Harry Potter
posee elementos narrativos y semioticos tanto en el filme, como en la novela, que caracterizan a
una buena historia: cuenta con personajes multidimensionales, una trama y estructura narrativa
bien articulada y recursos literarios bien empleados.

En alusion a la tipologia de intertextualidades transmedia de Zorrilla (2016), Harry Potter
es un producto transmedia que permite aplicar las categorias de intertextualidad transmedia

seleccionadas (resumen, repeticion, imitacion, expansion, complementacion, reutilizacion,
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inconsistencia, trasmutacion, referencia y generacion). Harry Potter es una franquicia que de
acuerdo con Scolari (2013) se ha expandido de manera organica conservando una coherencia
interna, pero, también permite que la historia original genere nuevos contenidos complementarios
que profundizan en su universo narrativo.

Con relacién a la pertinencia educativa y el interés del estudiantado, Saez (2019) menciona
que Harry Potter pertenece al campo de la literatura infantil y juvenil, siendo la novela
contemporanea mas vendida y consumida principalmente por el publico juvenil. Mastrobattista
(2022) menciona que Harry Potter es el mejor ejemplo de un modelo bestseller integrado para
fines educativos. Aunado a esto y con base en la experiencia del investigador del presente trabajo
impartiendo la asignatura de Esparfiol, durante los ciclos escolares 2019-2023 en educacion
secundaria, Harry Potter se emple6 como estrategia para la promocion de la lectura y la
identificacion de elementos narrativos, vinculando las narrativas. En los Anexos 1y 3 se presentan
actividades que evidencian el uso de la novela y el filme de Harry Potter en la asignatura de

Espafiol. La Figura 14 resume los criterios para seleccionar Harry Potter.

Figura 14.

Criterios para seleccionar Harry Potter como narrativa

Criterios para seleccionar Harfy Potter

-g— Intertextualidad Pertinencia educativa ..5.

La obra presenta una adaptacion entre el
libro y su versién filmica, permitiendo un
andlisis de los recursos narrativos
empleados en cada medio.

Contiene un lenguaje accesible y aborda
[} una tematica apropiada para el desarrollo
-, cognitivo del estudiantado de secundaria.
s

..g- Flementos narrativos

Destaca por su trama bien estructurada,
personajes con desarrollo psicologico
complejo y uso significativo de elementos
narrativos y semioticos que enriquecen el
andlisis literario.

En formato literario o audiovisual
@ representa una de las narrativas

K
contempordneas mas atrayentes para los
/ jovenes.
.é. Intertextualidad transmedia EXP erfencia docente "é'
Se acopla a las ocho intertextualidades L | M demo;trc:do SOl erj
transmedia. demostrando su capacidad contextos educativos reales. Favoreciendo a
para exp'cmdir ol universo narr'gtivo de la promocion de la lectura y la comprension

. del elementos narrativos.
forma coherente y creativa.

\ Interés del estudiantado A

Fuente: Elaboracion propia a partir de los criterios para seleccionar narrativas, desde Canva.
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Del conjunto de productos culturales que pertenecen al universo de Harry Potter; el autor
de la presente investigacion se decanta por seleccionar a Harry Potter y la piedra filosofal para el

disefio de un prototipo de recurso educativo transmedia; esto debido a los siguientes factores:

1. Representa la introduccion al universo transmedia de la saga de Harry Potter.

2. El filme y la novela contienen elementos narrativos y semioticos que engloban una
narrativa sencilla pero bien estructurada.

La tematica que aborda es acorde al nivel cognitivo del estudiantado de secundaria.

4. Al ser el cimiento de la saga de Harry Potter, el filme y la novela describen con mayor
detenimiento (en sus respectivos lenguajes) el universo narrativo; esto permite que el
lector y el espectador conozcan las implicaciones del mundo mégico; este elemento se
puede utilizar como analogia para adentrar al estudiantado al mundo de los recursos

educativos transmedia.

Asimismo, tal como se establece en las conclusiones del marco teorico; la novela se
identifica como el “texto nuclear” y el filme como el “intertexto”. Esto debido a que la novela de
Harry Potter y la piedra filosofal representa el inicio narrativo de la saga transmedia. Por su parte
el filme funge como un “intertexto” que retoma y reinterpreta en su propio lenguaje lo narrado por
la obra literaria. Asimismo, dado que el recurso educativo transmedia busca fomentar el desarrollo
de competencias literarias, se considera apropiado que el punto de entrada al universo narrativo

sea la novela.
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Capitulo 1V: Disefio metodoldgico de la investigacion

El presente capitulo explica las distintas etapas que conforman el disefio metodoldgico de
la investigacion; es el producto de la articulacion de los hallazgos obtenidos en la revision de la
literatura, la construccién del marco teérico y la propuesta del autor de la presente investigacion

con respecto al disefio del prototipo de recurso educativo transmedia.

Figura 15.

Enfoque metodoldgico

ENFOQUE METODOLOGICO

m METODOLOGIA m CONTEXTO

Cualitativo Investigacion basadaen el Revision tedricay analisis Adolescentes de
diseno (DBR) desde la intertextual segundo grado de
perspectiva de la secundaria

investigacion-accion (I-A)

Fuente: Elaboracion propia de la metodologia de la investigacion, desde Canva.

4.1 Enfoque cualitativo

La presente investigacion se plantea desde el enfoque cualitativo; segin Balcazar y
colaboradores (2013) su objetivo es la comprensién de un fenémeno a través de la obtencion de
datos narrativos. Asimismo, es flexible y se va definiendo durante el desarrollo del estudio. Este
enfoque, se nutre de la indagacion de los hechos y de la interpretacion de los sucesos y
acontecimientos. Lo que se espera es una descripcion, una comprension experiencial y multiples
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realidades. El investigador en este tipo de enfoque no descubre, sino que construye el
conocimiento.

Dentro de las vertientes posibles que brinda una investigacion cualitativa, el autor de la
presente tesis se decanta por posicionarse desde una postura participativa y transformadora, esto
debido a que se pretende establecer los criterios para el disefio y estructura de un recurso educativo
transmedia y su valoracion en el aula en instancias doctorales. Asimismo, se alinea con la
investigacion seleccionada para el disefio del recurso educativo transmedia: la investigacion
basada en el disefio (DBR por sus siglas en inglés).

Bajo esta postura transformadora, la investigacion cualitativa en este contexto educativo
compromete a los participantes no solamente a investigar una problematica, sino también a intentar
darle solucion con base en la comprension de sus experiencias y el acompafiamiento de un soporte
tedrico.

Este enfoque se alinea con la perspectiva de la presente investigacion, que parte de una
problematica identificada del autor en su practica docente con relacion al desarrollo de
competencias literarias en adolescentes de secundaria. Dicha problemética se intenta atender
mediante el disefio de prototipos de recursos educativos transmedia que vinculen el filme y la
novela a partir de las formas de intertextualidad transmedia potenciales, propuesta que se sustenta

en un soporte tedrico-conceptual.

4.2 Investigacion basada en el disefio (DBR) desde la perspectiva de la investigacion-accion.

La tesis se sustenta en el método de investigacion basado en el disefio (DBR) desde la
perspectiva de la investigacidon-accion (I-A). La investigacién basada en el disefio (DBR) de
acuerdo con Plomp (2013) plantea disefiar o proponer estrategias o productos que atiendan un
problema educativo complejo dentro de la practica educativa y que a partir de la intervencion y el
proceso de disefio se aborde el problemay se contribuya al avance del conocimiento pedagdgico.

Barab y Squire (2016) sostienen que la DBR puede favorecer a la produccion de nuevas
teorias, artefactos y préacticas que expliquen y puedan influir en el aprendizaje y la ensefianza en
contextos reales. Este tipo de investigacion se esfuerza por generar y promover un conjunto
particular de constructos tedricos que trasciendan las particularidades del entorno donde en un
principio fue propuesto. La DBR para poder tener validez cientifica, requiere compartir el artefacto

disefiado; proporcionar descripciones detalladas del contexto y brindar caracteristicas del disefio
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de la intervencion y el impacto de esas caracteristicas en la participacion y el aprendizaje del
estudiantado.

La DBR es relevante para la préctica educativa, ya que tiene como objetivo desarrollar
soluciones basadas en la investigacion para problemas complejos en la practica educativa; donde
los participantes no son vistos como usuarios sino como coparticipantes tanto en el estudio como
en la interaccion social. El investigador interviene mediante algun tipo de disefio; el cual surge a
través de un proceso iterativo que permite hacer una revision sistemética para poder afinar y
evaluar los prototipos hasta generar un artefacto validado (Barab y Squire, 2016; Plomp 2013).

Estas caracteristicas convergen con la propuesta del autor de la presente investigacion; se
pretende atender una problematica que con base en los hallazgos obtenidos en la problematizacién
resulta de relevancia. El estudiantado en su interaccion con los recursos educativos transmedia se
vislumbra como emirec, esto le dota de la capacidad de participar activamente en un rol que no lo
subordina sino lo empodera; asimismo, se parte del disefio de prototipos que después sean la base
para el disefio de recursos educativos transmedia ya afinados para su uso en una intervencion
educativa.

Plomp (2013) sugiere que, si la pregunta general de investigacion estd centrada en
proponer, desarrollar o disefiar, entonces se habla de DBR. De acuerdo con esto, debido a que la
pregunta y objetivo general de la investigacion estan orientados al disefio de un prototipo de
recurso educativo transmedia, el cual pretende desarrollar competencias literarias en adolescentes
de secundaria; este enfogque se adecua de manera correcta.

De acuerdo con McKenney (2001), Plomp (2013) y Reeves (2006) la DBR consta de tres
fases. La primera fase llamada “investigacion preliminar”, la cual contempla la identificacion del
problema, la definicion del objetivo de investigacion, la revision de literatura y el desarrollo de un
marco tedrico. La segunda fase llamada “desarrollo o fase de prototipo”, la cual consiste en el
disefio de prototipos v, la fase tres denominada “fase de implementacion”, etapa donde se aplica
el artefacto en un contexto real para evaluar su viabilidad y eficacia.

Es menester precisar que, en el marco de esta investigacion, se plantea llegar a la fase dos;
esto debido a que este estudio se centra en establecer los principios de disefio y de estructura del
prototipo de un recurso educativo transmedia.

Un prototipo, de acuerdo con Angeles (2020), Plomp (2013) y Sarraipa y colaboradores

(2019) es un primer modelo que se construye relativo a una figura, disefio o invento y que sirve
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como punto de partida para el desarrollo de un producto final. Los prototipos se pueden ir
perfeccionado y modelando a través de la retroalimentacion recibida una vez aplicados en un
contexto real donde pasan por diversas iteraciones.

Un prototipo no deja de serlo por no haber sido iterado; Sarraipa y colaboradores (2019)
argumentan que existen distintos tipos de prototipos; uno de ellos y que encaja con la descripcion
del recurso educativo transmedia a disefiar en el presente trabajo, es el denominado “prototipo de
inspiracion”, el cual hace alusion a un modelo preliminar del sistema futuro que se implementara,
sin todavia haber pasado por un proceso de iteraciones.

Las iteraciones forman parte de la fase tres de una investigacion basada en el disefio de
acuerdo con Plomp (2013), etapa donde las modificaciones o ajustes que el prototipo sufra estan
condicionadas por los resultados obtenidos durante su ejecucion en el aula. En el disefio de la
investigacion se ha visualizado implementar esta Gltima fase en un proyecto doctoral, para poner
a prueba y evaluar el recurso (u otros desarrollados bajo los mismos principios), en contextos
aulicos.

Asimismo, Plomp (2013) argumenta que en la DBR pueden ocurrir estudios donde el
investigador no pueda hacer una prueba de campo con la poblacién objetiva; en estos casos el
prototipo disefiado no tiene datos de la efectividad de la intervencidn, pero si contiene informacion
relevante sobre sus componentes tedrico-conceptuales, asi como la practicidad y la efectividad
esperada. Por consiguiente, en la presente tesis se sustenta la premisa de que un compilado teérico
de los principios de disefio y estructura de un recurso educativo transmedia puede representar una
aportacion valida. La delimitacién en la fase dos no disminuye su valor cientifico, sino que
establece los cimientos conceptuales para investigaciones venideras.

Por otro lado, también se plasma la perspectiva de investigacion-accion, debido a que de
acuerdo con Torres (2021) permite atender situaciones problematicas dentro de un contexto escolar
y a partir de analizar dichas problematicas, determinar el camino para solucionarlas.

Martinez y colaboradores (2023) sefialan que la DBR y la investigacion-accion comparten
principios que se fortalecen cuando entran en sinergia en un entorno educativo real. Esto genera
afinidad con el tema de investigacion propuesto, ya que se identificé un problema a partir de la
revision de literatura y por la préctica docente del propio investigador en una institucion privada

de educacion secundaria, donde se evidencia la carencia de competencias literarias en
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adolescentes. Ante esta situacion se propone una intervencion a través del disefio de prototipos de

recursos educativos transmedia centrados en la vinculacién de narrativas audiovisuales y literarias.

4.3 Anélisis intertextual como técnica de investigacion

Con respecto a las técnicas de investigacion para el desarrollo del prototipo, se plantea un
andlisis intertextual; esto debido a que se realiza un andlisis de productos culturales (filme y
novela) que se usan en el disefio de prototipos de los recursos educativos transmedia. Asimismo,
esta decision se alinea a las investigaciones revisadas en el estado de la cuestion, las cuales
priorizan el analisis como técnica.

Zavala (1999) afirma que el anélisis intertextual permite que todo producto cultural pueda
ser considerado como un texto, es decir, como un conjunto de elementos significativos que estan
relacionados entre si. En un analisis intertextual el verdadero creador de significacion es el lector,
quien participa productiva y activamente generando mdltiples interpretaciones. Un analisis
intertextual implica considerar que todo texto remite a otro texto, que tienen raices que comparten,
pero también diferencias.

La eleccidn del analisis intertextual como técnica de investigacion no es fortuita; responde
a la necesidad de dotar a la DBR, de acuerdo con Walker (2010), de un enfoque que emane de las
humanidades y las ciencias sociales, como es el caso de la literatura. Esto permite entender la
profundidad del contenido cultural antes de convertirlo en un recurso educativo.

Zavala afirma que: “debido a la naturaleza misma de la intertextualidad, no existe una
forma Unica y definitiva de hacer un anlisis intertextual, puede haber tantas lecturas intertextuales
como textos y lectores que establezcan sus propias asociaciones” (1999, p.4). El autor de la
presente investigacion se decanta por realizar un analisis intertextual entre el filme (intertexto) y
la novela (texto nuclear) de Harry Potter y la piedra filosofal bajo el enfoque de la intertextualidad
transmedia de Zorrilla (2016) y orientado al desarrollo de competencias literarias en los

adolescentes de segundo de secundaria.

4.4 Revision tedrica como técnica de investigacion

Como parte de las técnicas de investigacion a emplear, se contempla la revision tedrica;
Manterola y colaboradores (2023) argumentan que se trata de una técnica en la que se da una

revision que permite la discusion del contenido de investigaciones referentes a una tematica. Esta
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técnica invita al investigador a adentrarse en el texto, estudiarlo, analizarlo y generar un proceso
dialégico con los autores seleccionados; en esta discusion se proporciona informacion en
referencia al contexto y justificacion de la investigacion propuesta.

La revision tedrica en la presente investigacion en el desarrollo del marco tedrico permite
obtener informacidn con referencia al disefio de prototipos de recursos educativos transmedia. En
primer lugar, se emplea la tipologia de intertextualidad transmedia de Zorrilla (2016) para
examinar la vinculacién narrativa entre la novela como “texto nuclear” y el filme como “intertexto”
presentado en la Tabla 5. En segundo lugar, se aplica un analisis semio-narratolégico para
identificar elementos que comparten utilizando las aportaciones de Genette (1989), Naves (1998)
y Valles (2008) para el texto literario, y las de Metz (2002) y Sanchez (2006) para la narrativa
audiovisual junto a los marcos de la SEP (2024) expuesto en la Tabla 2.

Posteriormente se integra el marco de los principios de aprendizaje multimedia propuesto
por Mayer (2017) para fundamentar te6ricamente como se facilita la cognicién al combinar texto
e imagen. Finalmente, todos los hallazgos se conectan con la tabla de contenidos de la competencia

literaria para educacion secundaria en la Tabla 4, de acuerdo con el Centro Virtual Cervantes

(2006) y la SEP (2024). Lo anterior permite la vinculacion con el objetivo de la presente
investigacion. La Figura 16 expone las técnicas de investigacion a emplear para el disefio de

recursos educativos transmedia.



79

Figura 16.

Analisis intertextual y revision tedrica

Andlisis intertextual @ '

Harty Polter

Texto nuclear Intertexto

Revision tedrica

! '

Intertextualidades transmedia Elementos semio-narratoldgicos

Competencia literaria

!

Principios de Aprendizaje Multimedia

Fuente: Elaboracion propia a partir de las técnicas de investigacion, desde PowerPoint.

4.5 Contexto y participantes

Noriega y colaboradores (2021) plantean que entender el contexto de una investigacion
permite conocer las necesidades, problemas y circunstancias de un espacio determinado. El
contexto es un sistema de elementos e interrelaciones dinamicas que condicionan las distintas
formas de actividad humana. El investigador requiere entender que el contexto en el ambito
educativo condiciona los fendmenos, problemas y relaciones de los actores sociales. Por tal
motivo, es menester relacionar el problema de estudio planteado con el contexto que lo rodea.

La presente investigacion, con base en el planteamiento del problema y la practica como

docente del autor, identifica como problematica: el insuficiente desarrollo de competencias
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literarias como habilidades que le permiten al estudiantado comprender un texto literario. Esta
problematica se ubica en el contexto de la educacién secundaria y el disefio de recursos educativos
transmedia representa un puente para poder conectarlo con la competencia literaria.

Con respecto a la practica docente del autor, se emplearon recursos educativos que
vinculaban narrativas; para ello, era necesario que el estudiantado contara con recursos digitales
dentro de sus herramientas. Por tal motivo, el contexto se delimita a una institucion privada donde
se dispone de los medios y del acceso para realizar la investigacion. Asimismo, con base en los
hallazgos obtenidos en el marco teorico, se identifica el segundo grado de secundaria como el
idoneo para emplear recursos educativos transmedia tomando en consideracién lo emitido por SEP
(2024) con relacion al contenido programatico.

Esta delimitacion del contexto se alinea con los principios de la DBR sefialados por
Guisasola (2024), quien argumenta que el aprendizaje, al ser un proceso contextual, requiere que

los disefios educativos sean especificos y se estudien dentro de la complejidad del aula real.

Figura 17.
Contexto y participantes

ESTUDIANTADO DE SEGUNDO COLEGIO PRIVADO DE
GRADO DE SECUNDARIA CUERNAVACA

D

sania Fiil
_IIII:I I:Il:l_

Fuente: Elaboracion propia acerca del contexto y los participantes de la investigacion, desde Canva.

4.6 Desglose de las fases metodoldgicas de la investigacion a partir del DBR

La presente investigacion se traza desde la investigacion basada en el disefio (DBR) y, a
partir de de Benito (2006) y Wademan (2005) se plantean las siguientes fases metodoldgicas

expuestas en la Figura 18:
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Figura 18.
Fases de la propuesta metodoldgica

Definicién del
objetivo de la
investigacion

Identificacion
del problema y
el contexto

Desarrollo de
un marco
tedrico

Revision de
literatura

Jeujwja.d ugioesnsanul ;| ose4

Fuente: Elaboracion propia basado en de Benito (2006) y Wademan (2005), desde Canva.

La Figura 16, muestra de forma esquemaética las fases de la DBR en la presente
investigacion; de Benito (2006) y Wademan (2005) sostienen que las fases metodolégicas tienen
una naturaleza ciclica y no lineal, esto debido a que el disefio propuesto en su fase de intervencion
y evaluacion requiere de revisiones y afinaciones que implican retornar a fases previas para
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perfeccionarlo. Esta vision es compartida por el autor de la presente investigacion, quien, en esta
etapa maestral, pretende elaborar un prototipo que prevé tendra sus modificaciones en instancias

doctorales.

4.6.1 Fase 1: Investigacion preliminar

La investigacion basada en el disefio (DBR) parte de una investigacion preliminar donde
se identifica una problematica que mediante la intervencion del disefio puede ser resuelta; para
después plantearse un objetivo a alcanzar. Posteriormente se da un proceso de revision de literatura
para recabar informacion con relacion a investigaciones e intervenciones similares a las del
presente estudio. Finalmente se da la construccidon de un marco tedrico y conceptual que brinda

las directrices para el disefio del prototipo.

Paso 1: Identificacion del problemay el contexto

La fase uno de la presente investigacion parte de un problema identificado en el
estudiantado de secundaria con relacion a la falta o insuficiente desarrollo de competencias
literarias; informacidn recabada en la problematizacion de la investigacién: teniendo como fuentes
referenciales a MEJOREDU (2023) y OECD (2026). Asimismo, la practica docente del autor
impartiendo la asignatura de Espafiol evidencia que el desarrollo de la competencia literaria
representa un area de oportunidad en el aprendizaje del estudiantado que los modelos tradicionales

de ensefianza no han logrado solventar.

Paso 2: Definicion del objetivo de la investigacion
A partir de la problematica identificada, se plantea el objetivo de investigacion; para ello
se plantea el disefio de prototipos de recursos educativos transmedia que vinculen las narrativas

audiovisuales y las narrativas literarias para el desarrollo de competencias literarias.

Paso 3: Revision de literatura

Con el objetivo trazado, la revision de la literatura se clasifico en tres categorias:
“Intertextualidades transmedia”, para analizar propuestas que se valen de distintos medios y
narrativas para potenciar el aprendizaje; “Narrativas audiovisuales como herramienta de

aprendizaje”, para identificar investigaciones que vinculen medios como el cine y las series
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televisivas para el fomento de la lectura; y “Fomento a la lectura y desarrollo de competencias
literarias”, para revisar autores que aborden el desafio de la lectura en el estudiantado de secundaria
y las estrategias para contribuir al desarrollo de dichas competencias. Estas categorias permitieron
identificar conceptos que forman parte del cuerpo del marco teérico.

Los principales hallazgos evidencian que los recursos educativos transmedia requieren de
un analisis narratologico y semidtico, ademas de un conocimiento de las caracteristicas que debe
contemplar la competencia literaria. Asimismo, se obtiene informacién sobre la pertinencia de
abordar una tipologia de intertextualidades transmedia para vincular textos contenidos en

diferentes medios que permitan vislumbrar al estudiantado como emirec.

Paso 4: Desarrollo de un marco tedrico

El marco tedrico se construyd para incluir los conceptos y teorias necesarios que
fundamenten el disefio de prototipos de recursos educativos transmedia. Este apartado permitid
realizar una plantilla de elementos semio-narratolégicos que comparten el filme y la novela
expuesto en la Tabla 2; la proposiciéon de una tabla de contenidos de competencias literarias
presentado en la Tabla 4, la asignacion de la tipologia de intertextualidades transmedia de Zorrilla
(2016) como la estrategia transmedia para vincular narrativas expuesto en la Tabla 5y la aplicacion
de los doce principios de aprendizaje multimedia propuestos por Mayer (2017) para favorecer el
aprendizaje, reflejado en la Tabla 6. Estos conceptos y teorias forman un engranaje articulado para

el desarrollo de competencias literarias en el estudiantado de secundaria desde un rol como emirec.

4.6.2 Fase 2: Elaboracion de prototipo

En esta fase se desarrollan los lineamientos para desarrollar el contenido y la forma del
prototipo. Se parte de la eleccion de narrativas a emplear, para después seleccionar los contenidos
del filme y la novela. Dichos contenidos se condensan en un instrumento de analisis donde se
relacionan con los conceptos y teorias reunidos en el marco tedrico (intertextualidades transmedia,
elementos semio-narratoldgicos y principios de aprendizaje multimedia), con el fin de
operacionalizarlos y obtener informacion relevante para el disefio del prototipo orientado al
desarrollo de competencias literarias en adolescentes de secundaria. En primera instancia se debe
establecer de manera descriptiva, para posteriormente en el apartado de resultados, trasladarlo del

plano conceptual al disefio concreto del prototipo.
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Paso 5: Seleccion de narrativas a emplear

Como parte de las conclusiones del marco teorico, se eligié a Harry Potter y la piedra
filosofal como la narrativa audiovisual y literaria a emplear para el disefio de prototipos de recursos
educativos transmedia. Se establecieron los criterios para su eleccion: su capacidad intertextual,
los elementos narrativos que contiene, su pertinencia educativa y el interés que despierta en los
adolescentes de secundaria. Los criterios para seleccionarla se exponen en la Figura 14.

Asimismo, se elabor6 la Tabla 7; la cual establece los criterios deseables en narrativas
seleccionadas para el disefio de recursos educativos transmedia, los cuales pueden servir para todo
profesorado que desee disefiar recursos educativos transmedia a partir de la vinculacion de

narrativas.

Paso 6: Seleccion de contenidos para el analisis intertextual

Una vez elegida la narrativa a emplear, se dio un proceso de seleccidn de contenidos en los
cudles se baso el analisis intertextual; el autor de la presente investigacion con base en la tipologia
de intertextualidades transmedia propuesta por Zorrilla (2016), selecciond 10 fragmentos del filme
(intertexto) y la novela (texto nuclear) donde se evidencian las formas de intertextualidades
transmedia que pueden servir para el desarrollo de competencias literarias.

Para el analisis intertextual se realiz6 un visionado y lectura comparativa para identificar
los fragmentos clave. La seleccion de contenidos, ademas, tomo en consideracion los elementos
semio-narratoldgicos que comparten ambas narrativas, de acuerdo con Genette (1989), Metz
(2002), Naves (1998), Sanchez (2006), SEP (2024) y Valles (2008); la orientacion a la busqueda
del desarrollo de competencias literarias con base en Centro Virtual Cervantes (2006) y SEP
(2024); asi como también la aplicacion de los principios de aprendizaje multimedia propuestos por
Mayer (2017). Los contenidos del filme y la novela de Harry Potter y la Piedra Filosofal

empleados fueron los siguientes:
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Tabla de contenidos de Harry Potter y la piedra filosofal

Filme (Intertexto)

Novela (Texto nuclear)

Fragmento 1

(Columbus, 2001, 1:26 - 1:51)

Enlace: Fragmento 1

—Lo que estan diciendo —insistio— es que la pasada noche
Voldemort aparecio en el valle de Godric. Iba a buscar a los
Potter. El rumor es que Lily y James Potter estan... estan...
bueno, que estdn muertos. Dumbledore inclino la cabeza. La
profesora McGonagall se quedd boquiabierta. (Rowling,
1997, p. 16)

Fragmento 2

(Columbus, 2001, 2:22 - 2:37)

Enlace: Fragmento 2

La moto era inmensa, pero si se la comparaba con el hombre
que la conducia parecia un juguete. Era dos veces més alto
que un hombre normal y al menos cinco veces mas ancho.
Se podia decir que era demasiado grande para que lo
aceptaran y, ademads, tan desalifiado... Cabello negro, largo
y revuelto, y una barba que le cubria casi toda la cara.

(Rowling, 1997, pp. 18).

Fragmento 3

(Columbus, 2001, 12:02 - 13:10)

Enlace: Fragmento 3

,| —No hay correo los domingos —Iles record6 alegremente,

fuerza en la nuca. Al momento siguiente, treinta o cuarenta

mientras ponia mermelada en su periodico—. Hoy no
llegaran las malditas cartas... Algo llegd zumbando por la

chimenea de la cocina mientras ¢l hablaba y le golpe6 con

cartas cayeron de la chimenea como balas. Los Dursley se
agacharon, pero Harry salt6 en el aire, tratando de atrapar

una. (Rowling, 1997, p. 41).



https://drive.google.com/file/d/1kCVIoJtZKc39xoNkIFODDXZMWOC64WQj/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1zVAXnGpaWHQcSpVyEjYt-rhIt7DO5nwy/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1XRDl11ck8mmw0oa7qYq75vhsy8ld2wxa/view?usp=drive_link
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Fragmento 4

(o N

(Columbus, 2001, 22:19 - 23:00)

Enlace: Fragmento 4

| —Bienvenido —dijo Hagrid— al callejon Diagon. Sonrid

ante el asombro de Harry. Entraron en el pasaje. Harry mir6
rapidamente por encima de su hombro y vio que la pared
volvia a cerrarse. El sol brillaba iluminando numerosos
calderos, en la puerta de la tienda mas cercana... Harry
desed tener ocho ojos mds. Movia la cabeza en todas
direcciones mientras iban calle arriba, tratando de mirar todo
al mismo tiempo: las tiendas, las cosas que estaban fuera y

la gente haciendo compras. (Rowling, 1997, p. 68).

Fragmento 5

(Columbus, 2001, 47:03 - 47:47)

Enlace: Fragmento 5

—Mm —dijo una vocecita en su oreja—. Dificil. Muy
dificil. Lleno de valor, lo veo. Tampoco la mente es mala.
Hay talento, oh vaya, si, y una buena disposicién para
probarse a si mismo, esto es muy interesante... Entonces,
(donde te pondré? Harry se aferr6 a los bordes del taburete
y pensé: «En Slytherin no, en Slytherin no». —En Slytherin
no, ;eh? —dijo la vocecita—. ;Estas seguro? Podrias ser
muy grande, sabes, lo tienes todo en tu cabeza y Slytherin te
ayudaria en el camino hacia la grandeza. No hay dudas,
(verdad? Bueno, si estds seas

seguro, mejor que

iGRYFFINDOR! (Rowling, 1997, p. 110).

Fragmento 6

(Columbus, 2001, 1:41:34 - 1:42:08)

Enlace: Fragmento 6

El sendero estrecho se abria stibitamente al borde de un gran
lago negro. En la punta de una alta montaiia, al otro lado,
con sus ventanas brillando bajo el cielo estrellado, habia un
impresionante castillo con muchas torres y torrecillas.

(Rowling, 1997, p. 101).



https://drive.google.com/file/d/149mBYCmDnfqwTb48iFXor5849zBR7zF-/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1oB2WzHMmnpvaVG_oufnpLxnCXVBwe5IX/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1U5A0EVJj-8mcf47tpdMqyEyxzGb41py-/view?usp=drive_link
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Fragmento 7

(Columbus, 2001, 1:17:13 - 1:17:29)

Enlace: Fragmento 7

Pero desde aquel momento Hermione Granger se convirtid
en su amiga. Hay algunas cosas que no se pueden compartir
sin terminar unidos, y derrumbar un trol de tres metros y

medio es una de esas cosas. (Rowling, 1997, p. 160).

Fragmento 8

(Columbus, 2001, 1:03:48 -
1:04:28)

Enlace: Fragmento 8

La profesora McGonagall observd con severidad a Harry,
por encima de sus gafas. —Quiero oir que te entrenas
mucho, Potter, o cambiaré de idea sobre tu castigo. Luego,
subitamente, sonrid. —Tu padre habria estado orgulloso —
dijo—. Era un excelente jugador de quidditch. (Rowling,

1997, p. 138).

Fragmento 9

(Columbus, 2001, 1:05:52 -
1:06:22)

Enlace: Fragmento 9

No estaban en una habitacién, como €l habia pensado. Era
un pasillo. El pasillo prohibido del tercer piso. Y ya sabian
por qué estaba prohibido. Estaban mirando directamente a
los ojos de un perro monstruoso, un perro que llenaba todo
el espacio entre el suelo y el techo. Tenia tres cabezas, seis
ojos enloquecidos, tres narices que olfateaban en direccion
a ellos y tres bocas chorreando saliva entre los amarillentos

colmillos. (Rowling, 1997, p. 145).



https://drive.google.com/file/d/17gbcEz-gySKdfv_k8oEw--2rTCHYVC0b/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1S3lnOW-UIjS67HgEL-wlSYADgHpdxgp2/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1MTicwqAM_eY3WslA5QitF0YXwC5l12v4/view?usp=drive_link
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Fragmento 10

La profesora McGonagall sac6 un pafiuelo con puntilla y se
lo pasé por los ojos, por detrds de las gafas. Dumbledore
resoplé mientras sacaba un reloj de oro del bolsillo y lo
examinaba. Era un reloj muy raro. Tenia doce manecillas y
ningin numero; pequefos planetas se movian por el

perimetro del circulo. Pero para Dumbledore debia de tener

sentido, porque lo guarddé y dijo: —Hagrid se retrasa.
(Columbus, 2001, 0:51 - 1:17) Imagino que fue ¢l quien le dijo que yo estaria aqui, ;no?

Enlace: Fragmento 10 (Rowling, 1997, p. 17).

Fuente: Elaboracion propia a partir de fragmentos del filme y la novela de Harry Potter y la piedra filosofal.

Es preciso mencionar que el orden de los fragmentos seleccionados no sigue una secuencia
cronoldgica lineal respecto a la narrativa original de la novela o del filme. La seleccion de los
fragmentos se realizé por dimensiones narrativas, partiendo de la caracterizacion de los personajes,
el conocimiento de la ambientacion de los escenarios y los aspectos psicoldgicos que influyen en
la trama, pero sin tocar puntos trascendentales del desenlace de la historia. Esto debido a que se
pretende que el estudiantado se motive a leer la historia y no pierda la oportunidad de descubrir el
climax y la resolucion por cuenta propia. Finalmente, esta agrupacion se realizo con la intencion

de que al estudiantado se le facilite la comparacion y relacién entre narrativas.

Paso 7: Elaboracion de un instrumento de andlisis

Los contenidos seleccionados se operacionalizaron en un instrumento de analisis donde se
relacionaron con la forma de intertextualidad transmedia; los elementos semio-narratolégicos, la
competencia literaria y posibles preguntas detonadoras para generarla, asi como también los
principios de aprendizaje multimedia. Esto permitié recabar informacion para el fondo y la forma
de los prototipos de recursos educativos transmedia orientados al desarrollo de competencias
literarias. El instrumento de analisis propuesto utiliza colores de manera estratégica y simbélica
con base en Bustos (2012). Al fragmento del filme y la novela se le asignd el color gris; esto debido
a que representa la neutralidad y ausencia de energia. Este, por si solo, no tiene tanto brillo, por tal

motivo requiere de conceptos y teorias que lo vinculen y saquen a relucir su potencial educativo.


https://drive.google.com/file/d/1qsrIN9wiwls9ToVzkyCAjC_2qcNyUDL_/view?usp=drive_link
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La intertextualidad transmedia marcada en azul se asocia con el infinito; concepto que
encaja con la naturaleza de la intertextualidad, capaz de propiciar un dialogo inagotable entre
narrativas dispuestas en diferentes medios. De amarrillo, los elementos semio-narratolégicos;
dicho color se asocia con la inteligencia. Identificar relaciones semioticas y narratologicas en
diferentes medios, implica pensar mas alla del texto escrito.

La combinacion de la intertextualidad transmedia (azul) méas los elementos semio-
narratologicos (amarrillo) da como resultado el desarrollo de la competencia literaria (verde). El
verde se asocia con la logica; la competencia literaria permite al estudiantado comprender y unir
los engranajes dispuestos en una narrativa para entender la estructura, la tramay las motivaciones
de los personajes. Estos conceptos que conforman el instrumento de analisis dan el sustento para
la construccién del contenido del prototipo.

Finalmente, el color violeta representa la lucidez y la reflexion; los principios de
aprendizaje multimedia funcionan como un filtro para amalgamar el contenido y dar claridad al
disefio del prototipo. No basta con tener el fondo, hay que establecer la forma de manera reflexiva

para favorecer la cognicion del estudiantado.

Tabla 9.

Instrumento de analisis

INSTRUMENTO DE ANALISIS

Fragmento de la novela y el filme

Elementos semio-narratolégico
identificado

Principio de aprendizaje
multimedia

Fuente: Elaboracion propia acerca del instrumento de analisis para el analisis intertextual entre el filme y la novela.
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La Tabla 9, representa el formato para el instrumento de analisis; el cual parte de
seleccionar un fragmento obtenido del analisis intertextual entre el filme y la novela (Tabla 8). Se
identifica y describe el tipo de intertextualidad transmedia (Tabla 5) y su relacion con los
elementos semio-narratologicos (Tabla 2). Asimismo, se identifica su potencial para la
competencia literaria (Tabla 4) y preguntas detonadoras para desarrollarla. Esta vinculacion le
permite al autor de la presente investigacion obtener informacion para el contenido del prototipo
de los recursos educativos transmedia. Se pretende que cada fragmento seleccionado responda a
una competencia especifica y a un elemento semio-narratolégico. Finalmente se aplican los
principios de aprendizaje multimedia (Tabla 6) para la forma de los prototipos; esto con la
intencion de aplicarlos para favorecer el aprendizaje del estudiantado.

El instrumento de andlisis fue disefiado para poder ser aplicable por cualquier docente que
desee desarrollar competencias literarias en el estudiantado de secundaria; esto mediante la
vinculacion de cualquier tipo de obra literaria y su respectiva adaptacion en filme, serie y

videojuego o viceversa.
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Capitulo V: Resultados: De la operacionalizacion de categorias al disefio del recurso

educativo transmedia

El apartado correspondiente a los resultados se centra en la operacionalizacion del
instrumento de andlisis. La informacion obtenida se interpreta y delimita para el proceso de
elaboracion y descripcion del prototipo, especificando su objetivo y sus componentes.
Posteriormente, se establece su uso e interaccién con el estudiantado, planteandose los resultados

esperados.

5.1 Operacionalizacion de las categorias de anélisis para el disefio del prototipo

Con base en los fragmentos elegidos para esta investigacion se da paso a la
operacionalizacion del instrumento de andlisis, expuesto en la Tabla 10. El analisis intertextual
entre el filme y la novela, su relacion con los elementos semio-narratoldgicos y su orientacion al
desarrollo de competencias literarias, forma parte del contenido o el fondo del prototipo. Mientras
que la aplicacion de los principios de aprendizaje multimedia corresponde a la forma. Asimismo,
en el Anexo 5, se adjunta una sinopsis y un glosario para entender aspectos caracteristicos de la

trama.

Tabla 10.

Operacionalizacion de las categorias de analisis para el disefio del prototipo

INSTRUMENTO DE ANALISIS

e Acceso al filme completo

e Acceso a los fragmentos seleccionados del filme

Acceso a la novela con resaltado de los fragmentos seleccionados

Acceso a la entrevista del director para el fragmento 7

Enlace a los archivos



https://drive.google.com/drive/folders/1uInUgs3JVeU59Nvm0Z-LH56OXVrQVfQS?usp=sharing
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Fragmento de la
novela y el filme

Elementos semio-
narratolégico

Principio de
aprendizaje
multimedia

FRAGMENTO 1
Novela (texto nuclear): (Rowling, 1997, p. 16)
Filme (intertexto): (Columbus, 2001, 1:26 - 1:51)

RESUMEN

En este fragmento correspondiente al inicio de la historia, mediante la
novela se obtiene informacion descriptiva sobre los rumores que giran en
torno al bebé Harry Potter. Dicha informacion es emitida por Dumbledore.
En el filme, se resumen los detalles, provocando que se omita informacion
importante de la trama, dejando al espectador con la incertidumbre de lo
ocurrido; esta omision de informacion funge como elipsis generando
puntos de intriga en la historia.

e Argumento (hilo que conduce los eventos plasmados en la historia)
e Recursos literarios (Elipsis)

La concision del intertexto y la descripcion detallada del texto nuclear
puede ayudar a desarrollar la comprension del argumento como un hilo
conductor de la historia y a comprender el uso de recursos literarios,
como la elipisis. El filme deja al espectador con la intriga de lo que
acontece, solo sabe que hay una lucha entre el bien y el mal (frase dicha
por Dumbledore). Asimismo, se apoya de colores sombrios y grisaceos y
del lenguaje no verbal de los personajes para transmitir tension,
propiciando que el espectador intuya la existencia de una tragedia. En
cambio, la novela brinda informacion necesaria para entender a detalle la
tragedia que determina el conflicto. Se puede jugar con esta vinculacion
para que el estudiantado pueda recopilar informacion de ambos medios
para reforzar la importancia de plantear un argumento que marque el
devenir de la historia.

1. ;Qué parte de la historia se cuenta en la novela, pero no aparece en el
filme?

2. (Por qué crees que el director del filme decidi6 no mostrar la
informacion por completo?

3. ¢Qué funcidon cumple la elipisis en el filme?

El intertexto resume la informacion del texto nuclear generando una
elipisis; para el disefio del prototipo se requiere utilizar el principio
multimedia para enlazar los elementos visuales con los textuales; el
principio de sefializacion para que el estudiantado puede destacar a qué
prestar atencion y puede notar la omision de informacion. Finalmente, se
tiene que aplicar el principio de contigiiidad espacial de manera
estratégica; a fin de que el recurso lo dirijja en primera instancia al
fragmento de la novela para conocer la informacion a detalle; para después
recurrir al filme e identificar con mayor claridad la elipsis.
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Fragmento de la
novela y el filme

FRAGMENTO 2
Novela (texto nuclear): (Rowling, 1997, p. 18)
Filme (intertexto): (Columbus, 2001, 2:22 - 2:37)

REPETICION

Este fragmento se encuentra en el capitulo llamado: “el nifio que vivio”. La
novela describe fisicamente a Hagrid de manera detallada, lo cual permite
que el lector construya una imagen visual del personaje. Por otro lado, el
filme utiliza las imagenes para materializar la descripcion. Hagrid posee
una diferencia descomunal de estatura y peso en comparacion con los otros
personajes. El filme (intertexto) en su propio lenguaje, evidencia las
caracteristicas fisiologicas que la novela (texto nuclear) describe de Hagrid,
ayudando con ello a resaltar informacion.

Elementos semio-
narratolégico

e Personajes segun su caracterizacion: aspectos fisicos y psicologicos
e Personajes segun su participacion en la historia: primarios,
secundarios y terciarios

La novela describe fisicamente a Hagrid mientras que el filme se encarga
de reflejar esa descripcion a través de las imagenes y el contraste de los
personajes. Esto puedo ayudar a que el estudiantado pueda identificar
aspectos fisicos y psicolégicos de los personajes; la repeticion contribuye
a resaltar informacioén a través de nutrir la historia con las aportaciones de
cada medio.

1. Escribe tres caracteristicas fisicas de Hagrid que se mencionan en la
novela y que también puedes ver en el filme.

2. Basandote en la descripcion escrita de la novela (“demasiado grande”
y “desalifiado”) y en como se plasma visualmente en el filme, ;qué
impresion te da Hagrid al comparar ambos medios? A partir de esa
imagen, /cual crees que serd su rol en la historia?"

Principio de
aprendizaje
multimedia

Esta forma de intertextualidad para el disefio del prototipo requiere aplicar
el principio de contigiiidad temporal; debido a que se deben de presentar
de manera simultanea los elementos textuales y visuales; esto con la
intencion de comparar y resaltar informacion repetida. Asimismo, se
requiere del principio de sefializacion para destacar caracteristicas
visuales que proporciona el filme con respecto al personaje Hagrid, con la
intencion de que el estudiantado identifique aspectos fisicos.
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Fragmento dela | FRAGMENTO 3
novelay el filme | Novela (texto nuclear): (Rowling, 1997, p. 41)
Filme (intertexto): (Columbus, 2001, 12:02 - 13:10)

IMITACION

En este fragmento, el filme toma como modelo a la novela, pero lo
replantea en sus propios términos. La novela describe un escenario donde
las cartas que recibe Harry “llegan zumbando y como balas”, ante esto, el
filme replantea la figura literaria y valiéndose de las iméagenes y los gestos
de los personajes reformula la escena y exagera la cantidad de cartas
recibidas. El fragmento del filme ademds de mostrar las cartas volando por
todas partes, nos brinda informacion visual de la casa de los Dursley; esto
le puede permitir al estudiantado, observar a detalle objetos fisicos que le
pueden dar indicios de la temporalidad de la historia.

Elementos semio- | e Recursos literarios (metaforas e hipérboles)
narratologico e Temporalidad de la historia

El filme (intertexto) se vale de sus elementos distintivos como lo son las
imagenes y los sonidos para replantear la novela (texto nuclear), esto ayuda
a interpretar elementos abstractos, semioticos y figurados que nutren a una
historia. Esta forma de intertextualidad ayuda a comprender el uso de
recursos literarios ¢ identificar la temporalidad de la historia.

1. En la novela, la autora usa la palabra “balas” para explicar como
llegaron las cartas por la chimenea. ;Cual es la intencion de la autora
al usar esa palabra y no otra?

2. En la novela se menciona que cayeron treinta o cuarenta cartas
mientras que en el filme se muestran muchas mas, ;Qué tipo de figura
literaria hace alusion a la exageracion y por qué crees que el director
aumento en demasia la cantidad de cartas?

3. Observando la tecnologia, los muebles y el uso de cartas fisicas en la
casa de los Dursley: ;en qué década consideras que se ambienta la
historia y qué objetos especificos te permiten afirmarlo?

Este tipo de intertextualidad, al resultar 1til para interpretar elementos
semidticos requiere del principio de preentrenamiento; esto debido a que

Pr1n01p.10 _de se deben brindar términos clave que den una vision general antes de
aprer}d1za!e comenzar la experiencia de aprendizaje. En este caso con respecto a las
multimedia figuras literarias. Asimismo, requiere del principio de segmentacion para

establecer pautas para que el estudiando puede entender la complejidad de
las figuras literarias y articule los indicios para conocer la temporalidad de
la historia.
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Fragmento de la
novela y el filme

FRAGMENTO 4
Novela (texto nuclear): (Rowling, 1997, p. 68)
Filme (intertexto): (Columbus, 2001, 22:19 - 23:00)

REUTILIZACION

En este fragmento del capitulo: “callejon Diagon”, se identifica una forma
de intertextualidad que sitia los contenidos originalmente producidos para
el texto nuclear (novela) en el intertexto (filme): Reutilizacion. Rowling
describe el asombro de Harry con gran detalle; un nifio que se enfrenta por
primera vez a un mundo desconocido pero maravilloso. El estudiantado
gracias a la descripcion de la autora puede presentar la misma emocion y
anhelo por recorrer cada centimetro de aquel mundo lleno de misticismo.
Esta descripcion hecha originalmente para un medio escrito se reutiliza para
un medio audiovisual. Por tal motivo, el director del filme se vale de las
imagenes, la musica y los sonidos para crear un ambiente que refleja
amontonamiento, pero no caos, un espacio lleno de vida, asombro y
curiosidad, creando con ello una experiencia multisensorial.

Elementos semio-
narratolégico

e Espacio fisico
e Personajes seglin su rol narrativo

Mientras que la autora hace énfasis en el asombro de Harry Potter al usar
la frase: “desed tener ocho ojos mas”, el director reutiliza esa idea de
"asombro", pero mostrandola. Para ello, se vale de una vista panoramica
para que el espectador vea cada detalle y se sienta identificado con la
perspectiva de Harry. Asimismo, utiliza la musica que te envuelve en un
mundo nuevo y misterioso. Esto ayuda a que el estudiantado pueda
interpretar las intenciones y motivaciones del autor y de los personajes.

1. (Cual crees que es la intencion del director al mostrarnos una vista
panoramica del callejon Diagon?

2. Harry en la novela menciona que quisiera tener “ocho 0jos” para no
perder ningun detalle, mientras que en el filme nos muestra el mundo
enigmatico. ;Qué emociones crees que siente Harry en este momento?
Profundiza en tu respuesta.

Principio de
aprendizaje
multimedia

Para integrar esta forma de intertextualidad en el disefio de recursos
educativos transmedia, se debe aprovechar la reutilizacion que hace el filme
de la novela. El impacto que genera ver el callejon Diagon en lugar de solo
leer una descripcion, puede ser mayor para el estudiantado. Por tal motivo
se requiere del principio de modalidad; esto con la intencidon de que su
atencion se focalice en el impacto visual que provoca el filme del callejon
Diagon a través de los ojos de Harry. Mientras el estudiantado ve una vista
panoramica del espacio fisico acompafiado de musica que denota
misticismo, se puede incluir una reproduccion del fragmento de la novela
que potencie el impacto emocional, en lugar de leerlo textualmente. Este
principio debe ir acompanado del principio de voz, esto con la intencion
de trasmitir el asombro que siente Harry al adentrarse por primera vez a un
espacio magico; mediante una voz humana y no robotizada.
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Fragmento de la
novela y el filme

FRAGMENTO 5
Novela (texto nuclear): (Rowling, 1997, p. 110)
Filme (intertexto): (Columbus, 2001, 47:03 - 47:47)

INCONSISTENCIA

El filme dirigido por Columbus respeta en su gran mayoria la estructura
narrativa de la novela de Rowling, pero afiade, cambia y omite algunos
elementos para adaptar la historia al formato filmico. Tal es el caso del
capitulo del “sombrero seleccionador”. Rowling realiza una descripcion
que permite identificar que el encuentro entre Harry Potter y el sombrero
seleccionador es personal e intimo; una conversacion donde sus
pensamientos se conectan; mientras que en el filme Columbus se encarga
de que el didlogo sea audible para los demas personajes.

Elementos semio-

narratolégico

e Espacio fisico y social
e Personajes segin su rol narrativo
e Argumento (hilo que conduce los eventos plasmados en la historia)

El filme (intertexto) difiere de la novela (texto nuclear) en cuanto al alcance
del didlogo efectuado entre Harry Potter y el sombrero seleccionador. Esto
genera que los demas personajes como Draco Malfoy, conozcan el rechazo
que siente Harry por la casa Slytherin. Este cambio permite que se
presenten diversos puntos de vista y diferentes versiones; ayudando a que
el estudiantado pueda interpretar las intenciones y motivaciones del
autor y de los personajes, asi como también pueda relacionar el espacio
psicolégico y social con los conflictos de los personajes.

1. ¢Por qué crees que Columbus decidié hacer publica la conversacion
de Harry con el sombrero seleccionador? ;Qué gana el filme con ese
cambio?

2. (Como crees que afecta a Harry su deseo expuesto de no pertenecer a
Slytherin? ;Como crees que lo toma Ron Weasley o Draco Malfoy?

Principio de
aprendizaje
multimedia

Al tratar de realizar un proceso comparativo que permita identificar el
impacto del cambio en las motivaciones de los personajes, se deben
eliminar todo tipo de distractores; por tal motivo se requiere del principio
de coherencia. Este principio permite enfocar al estudiantado en el impacto
del cambio. Por ultimo, al incluir preguntas que buscan conocer la opinion
y postura del estudiantado; se debe interactuar con ellos de una manera
amigable con un lenguaje informal y conversacional; por tal motivo se debe
emplear el principio de personalizacion.




97

Fragmento de la
novela y el filme

FRAGMENTO 6
Novela (texto nuclear): (Rowling, 1997, p. 101)
Filme (intertexto): (Columbus, 2001, 1:41:34 - 1:42:08)

EXPANSION

La forma de intertextualidad transmedia que amplia el contenido del texto
nuclear (novela) mediante el intertexto (filme) es la Expansion. En este
fragmento se hace una descripcion sencilla del exterior del castillo de
Hogwarts®, mientras que el filme se encarga de profundizar y ampliar la
informacion. A través de diferentes tomas que recorren los rincones
externos del castillo se amplia la descripcion; esto permite profundizar en
el contenido, debido a que se nutre el texto nuclear. Columbus utiliza a
Hedwig la lechuza de Harry para brindar un campo visual mas profundo
que denota inmensidad y majestuosidad.

Elementos semio-

narratologico

e Espacio fisico
e Espacio psicologico
e Espacio social

El filme (intertexto) expande la informacién emitida por la novela (texto
nuclear) brindando mas detalles que le pueden permitir al estudiantado
comprender de manera mas profunda el espacio fisico. La informacion
visual con relacion a la inmensidad del castillo, los paisajes y la arquitectura
permite identificar los espacios fisicos, psicolégicos y sociales y
relacionarlos con los conflictos de los personajes.

1. (Qué detalles del castillo y sus alrededores te muestra el filme que la
novela no menciona en este parrafo?

2. (Qué te transmite la magnitud del castillo de Hogwarts y sus
alrededores? ;Como consideras que se siente Harry al estar inmerso
en un mundo que resulta totalmente desconocido para é1?

Principio de
aprendizaje
multimedia

Para que el estudiantado entienda lo que implica la Expansion; se requiere
sincronizar el empleo de los elementos visuales y escritos, por tal motivo
se requiere del principio de contigiiidad espacial. Este, debe mostrar en
primera instancia la descripcion breve del libro para después ver la
expansion que genera el filme del mundo de Hogwarts. Esto facilita la
identificacion del espacio fisico.

6 Maxima escuela de Magia y Hechicera donde estudia Harry Potter.
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Fragmento de la
novela y el filme

FRAGMENTO 7
Novela (texto nuclear): (Rowling, 1997, p. 160)
Filme (intertexto): (Columbus, 2001, 1:17:13 - 1:17:29)

COMPLEMENTACION

La Complementacion afirma que las entrevistas y los detrds de camaras
anaden informaciéon que puede fortalecer la narrativa de una historia
transmedia. El libro y el filme en este fragmento dejan muy en claro la
importancia de la amistad entre los protagonistas. Esta idea se puede
complementar con una entrevista a Columbus donde menciona que su
intencion con Harry Potter y la piedra filosofal era crear una experiencia
atemporal para el espectador, que rompiera las barreras del tiempo a partir
de abordar tematicas de caracter universal.

Elementos semio-
narratolégico

e Espacio social
e Personajes seglin su rol narrativo
e Argumento (hilo que conduce los eventos plasmados en la historia)

La complementariedad que se da con la entrevista de Columbus contribuye
a que el estudiantado pueda interpretar las intenciones y motivaciones
del autor y los personajes, asi como también pueda hacer un ejercicio
reflexivo que lo lleve a realizar una conexion del espacio social expuesto
en la obra y la actualidad.

1. ;Por qué crees que esta idea sobre la amistad es un "tema universal" que
2. Ademas de la amistad, ;qué otra tematica universal se toca en el filme

3. (Conocer la intencion del director (gracias a la entrevista) cambia la

sigue siendo importante hoy en dia?
y la novela que se considere atemporal?

forma en que ves la historia?

Principio de
aprendizaje
multimedia

Esta forma de intertextualidad requiere de elementos externos que nutran a
la historia; por tal motivo se requiere del principio de segmentacion para
presentar la informaciéon en diferentes partes para evitar sobrecarga
cognitiva. Asimismo, al presentarse ademas del fragmento del filme y la
novela, una entrevista por parte del director del filme; se requiere del
principio de coherencia para enfocarse inicamente en el comentario que
hace el director en alusion al uso temas universales. Este principio evita el
uso de material innecesario que no contribuya al desarrollo de la
competencia.
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Fragmento de la
novela y el filme

FRAGMENTO 8
Novela (texto nuclear): (Rowling, 1997, p. 138)
Filme (intertexto): (Columbus, 2001, 1:03:48 - 1:04:28)

TRANSMUTACION

Cuando el intertexto (filme) representa una version transformadora en
apariencia y forma del texto nuclear (novela) se le conoce como
Transmutacion. En la novela cuando Harry Potter es elegido como el nuevo
buscador del equipo de quidditch de Gryffindor, la profesora McGonagall
le informa que su padre era un gran jugador. Se emite la informacion de
manera expositiva; mientras que el filme transforma el diadlogo
informacional a una escena de descubrimiento visual donde Hermione le
muestra el nombre de su padre en la vitrina de trofeos. Asimismo, Ron
menciona que Hermione sabe mas de Harry que el propio Harry; esto
permite resaltar la capacidad investigativa de Hermione. De este modo, el
filme transmuta y da un valor afiadido al contenido.

Elementos semio-
narratolégico

e Personajes segin su rol narrativo

e Personajes segln su caracterizacion: aspectos fisicos y psicologicos
e Espacio psicologico

e Argumento (hilo que conduce los eventos plasmados en la historia)

El filme resalta la personalidad de Hermione y le da mayor peso emocional
a Harry al observar el nombre de su padre en las vitrinas, esto ayuda a que
el estudiantado pueda identificar aspectos psicologicos de los personajes
y valorar la coherencia de los personajes y su devenir en la trama. El
impacto emocional que genera el filme al mostrar las cosas y no decirlas
como en la novela, ayuda a fortalecer la informaciéon que se conoce sobre
la personalidad de los personajes.

1. (Qué emociones crees que siente Harry en el momento exacto en que
lee el nombre de su padre en el trofeo?

2. (Consideras que es coherente con la personalidad de Hermione que
ella conozca la informacion del padre de Harry en lugar del propio
Harry?

3. (Cual crees que sera el papel de Hermione en la historia, sabiendo que
tiene una capacidad investigativa muy desarrollada?

4. (Qué consideras que tiene mayor impacto emocional para Harry, que
le informen que su padre era jugador de quidditch o que vea sus
trofeos?

Principio de
aprendizaje
multimedia

Debido a que el filme transmuta lo planteado por la novela; se puede
generar un impacto emocional mas potente en el estudiantado. Por tal
motivo se debe emplear el principio de sefializacion para hacer énfasis en
la emocion que siente Harry al ver el nombre de su padre en los trofeos en
lugar de escucharlo. Esto puede contribuir a que el estudiantado identifique
aspectos psicologicos de los personajes. Asimismo, el principio de
contigiiidad espacial; puede aplicarse con la intencion de identificar el
cambio de un medio a otro.
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Fragmento de la
novela y el filme

Elementos semio-
narratolégico

Principio de
aprendizaje
multimedia

FRAGMENTO 9
Novela (texto nuclear): (Rowling, 1997, p. 145)
Filme (intertexto): (Columbus, 2001, 1:05:52 - 1:06:22)

REFERENCIA

La novela de Rowling contiene diversas relaciones intertextuales con la
mitologia celta, china, griega y romana. El filme de Columbus de igual
manera muestra claramente dichas referencias culturales; cuando el texto
tiene una conexién con otro texto se le llama Referencia. Estas relaciones
intertextuales se ven principalmente en las criaturas que son descritas en la
novela y que son representadas visualmente en el filme; un ejemplo de ello
es este fragmento donde aparece Fluffy, el perro que resguarda la piedra
filosofal; el cual es una referencia a Cerbero de la mitologia griega.

e Personajes segin su rol narrativo
e Personajes segln su caracterizacion: aspectos fisicos y psicologicos

La novela describe a Fluffy como un perro monstruoso mientras que el
filme proyecta el perro guardian dejando en evidencia la abominacion y el
peligro que representa como guardian de la piedra filosofal. Fluffy es una
referencia a Cerbero; por tal motivo esta intertextualidad permite que el
estudiantado pueda identificar referencias culturales e intertextuales.

1. Investiga el mito de Cerbero: ;Por qué crees que Rowling se decantd
por elegir a Fluffy como el guardian de la piedra filosofal?

2. (Qué similitudes tiene Fluffy con Cerbero?

3. (Consideras que Fluffy cumple un rol de villano en la trama?

Al recurrir a elementos externos, se requiere que el prototipo aplique el
principio de preentrenamiento; esto con la intencion de brindar una guia
introductoria que los acerque a conceptos basicos de la mitologia griega.
Esto le puede permitir al estudiantado conocer el papel que funge Cerbero
y la referencia que realiza Rowling con su personaje Fluffy. Asimismo, se
debe aplicar el principio de contigiiidad espacial que permita al
estudiantado entender la referencia y comparar a Fluffy de Harry Potter y
la piedra filosofal y a Cerbero de la mitologia griega.
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Fragmento dela | FRAGMENTO 10
novela y el filme | Novela (texto nuclear): (Rowling, 1997, p. 17)
Filme (intertexto): (Columbus, 2001, 0:51 - 1:17)

GENERACION

Los objetos descritos en el mundo de Harry Potter puedan generar multiples
interpretaciones y el estudiantado les puede atribuir diversas
funcionalidades. Un ejemplo de ello es este fragmento donde se describe el
enigmdtico y sorprendente reloj del profesor Dumbledore; mientras la
novela lo describe de manera extravagante, en el filme no tenemos
informacion del objeto. El lector posee informacién de otros artefactos que
aparecen a lo largo del filme y que en el mundo de los muggles’ no son
normales, como es el caso del apagador con el cual Dumbledore guardé
todas las luces del vecindario de Privet Drive. Esta informacion puede
permitir que el estudiantado intente dar una interpretaciéon a objetos o
situaciones que han dejado vacios. La interpretacion que genere el
estudiantado debe estar respaldada por la informacion que ha recabado del
filme y la novela para darle congruencia a su posicionamiento.

e Argumento (hilo que conduce los eventos plasmados en la historia)

e Personajes seglin su rol narrativo

e Estructura: Inicio, Desarrollo y Cierre

El filme no muestra informacién al respecto del reloj a diferencia de la
novela, pero si muestra informacion de otros objetos; el estudiantado pueda
abrirse camino por diversas veredas y expandir el universo narrativo de
una historia posicionandose criticamente con respecto del canon. Esta
generacion puede dar paso a creaciones que afiadan informacion a la
estructura narrativa asentada.

1. Guiéndote en la descripcion del reloj de Dumbledore y los artefactos
que posee en el filme ;para qué crees que funciona su reloj? ;donde
crees que lo compro? jcrees que €l lo fabric6? Desarrolla tu respuesta.

2. Disefa un artefacto magico que funcione con reglas claras (limites,
riesgos, condiciones de uso). {Qué consecuencias tendria si alguien lo
usa incorrectamente?

Este tipo de intertextualidad transmedia resulta una de las formas que mas
interaccion puede generar en el estudiantado. Por tal motivo, requiere del
principio de encarnacion; esto con la intencion de hacer la tarea de

Elementos semio-
narratolégico

Principio de invencidn y generacion mas atractiva. La creacion de un avatar con didlogo
aprendizaje textual que simule a un estudiante de Hogwarts puede impulsarlos a usar
multimedia su imaginacion y capacidad creativa. Asimismo, aplicar el principio de

personalizacion con la intencion de utilizar un lenguaje informal y
conversacional puede crear un ambiente de interaccidon mas interesante que

los motive a expandir el universo narrativo de Harry Potter.
Fuente: Elaboracion propia acerca de la operacionalizacién del instrumento de analisis para el analisis intertextual.

Término despectivo para referirse a la gente “no magica” en el universo de Harry Potter.
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5.2 Hallazgos de la operacionalizacion de las categorias de analisis para el disefio del

prototipo

Se analizaron las diez formas de intertextualidades transmedia (resumen, repeticion,
imitacion, reutilizacion, inconsistencia, expansion, complementacion, transmutacion, referencia y
generacion) propuestas por Zorrilla (2016), mediante los diez fragmentos seleccionados. Tomando
en consideracion el objetivo de la presente investigacion enfocado al desarrollo de competencias
literarias en adolescentes de secundaria, existen formas de intertextualidad mas significativas para
el disefio del prototipo.

La competencia literaria con base en la propuesta del autor, Centro Virtual Cervantes
(2006) y SEP (2024) presenta cinco capacidades, las cuales poseen distinto nivel cognitivo. Con
base en esto, las intertextualidades se pueden jerarquizar con relacion a su grado de aportacion al
cumplimiento del objetivo. La Tabla 11, ordena de manera descendente las intertextualidades que

maés aportan al desarrollo de competencias literarias:

Tabla 11.

Intertextualidades que aportan el mayor nivel de competencia en el estudiantado

_

10 Generacion Crear Alto

7 Complementacion Valorar Medio Alto
8 Transmutacion Valorar Medio Alto
5 Inconsistencia Interpretar Medio

4 Reutilizacion Interpretar Medio

6 Expansion Interpretar Medio

3 Imitacion Comprender Medio

2 Resumen Comprender Medio

1 Repeticion Identificar Bajo

9 Referencia Identificar Bajo

Fuente: Elaboracion propia acerca de las intertextualidades que mayor nivel de competencia logran en el estudiantado.
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Tomando en consideracion la capacidad que pueden lograr en el estudiantado y, en
conjuncion con la perspectiva de Zorrilla (2016); las formas de intertextualidad mas afines para el
disefio de recursos educativos transmedia son: Generacién, Complementacion, Transmutacion,
Inconsistencia, Reutilizacién, Expansion, Imitacion y Resumen. De estas, la categoria de
Generacion se establece como la mas significativa, debido a que transforma al estudiantado en un
participante activo capaz de expandir el universo narrativo, caracteristica de un estudiante emirec.
Con base en lo anterior, se descartan Repeticion y Referencia; decisién fundamentada por el bajo
nivel de competencia literaria que promueven. Este resulta el primer criterio para delimitar las
formas de intertextualidad a utilizar para el disefio del prototipo.

El segundo criterio se establece a partir de los elementos semio-narratolégicos que
incluyen; esto con la finalidad de evitar redundancias en el contenido y las teméticas a abordar. De
las ocho formas de intertextualidades restantes, con relacion a qué elementos semio-narratoldgicos
contemplan; el argumento, los personajes y el espacio se repiten cinco veces. De estos, el
argumento puede ser explicado sin necesidad de tantas formas de intertextualidad; mientras que
los personajes y el espacio tienen mas vertientes de analisis que justifican su repeticion. Por tal
motivo y, tomando en consideracion el nivel de capacidad que pueden desarrollar las formas de
intertextualidad transmedia, se elimina Resumen. Esta forma se encuentra dentro de los tres
elementos que se repiten con mayor frecuencia (argumento, personajes y espacio) y, de entre ellos,
representa la que menor capacidad puede generar en el estudiantado. La frecuencia de los
elementos semio-narratoldgicos en las formas de intertextualidad se expone en la Tabla 12.

Tabla 12.

Frecuencia de los elementos semio-narratoldgicos en las formas de intertextualidad

Elemento semio-narratolégico | Frecuencia _

Argumento (Hilo conductor) 5 Generacion, Complementacion,
Transmutacion, Inconsistencia, Resumen

Personajes (Rol Narrativo, 5 Generacion, Complementacion,

Caracterizacion, Psicoldgico) Transmutacion, Inconsistencia, Reutilizacion

Espacio (Fisico, Psicolédgico y 5 Complementacion, Transmutacion,

Social) Inconsistencia, Reutilizacion, Expansion

Recursos Literarios (Elipsis, 2 Imitacion, Resumen

Metéforas, Hipérboles)

Estructura 1 Generacion

Temporalidad 1 Imitacion
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Fuente: Elaboracion propia a partir de la frecuencia de los elementos semio-narratoldgicos en las intertextualidades.

Con base en esto, las formas de intertextualidad transmedia que se utilizan para el disefio
del prototipo son: Imitacion, Reutilizacion, Inconsistencia, Expansion, Complementacion,
Transmutacion y Generacion. Caba recalcar, que las formas de intertextualidad transmedia
seleccionadas se analizaron de igual manera bajo los principios de aprendizaje multimedia dando
como resultado que su integracion es valida; esto debido a que garantizan una optimizacion del

aprendizaje evitando la sobrecarga cognitiva.

5.3 Propuesta de nuevas formas de intertextualidad transmedia

El autor de la presente investigacion con base en el andlisis intertextual y la
operacionalizacion del instrumento de analisis propone tres nuevas formas de intertextualidad
transmedia que abonan a la propuesta de Zorrilla (2016). Esto, producto de la necesidad de integrar
nuevas areas que nutran a la propuesta transmedia. En el analisis de los hallazgos se evidencian
tres areas de oportunidad a cubrir: (a) La necesidad de contemplar el cambio del tipo o la
perspectiva narrativa, (b) La influencia que ejerce el contexto en las producciones culturales y (c)
El cambio intencional en el tono y la intensidad emocional de un medio a otro.

Asimismo, la integracion de nuevas formas de intertextualidad transmedia, responde a la
necesidad sefialada por Guisasola (2024) y Walker (2010) de una investigacion basada en el
disefio. Los autores afirman que la DBR no solo debe consumir teoria, también debe ser capaz de
contribuir al desarrollo de nuevas teorias aplicables en contextos especificos que después
extrapolen a otros entornos educativos reales. Las tres nuevas formas de intertextualidad que se

proponen se presentan en la Tabla 13:

Tabla 13.

Nuevas formas de intertextualidad transmedia

e Es cuando el intertexto suaviza o Favorece que el mensaje
intensifica lo emitido por el texto nuclear. | llegue a audiencias mas
Modulacién e El intertexto reduce o aumenta la amplias.
(Modulation) intensidad dramatica, grafica o violenta

del texto nuclear.
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e Es 1til cuando la informacion al cambiar
de medio reduce o aumenta el impacto
emocional que genera en el receptor.

Permite comparar coémo
cambia el impacto emocional
de un medio a otro.

e Es cuanto el intertexto cambia el tipo o la
Refocalizacion perspectiva del narrador del texto nuclear.
(Refocus) ¢ El intertexto narra los mismos eventos
que el texto nuclear, pero desde otro
punto de vista narrativo.

Permite conocer diferentes
perspectivas en una
narrativa.

Ayuda a entender
motivaciones de personajes
que el texto nuclear no
desarrolla.

e Es cuando el intertexto modifica lo

Adecuacion emitido por el texto nuclear y lo alinea en
contextual funcion de la geografia, la temporalidad o
(Contextual la ideologia del contexto en que se
Adaptation) desarrollo.

e El intertexto puede omitir cierta
informacion que el texto nuclear contiene
(sujeta a su contexto).

Permite comprender la
influencia que genera el
contexto en las creaciones
narrativas.

Fuente: Elaboracion propia acerca de las nuevas formas de intertextualidad transmedia.

El andlisis de estos fragmentos dio la pista para la identificacion de tres nuevas formas de

intertextualidad transmedia, las cuales fueron analizadas para identificar su aplicabilidad para el

disefio del recurso educativo transmedia. Los nuevos fragmentos se exponen en la Tabla 14:

Tabla 14.

Contenidos adicionales de Harry Potter y la piedra filosofal

Fragmento 11

(Columbus, 2001, 9:00 — 9:29)

Enlace: Fragmento 11

Los Dursley hablaban a menudo sobre Harry de aquella
manera, como si no estuviera alli, 0 mas bien como si
pensaran que era tan tonto que no podia entenderlos,

algo asi como un gusano. (Rowling, 1997, p. 26).



https://drive.google.com/file/d/1jNUopzYTWDEyJ0ZK_RMiZ5PUzq-vr1WW/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1jNUopzYTWDEyJ0ZK_RMiZ5PUzq-vr1WW/view?usp=drive_link
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Fragmento 12

Quirrell lleg6 rapidamente al comedor; con el turbante
torcido y cara de terror. Todos lo contemplaron
mientras se acercaba al profesor Dumbledore, se
apoyaba sobre la mesa y jadeaba: —Un trol... en las
mazmorras... Pensé que debia saberlo. Y se desplomo
en el suelo. Se produjo un tumulto. Para que se hiciera
el silencio, el profesor Dumbledore tuvo que hacer salir
varios fuegos artificiales de su varita. —Prefectos —

exclam6—, conducid a vuestros grupos a los

dormitorios, de inmediato. Percy estaba en su elemento.

(Columbus, 2001, 1:11:52 - 1:12:43) | __.geoyidme! jLos de primer afio, manteneos juntos!

Enlace: Fragmento 12 (Rowling, 1997, p. 155).

Fragmento 13

Cuando vivia con los Dursley nunca habia tenido
dinero para comprarse golosinas y, puesto que tenia los
bolsillos repletos de monedas de oro, plata y bronce,
estaba listo para comprarse todas las barras de
chocolate que pudiera llevar. Pero la mujer no tenia

Mars. (Rowling, 1997, p. 93).

(Columbus, 2001, 36:52 -37:07)

Enlace: Fragmento 13

Fuente: Elaboracion propia a partir de fragmentos adicionales del filme y la novela de Harry Potter y la piedra filosofal.

Mediante estos nuevos fragmentos, se dio paso a operacionalizar e identificar su valia para
el disefio de prototipos de recursos educativos transmedia. Asimismo, se realizé el mismo proceso
de delimitacion para identificar si seran utilizados. La operacionalizacion de las categorias de

analisis de los fragmentos adicionales se expone en la Tabla 15:


https://drive.google.com/file/d/1bnL7jUYD_LNcgo2Cdy5InhGWSPBxBTzM/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1n6KgD9PHQRj0KNHUJieUTHWeHD-9zXH-/view?usp=drive_link

107

Tabla 15.

Operacionalizacién de las categorias de analisis de los fragmentos adicionales

Fragmento dela | FRAGMENTO 11
novela y el filme | Novela (texto nuclear): (Rowling, 1997, p. 26)
Filme (intertexto): (Columbus, 2001, 9:00 — 9:29)

MODULACION

La novela (texto nuclear) describe el trato hostil y la violencia verbal que
recibia Harry Potter por parte de los Dursley; ante esto, el filme (intertexto)
suaviza el uso de palabras altisonantes y disminuye el grado de violencia
para reducir el impacto emocional que puede generar en el espectador. El
fragmento del filme muestra el trato hostil hacia Harry, pero evita el uso de
lenguaje soez que en un medio audiovisual puede ser mas impactante.

Elementos semio-
narratolégico

e Personajes segun su caracterizacion: Aspectos psicoldgicos

El intertexto, al suavizar el maltrato exhaustivo que recibe Harry en el texto
nuclear, permite que el estudiantado realice comparativas, se pregunte el
porqué de estos cambios e intente identificar como el impacto emocional
en el lector puede cambiar de un medio a otro. Por tal motivo esto puede
ayudarle a identificar aspectos psicolégicos de los personajes y a
interpretar las intenciones y motivaciones del autor

1. ¢(Por qué consideras que el director del filme optd por suavizar la
violencia que recibia Harry Potter en la novela?

2. En el fragmento del filme se nos muestra que sus tios le gritan
constantemente, mientras que en la novela lo tratan como un “gusano”:
(sientes que el sufrimiento de Harry es menor en el filme o es igual al
de la novela?

3. Describe tres caracteristicas psicoldgicas de los tios de Harry Potter
que se presenten de manera diferente entre la novela y el filme.

Esta forma de intertextualidad permite contrastar como el impacto
emocional en el lector cambia de un medio a otro. Por tal motivo para el

Principio de disefio de prototipo utilizando la modulacion, se requiere del principio de
aprendizaje contigiiidad temporal. Este principio permite mostrar simultdneamente el
multimedia fragmento textual y la referencia visual, facilitando que el estudiantado

realice un proceso comparativo. Asimismo, se requiere del principio de
sefializacion; esto debido a que se deben resaltar las expresiones que
denotan el maltrato a Harry Potter y con ello comprender la psicologia de
los personajes que se ven involucrados.
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Fragmento de la
novela y el filme

Elementos semio-
narratolégico

Principio de
aprendizaje
multimedia

FRAGMENTO 12
Novela (texto nuclear): (Rowling, 1997, p. 155).
Filme (intertexto): (Columbus, 2001, 1:11:52 — 1: 12:43)

REFOCALIZACION

La novela describe en el fragmento una situacion de caos donde un peligro
inminente entr6 al castillo de Hogwarts. El texto nuclear se vale de un
narrador equisciente que nos muestra desde la mirada de Harry, el terror del
Profesor Quirrell y la calma de Dumbledore; ambos personajes no se
personalizan, exteriorizan su sentir al resto de los personajes que no tienen
injerencia en la trama. El filme refleja las mismas actitudes de los
personajes mencionados, pero cambia su focalizacion al profesor Snape. El
narrador ahora omnisciente le brinda al espectador informacion
privilegiada. Snape a través de su mirada y su lenguaje no verbal, evidencia
cierta intriga y duda en su comportamiento ante lo sucedido. Asimismo,
sabemos su actuar posterior; decidiendo irse por una puerta trasera a
diferencia de lo que habia dictado el profesor Dumbledore.

e Narrador tercera persona: Omnisciente, Equisciente y Deficiente
e Personajes segun su rol narrativo.

El cambio de focalizacion entre la novela y el filme permite que el
estudiantado pueda identificar el tipo de narrador (primera, segunda o
tercera persona); al cambiar de perspectiva el estudiantado puede poseer
mayor informacion sobre los personajes; lo cual le ayuda a valorar la
coherencia de los personajes y su devenir en la trama, a partir de la
informacion y los indicios que recibe por parte del filme.

1. ;Por qué crees que el profesor Snape se fue por una puerta trasera?

2. "El director decidi6 'romper' la vision de Harry para mostrarnos a
Snape escapando. ;Crees que hizo esto para generar misterio o para
darnos una pista falsa sobre quién es el villano?

3. (Cuél es la diferencia entre un narrador omnisciente y un equisciente?

Esta forma de intertextualidad permite conocer diferentes tipos o
perspectivas narrativas. Para el disefio de prototipos bajo esta forma de
intertextualidad, se requiere del principio de sefalizacién para hacer
énfasis en el cambio de perspectiva de un medio a otro. Asimismo, aplicar
el principio de contigiiidad espacial contribuye a presentar con cercania
elementos visuales y textuales, permitiendo que el estudiantado interprete
las motivaciones de los personajes en el filme y la novela. Finalmente,
aplicar el principio de preentrenamiento es indispensable para plantear
los tipos de narradores existentes para que el estudiantado los entienda
antes de acceder a la actividad.
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Fragmento de la
novela y el filme

Elementos semio-
narratolégico

espacio social de la obra original y la actualidad de su recepcion.

Principio de
aprendizaje
multimedia

FRAGMENTO 13
Novela (texto nuclear): (Rowling, 1997, p. 93)
Filme (intertexto): (Columbus, 2001, 36:52 — 37:07)

ADECUACION CONTEXTUAL

El texto nuclear (novela) fue escrito en Inglaterra por lo que posee palabras,
expresiones u objetos que estan sujetos a la geografia donde se escribid.
Ante esto, el intertexto (filme) adecua y omite algunos nombres de
productos que pueden confundir al espectador por el desconocimiento de
estos. El intertexto se adecua para que su alcance sea mayor, utilizando un
lenguaje mas neutro. La novela hace referencia a un chocolate Mars
(producto de origen inglés), el filme al tener la intencion de llegar a todas
las audiencias omite informacion regional y habla de manera general.

e Espacio social

El estudiantado puede percatarse como el contexto influye en la creacion
de productos culturales y como estos se adecuan para llegar a una audiencia
mas global. Facilitando con ello que pueda realizar una conexiéon del

1. (Por qué crees que el director decidié omitir la informacion de la marca
de chocolates?

2. (Consideras que eliminar referencias de Inglaterra ayuda a que la
historia se sienta mas “actual” para ti hoy en dia?

Esta forma de intertextualidad facilita la comprension de la repercusion del
contexto en la creacion de productos culturales. Para el disefio de un
prototipo bajo esta forma, se requiere del principio de sefializacién; esto
con la intencion de identificar como algunas expresiones, objetos u
situaciones estan influenciadas por el contexto de produccion. Asimismo,
al querer realizar una conexion del espacio social con la actualidad de
recepcion, el principio de personalizacion permite que el estudiantado
aprenda mejor utilizando un lenguaje conversacional e informal para
facilitar las conexiones con la actualidad.

Fuente: Elaboracion propia acerca de la operacionalizacion del instrumento de analisis de los fragmentos adicionales

De estas nuevas formas de intertextualidad transmedia, la Refocalizacion y la Adecuacion

contextual, representan las intertextualidades transmedia con mayor capacidad para generar

competencia literaria en el estudiantado. Dicha competencia es la capacidad de valorar, la cual, se

encuentra en un nivel medio alto dentro de la tabla de competencias literarias. Por su parte, la

Modulacion se queda en un nivel medio con la capacidad de interpretar. Con respecto a los
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elementos semio-narratoldgicos que contemplan, la Refocalizacion se centra en un elemento que
no esta cubierto en las formas de intertextualidad transmedia de Zorrilla (2016): el narrador.
Mientras que la Modulacion y la Adecuacién contextual contemplan elementos que han sido
integrados en demasia: los personajes y el espacio.

Producto de este andlisis y a manera de evitar redundancias en el contenido, se opta por

integrar a la lista de intertextualidades para el disefio del prototipo Gnicamente a la Refocalizacion.

5.4 Delimitacion para el disefio del prototipo

Producto de este andlisis; las formas de intertextualidad que forman parte del contenido
definitivo del prototipo son: Imitacion, Reutilizacion, Inconsistencia, Expansion,
Complementacion, Transmutacion, Generacion y Refocalizacion.

La Tabla 16, desglosa el nimero de fragmento, las capacidades que abarca, el elemento
semio-narratoldgico que incluye y los principios de aprendizaje multimedia que debe integrar. Se
pretende que el prototipo se presente al estudiantado en funcion del desarrollo la competencia
literaria; por tal motivo, el uso de los fragmentos para el disefio se presenta de manera ascendente.
El estudiantado inicia su interaccién con el prototipo partiendo de la identificacion, hasta culminar
en la creacidn; capacidad mas compleja de la competencia literaria.

Este proceso gradual esta disefiado para que el estudiantado pueda alcanzar la capacidad
de producir nuevo contenido que expanda el universo narrativo; consolidando asi su rol como
emirec. Rol que el autor de la presente investigacion pretende promover en el estudiantado a partir
de la interaccion con el prototipo del recurso educativo transmedia.



Tabla 16.

Contenido definitivo para la elaboracion del prototipo

Fragmento 3:

Elemento
semio-
narratologico
que abarca
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e Temporalidad

Principio multimedia que debe aplicar

e Identificar

e Principio de preentrenamiento

Reutilizacion

e Personajes

Imitacion ¢ f(fcurgos e Comprender | ® Principio de segmentacion
iterarios
Fragmento 4: ¢ Espacio e Principio de modalidad

e Interpretar

e Principio de voz

Fragmento 6:
Expansion

¢ Espacio

e Identificar
e Relacionar

e Principio de contigiiidad espacial

Fragmento 5:
Inconsistencia

¢ Espacio
¢ Personajes
e Argumento

e Relacionar
o Interpretar

e Principio de coherencia
e Principio de personalizacion

Fragmento 7:
Complementacion

¢ Personajes
¢ Espacio
e Argumento

e Interpretar
e Realizar

e Principio de segmentacion
e Principio de coherencia

Fragmento 8:
Transmutacion

e Personajes
e Espacio
e Argumento

e [dentificar
e Valorar

e Principio de sefializacion
e Principio de contigiiidad espacial

Fragmento 12:

e Narrador

e [dentificar

e Principio de sefializacion
e Principio de contigiiidad espacial

Generacion

e Estructura

Refocalizacion ¢ Personajes e Valorar L )
e Principio de preentrenamiento
e Argumento o .,
Fragmento 10: gume] e Principio de encarnacion
e Personajes e Crear

e Principio de personalizacion

Fuente: Elaboracion propia acerca del contenido definitivo para el disefio del prototipo.

La tabla del contenido para la elaboracion del prototipo del recurso educativo transmedia,

surgié como resultado de un proceso de filtrado y categorizacién que llevo a cabo el autor de la
presente investigacion, representado en la Tabla 16. Esto permitié depurar los fragmentos
vinculados con su forma de intertextualidad, los elementos semio-narratoldgicos que contiene y
los principios de aprendizaje multimedia correspondientes. Asimismo, el analisis permitio
identificar nuevas formas de intertextualidad transmedia, lo que constituye un aporte tedrico de la

presente investigacion que abona a la propuesta de Zorrilla (2016). Si bien la Tabla 16, define el
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contenido del prototipo, es posible que al situar el recurso trasmedia en un entorno educativo real,
su composicion varie; no obstante, dichas iteraciones quedan fuera de los limites del presente
estudio. La Figura 19 expone el proceso de filtracion que se llevd a cabo en la presente
investigacion.

Figura 19.

Proceso de filtrado y seleccidn del contenido del prototipo transmedia.

Fragmentos del Filme y la Novela

Categorias

FONDO

Intertextualidad Competencia Principios
Transmedia Literaria Multimedia

Filtro Cognitivo

Refocalizacién

Filtro Tematico

Disefio del Prototipo

»CHBOWEY

Imitacién Reutilizacion i6n Refocalizacién  Generacion

Fuente: Elaboracion propia acerca de la depuracién para el disefio del prototipo, desde PowerPoint.

5.5 Presentacién del prototipo

Una vez establecido el contenido para el disefio del recurso educativo transmedia, se presentd
su arquitectura funcional. Esta integr6 las ocho formas de intertextualidad transmedia
seleccionadas alineadas con sus respectivos elementos semio-narratoldgicos, la competencia
literaria que desarrollan y los principios de aprendizaje multimedia aplicados. La Figura 20

describe cdmo se integraron los contenidos del recurso educativo transmedia disefiado.
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Figura 20.

Matriz de sintesis del contenido del recurso educativo transmedia

MATRIZ DE SINTESIS DEL CONTENIDO DEL RECURSO EDUCATIVO TRANSMEDIA

Generacion
Crear
Complementacion Transmutacién Refocalizacion
Valorar

= Inconsistencia
Reutilizacion

Expansion
Interpretar ‘ ' .

Imitacién

Comprender

Forma de
intertextualidad

Identificar transmedia

NIVEL DE COMPETENCIA LITERARIA

Temporalidad/ Espacio Fisico/ Personajes/ Narrador Argumento
Recursos literarios Social Psicologia /Estructura

ELEMENTO SEMIO-NARRATOLOGICO

Fuente: Elaboracion propia acerca de la matriz de sintesis del contenido del recurso, desde PowerPoint.

5.5.1 Medios y recursos para desarrollar el prototipo

A continuacion, se especificaron los medios y recursos que se utilizaron, los apartados que
lo constituyen, el funcionamiento de las ocho formas de intertextualidad transmedia y sus
resultados esperados. Cabe aclarar que, al tratarse de un prototipo, para que este se constituya
como un recurso educativo transmedia definitivo requiere de diversas iteraciones que estan

pensadas para instancias doctorales.

5.5.1.1 PowerPoint

El medio para el disefio del prototipo es PowerPoint, un programa que permite el disefio
de presentaciones que incluyan medios textuales y audiovisuales. Las razones por las cuales se

selecciond este programa son las siguientes:
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Interactividad: Permite la integracion de vinculos que facilitan un sistema de navegacion
e interaccion no lineal. Esta caracteristica se alinea con la definicion propuesta por el autor
de la presente investigacion del recurso educativo transmedia. Dicho recurso debe ser
dindmico y flexible para que el estudiantado interactlie siguiendo ciertas pautas, pero con
la capacidad de adentrarse con autonomia y tomar decisiones sobre qué ruta de aprendizaje
elegir.

Integracion multimedia: Permite la integracion de distintos medios que son piezas
fundamentales para el disefio del prototipo: texto, audio, imagenes y videos.
Accesibilidad y compatibilidad: Permite un facil acceso debido a que resulta un programa
muy habitual en los dispositivos portatiles y equipos de computo. Asimismo, permite la
extraccion en PDF, otra modalidad por la cual se puede utilizar. Finalmente, al tener la

posibilidad de ser descargado puede ser utilizado sin ningln tipo de conexién a internet.

5.5.1.2 Recursos audiovisuales y multimedia

Se utilizaron recursos textuales y audiovisuales que nutren de manera particular al

prototipo disefiado en PowerPoint. Los recursos utilizados fueron:

Fragmentos de la novela de Harry Potter y la piedra filosofal: Se utilizaron ocho
fragmentos de la novela que fungen como “texto nuclear” para el desarrollo de
competencias literarias.

Iconos: Se utilizaron elementos iconicos de la saga que sirven como vinculo para que la
interaccion del estudiantado sea flexible y dindmica. La snitch dorada® que sirve para
avanzar, el giratiempo® que sirve para regresar y el escudo de Hogwarts® que sirve para
volver al menu de actividades.

Imagenes: Se utilizaron imagenes de los personajes extraidas del filme (intertexto)
acompariadas de dialogos textuales que dan instrucciones claras que orientan al

estudiantado sobre qué observar o qué realizar en cada actividad. Hermione!! sirve como

8 Pelota magica del juego de Quidditch que posee alas de plata y se mueve con una velocidad y agilidad extremas.

9 Es un objeto magico del universo de Harry Potter que permite al portador viajar al pasado para revivir o modificar eventos, a pesar de no salir en Harry Potter y la
piedra filosofal puede servir para que el estudiante se interese por libros posteriores.

10 Emblema oficial de la Escuela de Magia y Hechiceria, creado por J.K. Rowling, que simboliza la identidad y unién de sus cuatro casas.

1 Una de las mejores amigas de Harry Potter. Considerada la mas inteligente y cautelosa del grupo.
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guia para que el estudiantado se adentre en cada una de las actividades, mientras que el
sombrero seleccionador!? asesora en temas que pueden resultar complejos.

Fragmentos del filme de Harry Potter y la piedra filosofal: Se utilizaron ocho fragmentos
del filme que fungen como “intertexto” y que se relacionan con los ocho fragmentos
seleccionados de la novela (texto nuclear) y la forma de intertextualidad transmedia para
el desarrollo de competencias literarias.

Audio narrativo de Harry Potter y la piedra filosofal: Se utiliz6 un fragmento del
audiolibro (Harry Potter conociendo por primera vez algo relacionado con el mundo
magico) que abona a la resolucion de la actividad nimero dos relacionada con la forma de

intertextualidad transmedia: la reutilizacion.

5.6 Modo de ejecucion y uso del prototipo

El prototipo del recurso educativo transmedia estd disefiado para propiciar una

experiencia no lineal al momento de completar cada una de las actividades. Esta arquitectura

del disefio se hizo con la intencion de que el estudiantado avance con base en su ritmo e interés,

esperando que esto le dote de autonomia, que lo empodere y contribuya a que su participacion

sea activa y constante. Debido a que se pretende que el estudiantado tenga control de su ruta de

aprendizaje, es necesario que el recurso disponga de elementos que sirvan de guia y orientacion,

por tal motivo, el prototipo consta de dos partes fundamentales.

Parte introductoria: En este apartado, se da la bienvenida al estudiantado de manera
singular y en segunda persona, se establecen los iconos que facilitan el desplazamiento
(snitch dorada, giratiempo y el escudo de Hogwarts), una breve sinopsis de la novela y el
filme y un octagono interactivo donde el estudiantado conoce las actividades, qué nivel de
dificultad presentan y qué caminos pueden tomar.

Actividades: En esta seccion, los estudiantes interactian con las ocho actividades que
conforman al recurso, las cuales estan disefiadas para completarlas de dos maneras

posibles:

12 Artefacto magico e inteligente que tiene la funcion de determinar a cual de las cuatro casas de Hogwarts debe pertenecer cada estudiante, analizando sus virtudes y
personalidad.
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1. De manera gradual con base en la tabla de contenidos de la competencia literaria

elaborado por el autor.

De manera flexible donde el estudiantado elige qué actividad realizar y qué proceso
seguir. Esta opcion no perjudica su experiencia al interactuar con las actividades, esto
debido a que no poseen un hilo argumentativo, precisamente para dotar al recurso de

versatilidad y flexibilidad.

Las diapositivas estan conformadas por el contenido definitivo para la elaboracion del

prototipo establecido en los hallazgos de la Tabla 16 y por elementos que se afiaden para

el disefio del recurso. Los elementos que constituyen las ocho actividades son:

N g~ WD

NUmero de actividad, fragmento correspondiente y forma de intertextualidad
transmedia.

Fragmento de la novela (texto nuclear) y el filme (intertexto).

Competencia literaria que se desarrolla.

Elementos semio-narratol6gicos que contiene.

Principios de aprendizaje multimedia que se aplican.

Termdmetro cognitivo que establece el nivel de dificultad de la actividad.

Preguntas detonadoras que el estudiantado debe realizar para desarrollar la
competencia.

fconos (snitch dorada, giratiempo y el escudo de Hogwarts) que facilitan el

desplazamiento e interaccion.

A continuacién, se expone en la Tabla 17: el disefio visual y la representacion

gréfica de las diapositivas que conforman el recurso, su funcionamiento, los elementos que

la componen y los resultados esperados.



117

Tabla 15.

Estructura y componentes del prototipo del recurso educativo transmedia

PROTOTIPO DEL RECURSO EDUCATIVO TRANSMEDIA

e Acceso al prototipo del recurso educativo transmedia

e Acceso al PDF del prototipo para contextos diferenciados de

uso

Enlace al recurso

Parte introductoria: Diapositiva 1

Explicacion del funcionamiento y elementos

La diapositiva inaugural cumple la funcién de establecer el marco ético y legal del recurso educativo
transmedia. En ella, se enfatiza su proposito estrictamente académico, de investigacion y sin fines de
lucro. Esto permite reafirmar su uso educativo sin vulnerar la propiedad intelectual de sus creadores
titulares. Asimismo, se menciona que el material se ubica en los supuestos de Fair Use o uso razonable.

Disefio visual y representacion grafica de la diapositiva 1

Aviso legal y uso educativo

Este recurso educativo transmedia ha sido desarrollado con fines estrictamente pedagogicos, académicos y de investigacion,
enmarcado en el andlisis de narrativas audiovisuales y literarias para el desarrollo de competencias literarias en secundaria.
Dado que el proyecto no persigue ningin fin de lucro y se realiza la debida atribucién de autorias a los titulares
correspondientes (incluyendo fragmentos literarios de la novela de JK. Rowling (1997), adaptaciones filmicas dirigidas por
Chris Columbus (2001), audiolibros, asi como materiales iconograficos y multimedia complementarios), este material se ubica

en los supuestos del Fair Use @ 0 uso razonable.
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Parte introductoria: Diapositiva 2

Explicacion del funcionamiento y elementos

La segunda diapositiva cumple la funcion de dar la bienvenida al estudiantado de una manera
calida y amigable mediante el didlogo textual en segunda persona y de manera singular emitido
por Hermione, personaje principal de la novela y el filme. Asimismo, se incluyen elementos
iconicos vinculados que facilitan la interaccion y movilidad del estudiantado en el recurso. La
snitch dorada para avanzar, el giratiempo para regresar y el escudo de Hogwarts para volver al
ment de actividades. Finalmente se eligio como fondo de pantalla: una imagen obtenida del
videojuego Hogwarts Legacy™, perteneciente al universo transmedia de Harry Potter. Cabe
destacar que se anade un vinculo de saltar introduccion para acceder de inmediato al menu de
actividades.

Disefio visual y representacion grafica de la diapositiva 2

Siguiente <€+ Da clic

Snitch Dorada: Sirve para volar rapido
hacia la siguiente pdagina, actividad o
instruccion.

S
S\
o Regresar Y .
R4 f iBienvenido a esta aventura en Hogwarts! Antes
de comenzar, es muy importante que actives el
Giratiempo: Sirve para volver atrés en el modo presentacion; solo asi la magia de los
tiempo y repetir lo que ya viste. botones funcionard y podrds usar los iconos del
pergamino para navegar por las actividades.

& Listo de actividades

8 Escudo de Hogwarts: Sirve para llegar al
menu de actividades por si quieres un nuevo
rumbo a tus actividades.

Parte introductoria: Diapositiva 3

Explicacion del funcionamiento y elementos

La sinopsis ofrece una antesala que tiene la intencién de que el estudiantado se muestre
interesado por incursionar en el universo transmedia de Harry Potter ya sea por medio de la
novela (texto nuclear) o el filme (intertexto) y pueda conocer el resto de la historia. Esta decision
se alinea con la seleccion de los ocho fragmentos que abordan aspectos generales de la trama
sin descubrir el climax y el desenlace de la historia. La diapositiva contiene la sinopsis de manera
textual acompafiada de una captura del filme que muestra a Harry Potter recibir la carta de
invitacion para entrar a la escuela de Hogwarts.

13 Juego de rol de accion inmersivo de mundo abierto ambientado en el mundo por primera vez en los libros de Harry Potter.
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Disefio visual y representacion grafica de la diapositiva 3

Sinopsis

Harry Potter es un nifio
huérfano atrapado en una
vida miserable bajo la
escalera de sus crueles
tios, los Dursley. Sin
embargo, su destino

cambia radicalmente al
cumplir once afios,
cuando descubre su
verdadera identidad: es
un mago.

Parte introductoria: Diapositiva 4

Explicacion del funcionamiento y elementos

La cuarta diapositiva representa una piedra angular del recurso; en ella se encuentra un octagono
magico de navegacion interactiva. Dicho octagono permite que el estudiantado tenga una
experiencia dindmica y flexible que le dote de la capacidad de elegir qué proceso seguir y qué
ruta de aprendizaje elegir.

La diapositiva incluye el listado de las ocho actividades que corresponden a determinados
momentos de la historia. Mediante una breve explicacion, el estudiantado accede por la actividad
que le genere mayor afinidad o interés, permitiendo que su inmersion en el recurso sea libre. La
resolucion de los ocho ejercicios esta orientada al conocimiento de los elementos de la narrativa
y el desarrollo de competencias literarias.

Asimismo, se incluye el nivel de dificultad que es el equivalente al grado de complejidad de la
competencia literaria que pueden desarrollar. Finalmente, Hermione mediante un didlogo textual
en segunda persona se dirige al estudiantado de manera singular para reafirmar su autonomia en
su inmersion en el recurso.
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Disefio visual y representacion grafica de la diapositiva 4

i R

jCuidado! Descubre por qué el correo vuela
como balas por la chimenea.

Abre bien los ojos y siente la magia de entrar al
callejon por primera vez.

Explora el castillo mas impresionante que
hayas visto.

iEn Slytherin no! Entra en la mente de Harry y
decide su destino.

¢Por qué derrotar a un troll te une a tus
amigos para siempre?

iMira el trofeo! Descubre el secreto del padre
de Harry y su gran talento.

Misterio en el comedor! Sigue a Snape
mientras huye por la puerta frasera. iEl mapa es tuyoy las reglas las pones ti!
Tienes 8 desafios mdgicos frente a ti, pero

iTu turno! Mira el reloj de Dumbledore y crea no necesitas un hechizo de apertura: tii

(5 tu propio objeto mégico. eliges por qué puerta entrar.
kY

Actividades: Actividad nimero 1. Fragmento #3: Imitacion (diapositivas 5y 6)

e Actividad #1

e Fragmento #3

e Forma de intertextualidad transmedia: Imitacion

e Explicacion de la forma de intertextualidad: El intertexto (filme) sigue como modelo al
texto nuclear (novela) pero lo replantea en sus propios términos, aplicable para
interpretar elementos abstractos o semioticos

Esta actividad guiada por la forma de intertextualidad 1lamada: Imitacion, establece como el
filme (intertexto) replantea bajo sus propios términos y condiciones, lo establecido por la novela
(texto nuclear). Mientras que la novela describe una situacion con el uso de la hipérbole, el filme
lo exagera en su maximo esplendor con el uso de las imagenes y los sonidos.

La diapositiva cinco contiene la actividad de inicio con el nivel de complejidad mas bajo con
respecto a las siete restantes. Al completar la actividad se pretende que el estudiantado tenga la
capacidad de identificar la temporalidad de la historia y comprender el uso de recursos literarios.
El nivel de complejidad se establece en el termometro cognitivo con la intencion de que los
usuarios que accedan a la actividad conozcan su dificultad. Se incluye el fragmento del filme y
la novela, de verde se presenta la competencia literaria (comprender), de amarillo los elementos
semio-narratologicos (temporalidad y recursos literarios), de morado los principios de
aprendizaje multimedia (preentrenamiento y segmentacion) y de gris las preguntas que debe
resolver el estudiantado para el logro de la competencia. Asimismo, se afiade el sombrero
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seleccionador que sirve para preentrenar al estudiantado sobre el tema de recursos literarios con
la iniciativa de brindarle conceptos que lo entrenen antes de acceder a un tema complejo o

desconocido.

La diapositiva seis guiada por el sombrero seleccionador, se dirige al estudiantado de manera
singular y le brinda una clase que le ensefa el concepto de recurso literario y algunas figuras
literarias (metafora, simil, hipérbole y antitesis). Esta informacion resulta valiosa para que el
estudiantado puede completar con éxito la actividad correspondiente. Este anadido se alinea con
el principio de aprendizaje multimedia denominado de preseleccion que permite que el
estudiando conozca elementos que abonen a su aprendizaje sobre un respectivo tema.

Disefio visual y representacion grafica de las diapositivas 5y 6

Actividad 1. Fragmento #3: Imitacion

“—No hay correo los domingos
—Iles recordé alegremente,
mientras ponia mermelada en su
periédico. Hoy no llegaran las
malditas cartas... Algo llegd
zumbando por la chimenea de la
cocina mientras él hablaba y lo
golped con fuerzaen la nuca. Al
momento siguiente, treinta o
cuarenta cartas salieron
disparadas de la chimenea como
balas. Los Dursley se agacharon,
pero Harry salté en el aire,
tratando de atrapar una”.
(Rowling, 1997, p. 41).

~ Reproduce
N, ¢ video

@; Termémetro cognitivo @

Identificar Comprender Interpretar  Valorar Crear
COMPETENCIA LITERARIA
* Identificar latemporalidad de la historia
—
t/’ ELEMENTOS SEMIO-NARRATOLOGICOS
:’@ * Temporalidad de la historia

u i tenta
Q * Segmentacion: Dividir el contenido en
i it

Actividad

« Comprender el uso de recursos literarios

* Recursos literarios

PRINCIPIOS MULTIMEDIA

Da clic en el sombrero .“-

Usodel I je:éConqué 6n: ¢Qué figura literaria Temporalidad: Segun los objetos
¢Qué es una figura literaria? i i la defineel enel encasa de losDursleyy el uso de
> . palabra “balas” para describir yporqué decidio cartas, ¢ é época se sitdala

Pregtintale al sombrero seleccionador la llegada de las cartas? exagerar esta cantidad? historia?

Siguiente 6(4
E— 7

B
7

9

Figuras literarias: Son recursos del lenguaje que utilizamos para dar mayor
belleza, énfasis o expresividad alo que decimos. Es el arte de usar las palabras
de una manera no convencional para cautivar a quien nos escucha.

Hipérbole: Es la Antitesis:
exageracion de la Contraposicién de dos
realidad. Decir que ideas opuestas o frases

‘muero de suefio’ esuna | contrarias. Ejemplo: "Es
forma de resaltar tan corto el amor y tan

Metéfora: Es
identificar un término
real con uno imaginario.
Cuando decimos que 'el
oro de su cabello" brilla, s e y
no hablamos de metal, comparacién directay | MUestra fatiga, aunque largo el olvido®.
sino de su color. Es una Hera no sea literalmente
identidad absoluta. cierto.

Simil: A diferencia de
la metéfora, aqui
usamos un nexo. Es

"iSilencio, estudiante!
Antes de que la actividad
continte, es mi deber
recordarte que la magia no
solo reside en tu varita,
sino también en tu lengua.
Hoy conocerds algunas
figuras literarias."

; ) Regresar
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Actividades: Actividad niimero 2. Fragmento #4: Reutilizacion (diapositiva 7)

Explicacion del funcionamiento y elementos

e Actividad #2

e Fragmento #4

e Forma de intertextualidad transmedia: Reutilizacion

e Explicacion de la forma de intertextualidad: Consiste en situar contenidos originalmente
producidos para un medio (en este caso el texto nuclear siendo un producto textual) en
una plataforma diferente (el intertexto un producto audiovisual)

En esta diapositiva se presenta la forma de intertextualidad transmedia llamada: Reutilizacion,
la cual menciona como el intertexto (filme) reinterpreta lo establecido por el texto nuclear
(novela). Por tal motivo, es necesario hacer énfasis en la diferencia entre la narrativa de un medio
a otro, mientras que la novela describe el asombro de Harry Potter, el filme lo muestra.

La segunda actividad pretende que el estudiantado pueda interpretar las intenciones y
motivaciones del autor y los personajes. Contiene la especificacion de la competencia literaria
(interpretar) a desarrollar, los elementos semio-narratoldgicos (espacio fisico y personajes) que
contiene y los principios de aprendizaje multimedia (modalidad y voz) que se aplicaron. A
diferencia de la actividad nimero uno, el fragmento de la novela se afiade de manera auditiva
mediante un fragmento del audiolibro** acompanado de un icono de Harry Potter, esto con la
intencion de ajustarse al principio de voz que facilita el énfasis en el asombro que siente Harry
Potter al aventurarse por primera vez en el mundo méagico.

Disefio visual y representacion grafica de la diapositiva 7

Identificar Comprender Interpretar  Valorar Crear

/ \
?’yActividad 2. Fragmento #4: Reutilizacion Termémetro cognitivo \&k

COMPETENCIA LITERARIA
=5 autory delos personajes.

C/‘ ELEMENTOS SEMIO-NARRATOLOGICOS
~~
g;—@ « Espaciofisico

+ Personajes segtin surol narrativo
PRINCIPIOS MULTIMEDIA
* Modalidad: Focalizar la atenciénen el
impacto visual
Q * Voz: Narracion humana que transmite el
asombro de Harry

Actividad

Perspectiva: éCusl esla Contraste psicolgi yenla i isiera tener “ocho
intencion del directoral ojos” para no perder ningun detalle, mi ai6]
Potter al conocer el callején Diagon en la novela? s i e

éQuieres saber cémo fue la reaccién de Harry

v
del Callején Diagon? vida ha estado confinadaen unaalacena?

3% B I T Regresar . Siguiente aﬁé
N ——— r

Escucha el audio para saberlo

14 Rowling, J. (1997). Harry Potter y la piedra filosofal (Ponce, C. Narr.) [Audiolibro]. Pottermore Publishing. (Obra original publicada en 1997).
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Actividades: Actividad niimero 3. Fragmento #6: Expansion (diapositiva 8)

Explicacion del funcionamiento y elementos

e Actividad #3

e Fragmento #6

e Forma de intertextualidad transmedia: Expansion

e Explicacion de la forma de intertextualidad: El intertexto (filme) afiade informacion que
nutre lo establecido en el texto nuclear (novela)

La actividad tres contiene la forma de intertextualidad transmedia llamada: Expansion, la cual
hace alusion a como el intertexto (filme) brinda informacion que profundiza y nutre al texto
nuclear (novela). Por este motivo, la actividad integra el fragmento de la novela y el filme, pero
hace mayor énfasis en el intertexto. Esto debido a que el filme expande lo descrito por la novela
con referencia al castillo de Hogwarts. En esta actividad como competencia literaria el
estudiantado podra identificar espacios fisicos, psicologicos y sociales y relacionarlos con los
conflictos de los personajes. Contiene los elementos semio-narratologicos relacionados al
espacio, mientras que se aplico el principio de contigiiidad espacial para sincronizar elementos
visuales y escritos que contrastan la brevedad del texto nuclear con la expansion del intertexto.

Disefio visual y representacion grafica de la diapositiva 8

7 \
%ctividadl Fragmento #6: Expansion @ Termémetro cognitivo %

Identificar Comprender Interpretar  Valorar Crear

“El sendero estrecho se abria stibitamente al borde de un granlago negro. En la punta de
una alta montafia, al otro lado, con sus ventanas brillando bajo el cielo estrellado, habia un
impresionante castillo con muchas torres y torrecillas”. (Rowling, 1997, p. 101).
~

COMPETENCIA LITERARIA

+ identificar

socialesy
los personajes
ELEMENTOS SEMIO-NARRATOLOGICOS
~n « Espaciofisico
V@ « Espacio psicoldgico
* Espacio social

PRINCIPIOS MULTIMEDIA
o :

< Contighi
ﬁ‘ ‘ . an u. visualesy escritos para contrastar la
Y con

delintertexto

Actividad

o0 "I" Reproduce ¢l video iGnvisual: ¢Qué ion:cue

detalle

y
alrededorestemuestra | Hogwartsy como creesquesse
el filme que i yal estari un

é}m ‘_ Regresor Siguiente elpimsfo? e %
ks = — A,
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Actividades: Actividad nimero 4. Fragmento #5: Inconsistencia (diapositiva 9)

Explicacion del funcionamiento y elementos

e Actividad #4

e Fragmento #5

e Forma de intertextualidad transmedia: Inconsistencia

e Explicacion de la forma de intertextualidad: El intertexto (filme) contradice y difiere al

texto nuclear (novela) permitiendo presentar diversos puntos de vista y diferentes
versiones.

La diapositiva nueve guiada por la forma de intertextualidad transmedia: Inconsistencia, es de
utilidad para contrastar diversas posturas o puntos de vista, por tal motivo, el disefio priorizd
darle el mismo protagonismo al texto nuclear (novela) y al intertexto (filme). Esta decision busca
permitir que el estudiantado tome una postura con respecto a lo planteado por ambos medios.
La actividad busca que el estudiantado pueda interpretar y analizar las motivaciones del autor y
los personajes, asi como también relacionar el espacio psicologico y social con el conflicto de
los personajes. Mientras que los elementos semio-narratologicos que se abordan son el espacio
fisico y social, los personajes seglin su rol narrativo y el argumento. Finalmente se aplicé el
principio de coherencia con la finalidad de eliminar distractores visuales que desvien la atencion
del cambio de un medio a otro.

Disefio visual y representacion grafica de la diapositiva 9

% %}
Actividad 4. Fragmento #5: Inconsistencia fetcimete comitivg @

Identificar Comprender Interpretar  Valorar Crear
“—Mm —dijo una vocecita en su 44 5 COMPETENCIA LITERARIA
R 2 A Intencioney mativad
oreja—. Dificil. Muy dificil. Lleno de X | X ST
valor, lo veo. Tampoco la mente es i . o~ o i pacio psicologicoy
mala. Hay talento, oh vaya, si, y una E y los conflictos de los personajes

buena disposicion para probarse a si

mismo, esto es muy interesante... ELEMENTOS SEMIO-NARRATOLOGICOS

aferré alos bordes del taburete y

Entonces, ¢donde te pondré? Harry se ~~ * Espacio fisicoy social
V@
pensoé: «En Slytherin no, en Slytherin

« Personajessegin surol narrativo
+ Argumento

no». —En Slytherin no, éeh? —dijola
vocecita—. (Estas seguro? Podrias ser PRINCIPIOS MULTIMEDIA
muy grande, sabes, lo tienes todo en tu u @ rn . 5
cabezay Slytherin te ayudariaen el . A\ v \!J enfocarse en el cambio.
camino hacia la grandeza. No hay
dudas, ¢verdad? Bueno, si estas seguro,
mejor que seas jGRYFFINDOR!” N ! Actividad
(Rowling, 1997, p. 110). 1

¢EHarry dijo "Slytherin no" por
miedoa lo que hay en su interior
escucharanal Sombrero, adiferencia | ©S010POT Querer encajarcon los

e
del libro donde soloHarrylooye? | Duenos"ébequéforma ese
= VI00V€?  esplante marcs suamistad con
éComoci

onDraco

- T su decisin de rechazara Slytherin? e ;”";H albiis
3;\% 7 Regresar Reproce o vdeo Sigiente J‘é
O e— —a

&Por qué crees queel director




125

Actividades: Actividad nimero 5. Fragmento #7: Complementacion (diapositivas 10y 11)

Explicacion del funcionamiento y elementos

e Actividad #5

e Fragmento #7

e Forma de intertextualidad transmedia: Complementacion

e Explicacion de la forma de intertextualidad: El texto nuclear (novela) se beneficia de
informacion del intertexto (filme) pero siguiendo caminos laterales. En audiovisuales se
nutre de entrevistas y detrds de cdmaras para expandir el universo narrativo.

La actividad nimero cinco contempla la forma de intertextualidad transmedia llamada:
Complementacion, la cual establece que el texto nuclear (novela) se beneficia de informacion
periférica que forma parte del intertexto (filme). Dicha informacion puede provenir de
entrevistas, en este caso del director del filme Chris Columbus. Al tratarse de tres medios
distintos que abonan a la narrativa (novela, filme y entrevista al director del filme) es
indispensable mostrar la informacién en secciones tal como lo establece el principio de
segmentacion con la finalidad de evitar sobrecarga cognitiva en el estudiantado.

La diapositiva diez contiene el fragmento del filme y la novela, la competencia literaria
(interpretar las intenciones y motivaciones del autor y los personajes y realizar la conexion del
espacio social expuesto en la obra y la actualidad) que se desarrolla, los elementos semio-
narratologicos (espacio social, personaje segun su rol narrativo y argumento) que incluye y los
principios de aprendizaje multimedia (de segmentacion y de coherencia). Asimismo, incluye el
icono del sombrero seleccionador que permite conectar con la diapositiva diez.

La diapositiva once incluye una entrevista al director del filme Chris Columbus hablando
especificamente de Harry Potter y la piedra filosofal, en dicha entrevista Chris Columbus emite
informacion relacionada al intertexto (filme) que complementa al texto nuclear (novela). El
director brinda informacidn con respecto a la valia del filme como una narrativa atemporal y
aborda como la amistad representa una piedra angular en la historia. Esta informacion resulta
significativa para entender los fragmentos del filme y novela seleccionados y para la resolucion
de las preguntas correspondientes.
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Disefio visual y representacion grafica de las diapositivas 10y 11

J

N
Actividad 5. Fragmento #7: Complementacion ~ Termometro cognitivo ’%

Identificar Comprender Interpretar  Valorar Crear
COMPETENCIA LITERARIA @
0 Iosp;nmajes' fonesy moti delautory N ”Pt?ro desde aquel momento Hermione Granger se ct?n\{irtid en‘su
 _ *Realizar s e amiga. Hay algunas cosas que no se pueden compartir sin terminar
=3 la obray la actualidad unidos, y derrumbar un trol de tres metros y medio es una de esas

cosas”. (Rowling, 1997, p. 160).

ELEMENTOS SEMIO-NARRATOLOGICOS
A o
+ Espaciosocial
V@ + Personajes segin surol narrativo

* Argumento

PRINCIPIOS MULTIMEDIA

O ion: Presentar en dif p
evitar sobrecarga cognitiva
. C ia: F i | el

directorsobre temas universales

Dale clic 3l sombreto seleccionddor para ver [a
enfrevista af director del filme Chtis Columbus ‘

" Reproduce el video

§m U Regresst
A\

/ N

Actividad 5. Fragmento #7: Complementacién

Actividad

Amistad: ¢Por qué crees que esta
idea sobre la amistad es un "tema
universal” que sigue siendo
importante hoy en dia?

Temas universales: Ademds de la
amistad, équé otra tematica
universal se toca en el filme yla
novela que se considere atemporal?

) U | D Intenciones: ¢ Conocer la intencion del director (gracias ala
4K r 14 { PP entrevista) cambia la forma en que ves la historia? Justifica
v nuestro Harry tu respuesta

4 Potter. Y

A T Regrsat - S
EN A
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Actividades: Actividad niimero 6. Fragmento #8: Transmutacion (diapositiva 12)

Explicacion del funcionamiento y elementos

e Actividad #6

e Fragmento #8

e Forma de intertextualidad transmedia: Transmutacion

e Explicacion de la forma de intertextualidad: El intertexto (filme) es una version

transformadora en apariencia y forma del texto nuclear (novela), esto permite dar un
valor afiadido a la narrativa.

La actividad seis correspondiente a la forma de intertextualidad llamada: Transmutacion,
establece que el texto nuclear (novela) se ve transformado en fondo y forma al pasar al intertexto
(filme), en este cambio de un medio a otro, la narrativa se ve enriquecida. Por tal motivo, el
fragmento del filme y de la novela se presentan de manera simultanea aplicando el principio de
contigiiidad espacial. Asimismo, se establece la competencia literaria (identificar aspectos
priscolégicos de los personajes y valorar la coherencia de los personajes y su devenir en la
trama), los elementos semio-narratologicos (personajes segin su rol narrativo, espacio
psicoldgico y argumento), los principios de aprendizaje multimedia (sefializacion, contigiiidad
espacial y voz) y las preguntas detonadoras de la competencia literaria. También se afade a
Hermione quien emite un didlogo textual de manera singular para dar una antesala de lo que le
depara al estudiantado en la actividad, asi como también se afiade una escoba mdgica15, la cual
permite descubrir los fragmentos del filme y la novela.

Disefio visual y representacion grafica de la diapositiva 12

/ \
%ctividad 6. Fragmento #8: Transmutacion oottt '&rg

(¢Sabias que el cine puede transformar un momento

A Identificar Comprender Interpretar  Valorar Crear
5 =W de un libro en una escena inolvidable? Como cuando Da clic en o escoba
S & b Harry descubre que su padre también fue buscador; Para comenzar
ot Q. | s fascinante ver como la magia cobra vida mds alld COMPETENCIA LITERARIA
de las pdginas. ) .
_ « Identificar aspectos psicologicos de los personajes
« Valorarla coherencia de los personajesy su devenir en

latrama

ELEMENTOS SEMIO-NARRATOLOGICOS

iy o gl narrativo y
V@ * Espacio psicologico

* Argumento

La profesoraMcGonagall
observé con severidad a
Harry, por encima de sus
gafas. —Quiero oir que
te entrenas mucho,

Potter, 0 cambiaré de
ideasobre tu castigo.
Luego, subitamente,

sonrié. —Tupadre
habria estado orgulloso

PRINCIPIOS MULTIMEDIA

« Sefializaci i6n de Harry
. C ial: Facilitar
Q cambio de formato

boiisssssssssdda
|

—dijo—.Eraun * Voz: Introducir una narracion clara y cercana que guie
excelente jugador de la interpretacién de la escena
quidditch.
(Rowling, 1997, p. 138). T D;l' [
ClIC ACTIVIDAD
£Qué emociones crees que siente Harryen el Conside coherente con £Cu8l crees que serd el papel de Hermione en | ¢Qué considerasque tiene mayor impacto emocional
momento exacto en que lee el nombre de su de Hermione q lai 1o d Ia histori d i para Harry, que le informen que su padre era jugador
padre en el trofeo? padre de Harryen lugar del propio Harry? investigativa muy desarrollada? de quidditch o que vea sus trofeos?
o Regresar Siguiente Cf£

15 gy el mundo mégico de Harry Potter son utilizadas para volar.
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Actividades: Actividad nimero 7. Fragmento #12: Refocalizacion (diapositivas 13 y 14)

Explicacion del funcionamiento y elementos

e Actividad #7
e Fragmento #12
e Forma de intertextualidad transmedia: Refocalizacion

e Explicacion de la forma de intertextualidad: El intertexto (filme) cambia el tipo o la
perspectiva del narrador del texto nuclear (novela).

La actividad siete corresponde a una de las formas de intertextualidad transmedia que el autor
de la presente investigacion propone: Refocalizacion, establece como el intertexto (filme)
utiliza una perspectiva diferente a la plasmada en el texto nuclear (novela). Por tal motivo, la
tematica central de dicha actividad se centra en los tipos de narrador.

La diapositiva trece establece la competencia literaria (identificar el tipo de narrador y valorar
la coherencia de los personajes y su devenir en la trama), los elementos semio-narratoldgicos
(tipos de narrador y personajes segun su rol narrativo) y los principios de aprendizaje
multimedia (preentrenamiento y contigiiidad espacial). Asimismo, mediante el sombrero
seleccionador se brinda el concepto de narrador y se descubre una pizarra que explica los tipos
de narrador, esto con la intencion de que el estudiantado antes de acceder a la actividad
correspondiente tenga elementos basicos para poder resolverla.

La diapositiva catorce contiene el fragmento del filme y la novela, asi como también las
preguntas que el estudiantado debe resolver.

Disefio visual y representacion grafica de las diapositivas 13 y 14

4

ftmdad7 Fragmento #12: Refocalizacion Termémetro cognmvo ‘ ‘ ‘ @ W

Identificar Comprender Interpretar Valorar Crear

‘ TIPOS DE NARRADOR

COMPETENCIA LITERARIA
1+ Persona (Yo) 2* Persona (Ti) 3* Persona (EI) / * Identificar el tipo de narrador (primera, segunda o
tercera persona)
« Valorar la coherencia de los personajes y su
Omnisciente: No devenir en la trama
forma parte de la
| ‘7 Protagonista: Rompe ltiionta pareiy se historia pero sabe -
| Cuenta su propia | ™= o p bl sl todo: pensamientos, - A ELEMENTOS SEMIO-NARRATOLOGICOS
| historiay es el O o E S emacionesy lo que ' g WD
personaje ector. pasa en todos lados. B . Tipos de narrador (primera, segunda y tercera
principal C‘@ persona)
a < « Personajes segin su rol narrativo

Equisciente: Solo
§ sabe lo que piensa o
Testigo: % ! siente un personaje
.

Cuenta o que

PRINCIPIOS MULTIMEDIA
ve de otros s

+ Preentrenamiento: Guia previa mediante texto
peronoesel Deficienta: Salo A sobre Ios tipos de narrador
protagonista. '3 cuenta lo que se ve y . + Sefializacion: Enfasis en el cambio de perspectiva
oye, sin pensamientos S - Contigiidad espacial: Presentar con cercania
i emociones. elementos visuales y textuales

El narrador no solo cuenta los hechos, sino que es quien moldeu su percepcmn de tnda la
historia. Es un recurso. que permite it la i y

en los personajes. Si no conoces los tipos de narradores, estards caminando a ciegas por
los pasillos de Hogwarts, jDescubre quién te habla o nunca sabrds la verdad!

_ Regresar Siguiente
"’ » Da clic en el sombrero seleccionador

7
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%

“Quirrell llegé répidamente al comedor; con
el turbante torcido y cara de terror. Todos lo
contemplaron mientras se acercaba al
profesor Dumbledore, se apoyaba sobre la

{ mesa y jadeaba: —Un trol... en las
mazmorras... Pensé que debia saberlo. Y se
desplomd en el suelo. Se produjo un
tumulto. Para que se hiciera el silencio, el
profesor Dumbledore tuvo que hacer salir
varios fuegos artificiales de su varita. —
Prefectos —exclam6—, conducid a vuestros
grupos a los dormitorios, de inmediato.
Percy estaba en su elemento. —jSeguidme!

| jLos de primer afio, manteneos juntos!”
(Rowling, 1997, p. 155).

/
?ZyActividad 7. Fragmento #12: Refocalizacién @

7 Reproduce ¢l video m—" ACTIVIDAD

¢Por qué crees que el
profesor Snape se fue por

El director decidi6 ‘romper la visién de Harry para mostrarnos a
Snape escapando. ¢{Crees que hizo esto para generar misterio o
para darnos una pista falsa sobre quién es el villano?

£Qué tipo de narrador consideras se presenta en el
fragmento del filme y la novela? ¢Cuél es la diferencia
entre un narrador omnisciente y un equisciente?

_ Regresar

§ una puerta trasera? Sigi%
! e r

Actividades: Actividad nimero 8. Fragmento #10: Generacion (diapositivas 15, 16 y 17)

Explicacion del funcionamiento y elementos

e Actividad #8

e Fragmento #10

e Forma de intertextualidad transmedia: Generacion

e Explicacion de la forma de intertextualidad: El usuario mediante un rol activo genera
contenido que afnade al texto nuclear (novela) siendo un intertexto mas.

La actividad ocho resulta el reto mas complejo con respecto a la tabla de contenido de la
competencia literaria y representa la forma de intertextualidad transmedia llamada: Generacion,
la cual permite que el estudiantado tenga la capacidad de crear y participar de forma activa. Al
representar el desafio més importante del estudiantado dentro de su inmersion en el recurso, la
actividad esta constituida por tres diapositivas.

La diapositiva quince tiene de fondo el castillo de Hogwarts acompafiado de Hermione quien
invita al estudiando a expandir el universo de Harry Potter. Dicha diapositiva cumple la funcion
de evidenciar un cambio de dificultad y dar a entender al estudiantado que llego a la prueba que
culmina el recurso.

La diapositiva dieciséis contiene la competencia literaria (expandir el universo narrativo de una
historia), los elementos semio-narratologicos (argumentos, personajes y estructura) y los
principios de aprendizaje multimedia (encarnacion y personalizacidon). Asimismo, incluye el
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fragmento de la novela y el filme. Por ultimo, incluye un caldero mdgico*® que permite

reproducir el video.

La diapositiva diecisiete cierra la actividad ocho que permite que el estudiantado invente un
artefacto magico que expanda el universo narrativo de Harry Potter. El disefio tiene que estar
regido con reglas claras (limites, riesgos, condiciones de uso). Esto con la iniciativa de que la
invencion e innovacion por parte del estudiantado tenga fundamentacion y coherencia.

Disefio visual y representacion grafica de las diapositivas 15, 16 y 17

;: ’h}gl‘esal‘

jAhora es tu turno de expandir el
universo de Harry Potter! Como
ultima actividad, demuestra que
eres un verdadero mago de la
narrativa y crea algo asombroso.
jAcompdiiame a darle vida a esta
historial

Siguiente

-

Da clic en ¢l caldeto para inicior a feproducit ef
video, ensequida lee el fragmento, Descuble dos
objetos Misteriosos del profesor Dumbledote .y»-

Qo

COMPETENCIA LITERARIA
/ * Expandir el universo narrativo de una historia

ELEMENTOS SEMIO-NARRATOLOGICOS

~n + Argumento
t’@ « Personajes segun surol narrativo

* Estructura: Inicio, Desarrolloy Clerre

identificar Comprender Interpretar

v N
?yActividad&Fragmento#lO:Generacién Termémetro cognitivo

Valorar

Crear

PRINCIPIOS MULTIMEDIA
. 6 con i La profesora McGonagall sacé un pafiuelo con puntilla y se lo pasé por los ojos, por detras de
c. 5 oacon las gafas. Dumbledore resoplé mientras sacaba un reloj de oro del bolsillo y lo examinaba. Era
Sl X un reloj muy raro. Tenia doce manecillas y ningin nimero; pequefios planetas se movian por

el perimetro del circulo. Pero para Dumbledore debia de tener sentido, porque lo guardé y
dijo: —Hagrid se retrasa. Imagino que fue él quien le dijo que yo estaria aqui, éno?

a Regl‘esal' Siguienle @ (Rowling, 1997, p. 17). adé
\EE — S s

16 Objeto usado en el Colegio Hogwarts de Magia y Hechiceria para hacer pociones
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/§y \
Actividad 8. Fragmento #10: Generacién Actividad '&Kg

Guidndote en la descripcién del
reloj de Dumbledore y los
artefactos que posee en el filme
épara qué crees que le funciona
sureloj? ¢ddnde crees que lo
compré? dcrees que él lo fabrics?
Desarrolla tu respuesta.

Disefia un artefacto mégico que
funcione con reglas claras
(limites, riesgos, condiciones de

@ uso). ¢Qué consecuencias tendria
. i~ si alguien lo usa

Incorrectamente?

a4 -

a% : Regresar Siguiente é{é
N\ — Ve

Créditos y licencia de uso (diapositiva 18)

Explicacion del funcionamiento y elementos

La diapositiva dieciocho representa el final del recurso, en ella se establecen los créditos y
referencias del recurso. Se notifica al usuario que se trata de un material educativo con fines
estrictamente pedagdgicos y de investigacion, reconociendo la propiedad intelectual de J.K.
Rowling (fragmentos de la novela) y Warner Bros. Entertainment Inc. (fragmentos del filme):
Asimismo, se incluye la identificacién académica, se brindan las referencias del contenido del
recurso y se establece la licencia (CC BY-NC-ND) con base en Creative Commons, la cual
permite compartir la obra sin modificaciones, reconociendo siempre al autor original y
prohibiendo cualquier uso comercial.

Disefo Visual y Representacion Grafica (Imagen)

A N

la de JK.

“Este recurso integra diversas piezas narrativas y visuales con fines yde
Rowling y Warner Bros. Entertainment Inc”.

1. Identificacion académica

“Tema de investigacion: Narrativas audiovisuales para el desarrollo de literarias en de propuesta de recursos educativos transmedia

+Autor: Carlos Rodolfo Castillo Lopez
Directora de tesis y revisora del recurso: Dra. Maria Luisa Zorrilla Abascal

+Afio de produccién: 2026

2. Referencias (Normas APA 7)

“Novela: Rowling, J. (1997). Harry Potter and the Philosopher's Stone. (Dellepiane, A. Trad). Emecé Editores Espana, S.A.

+Filme: Columbus, C. (Director). (2001). Harry Patter y la piedra filosofal [Film]. Heyday Films

+Audiolibro: Rowling, J. (1997). Harry Pottery la piedra filosofal (Ponce, C. Narr.) [Audiolibro). Pottermore Publishing. (Obra original publicada en 1997),

“Video (YouTube): ComingSoon.net. (25 de noviembre de 2021). Interview: Chris Columbus Reflects on Harry Potter and the Sorcere’s Stone [Video]. YouTube. Obtenido de
https:/ /www.youtube.com/watch?v=L2dKolDq8T4

*Videojuego (Entorno): Avalanche Software. (2023). Hogwarts Legacy (Version multiplataforma) [Videojuego]. Warner Bros. Games.

~Iconografia: Custom Cursor. (s.f.). Coleccidn de cursores Harry Potter. https:/ / custom-cursor.com/es/ collection/harry-potter

3. Licencia
Licencia: Creative Commons. Reconocimiento — No comercial ~ Sin obras derivadas. (CC BY-NC-ND): Permite compartir la obra sin modificaciones, reconociendo siempre al autor

original y prohibiendo cualquier uso comercial

k _ Regresar é(:é
\ —— 7
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PDF para contextos diferenciados de uso

Explicacion del funcionamiento y elementos

Con la iniciativa de que el recurso disefiado llegue a un mayor sector poblacional estudiantil, el
autor de la presente investigacion elabord el recurso en formato PDF. Este puede ser utilizado
en formato impreso y mediante el escanco de un cddigo QR se puede acceder a todos los
fragmentos de la pelicula, el audiolibro y el filme, necesitando unicamente un dispositivo con
internet. Esto puede contribuir a que la brecha digital no sea un impedimento para interactuar
con el recurso.

Disefio visual y representacion grafica de la diapositiva para contextos diferenciados de uso

+

Sulfar infto +

iPor las barbas de Merlin, qué alegria
¢Prefieres el recurso impreso? d verte! Estds a un paso de dominar la
jPuedes trabajar en papel sin problemas! Para disfrutar magia de Hogwarts. Escanea el codigo e
de la experiencia completa, solo asegtrate de: inicia tu leccion de inmediato.

Escanear el cddigo QR de acceso: Con él podras entrar
a todos los fragmentos de la pelicula y los audios.

Un dispositivo con internet: Solo lo necesitards para
escanear el codigo y reproducir los videos o materiales
multimedia.

jEscanea el cddigo, mira los fragmentos y resuelve las
actividades!

Fuente: Elaboracion propia acerca de la estructura y componentes del prototipo del recurso educativo transmedia.



133

Capitulo VI: Conclusiones, aportes, recomendaciones y prospectiva de la investigacion

La fase de cierre de la presente investigacion retoma el objetivo general con el propdsito
de estructurar la sintesis de los resultados obtenidos. Asimismo, se presentan los hallazgos y
aportes de la tesis. Finalmente se dan recomendaciones para aplicar el recurso educativo

transmedia y se presenta una prospectiva de la investigacion.

6.1 Alcance de los objetivos

El objetivo general de esta tesis consistié en disefiar un recurso educativo que articule las
narrativas audiovisuales y las obras literarias para favorecer el desarrollo de competencias
literarias en adolescentes de secundaria. Para lograr este objetivo fue necesario integrar cinco
engranajes hallados por el autor de la presente investigacion, los cuales dieron sentido y estructura

al recurso:

1. Los elementos semio-narratolégicos (el contenido para el anélisis de las narrativas).

2. Las narrativas para emplear (la novela y el filme seleccionados afines para adolescentes
de secundaria).

3. Laestrategia transmedia (el puente para conectar las narrativas).

4. Los principios de aprendizaje multimedia (la forma del recurso).

5. La competencia literaria (el objetivo del recurso).

Fue necesario articular el estado de la cuestion, el marco teérico, el enfoque metodolégico
y los resultados para generar una cohesion fundamentada de los cincos elementos que de igual

manera dan resolucion a los objetivos especificos planteados.

6.2 Hallazgos de la investigacion

Como parte de los hallazgos obtenidos se identificaron aspectos que pueden ser valiosos
para aquellos que deseen incursionar en el disefio de recursos educativos que basen su funcion en
la articulacion de narrativas dispuestas en diferentes medios y formatos. Los principales hallazgos

identificados son:
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1. El texto tiene cualidades dinamicas y plurales: EIl texto y la lectura poseen variadas
férmulas para interpretarse y no se limitan meramente a un soporte textual. Esta afirmacion
posibilita que textos dispuestos en otros formatos puedan integrarse como un tipo de
lectura, como es el caso de las narrativas audiovisuales. El texto desde un enfoque
semidtico puede analizarse como un conjunto de signos que transmiten un mensaje, estos
signos pueden representar ademas de palabras: sonidos e imagenes. Estas afirmaciones se
enmarcan en la Figura 9, basada en las aportaciones de Barthes (1987), Derrida (1998) y
Eco (1997 y 2000).

2. Hablar de elementos semio-narratologicos es una alternativa para integrar narrativas
presentadas en diferentes formatos: Un enfoque semio-narratoldgico posibilita la
integracion coherente ente la narrativa audiovisual de una adaptacion filmica y una
narrativa literaria de un libro. Asimismo, las estrategias transmedia pueden resultar el
embrague para conjuntarlas. Montoya y colaboradores (2013) y Scolari y colaboradores
(2012) afirman que entrelazar enfoques semiéticos y narratoldgicos permite analisis mas

estructurados de las narrativas.

3. El filme y la novela comparten elementos semio-narratologicos afines: Dentro de la
gama de posibilidades existentes al interior de las narrativas audiovisuales y literarias, el
filme y la novela poseen elementos semio-narratolégicos en comun que permiten un
proceso de analisis e interpretacion coherente. Siendo el narrador, el espacio, el tiempo, los
personajes, la estructura, el argumento y los recursos literarios, los elementos que

comparten.

4. EI disefio de recursos educativos desde un enfoque transmedia requiere de una
fundamentacion solida: Los recursos transmedia aplicados en el d&mbito educativo
requieren de una estructura légica y fundamentada orientada por el profesorado, la cual
debe permitir una inmersion dinamica y flexible a través del acceso a diversas historias
contenidas en diferentes medios y soportes. Asimismo, el estudiantado debe tener un rol
protagénico como emirec, a fin de promover una participacion activa que permita el

desarrollo de competencias literarias. Esta afirmacion surgi6 producto del analisis de Erta-
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Majo y Vaquero (2023), Hernandez (2019), Hernandez y Zorrilla (2023), Jenkins (2016),
Sujatovich (2024) y Tombleson (2024)

Existe un area de oportunidad en el desarrollo de tablas de contenidos de
competencias literarias: La competencia literaria es un concepto que en nivel secundaria
presenta areas de oportunidad, por tal motivo representa un desafio para el investigador
que desee incursionar en este &mbito. Por tal motivo el autor de la presente investigacion
se decantd por elaborar una tabla de contenidos de la competencia literaria presentada en

la seccidn de aportes.

Los principios de aprendizaje multimedia pueden ayudar a eficientar un recurso
aplicado en la educacién: Existen autores como Zorrilla (2016) que secundan el uso de
los principios de aprendizaje multimedia propuestos por Mayer (2017). Esto debido a que
permiten integrar de forma organica: palabras, sonidos e imagenes, con la intencién de
optimizar el aprendizaje y evitar sobrecargas cognitivas y redundancias que puedan
mermar el procesamiento de la informacién. Dichos principios fueron aplicados para el

disefio del recurso de la presente investigacion.

Es importante partir del interés del estudiantado para la promocion de la lecturay el
desarrollo de competencias: Las investigaciones que se revisaron para el desarrollo del
estado de la cuestion coinciden en la necesidad de tomar en consideracion el interés del
estudiantado. Esto no solo aumenta su motivacion sino los empodera debido a que incita a
gue su participacion sea activa y constante. Dicho aspecto fue considerado por el autor de

la presente investigacion para la seleccién de narrativas.

La teoria de la intertextualidad transmedia de Zorrilla (2016) puede ser aplicable
para diversas narrativas propuestas en diferentes medios y formatos: La estrategia
transmedia propuesta por Zorrilla (2016) que surge producto del analisis de la television
educativa y los contenidos educativos en sitios web puede ser aplicable para el analisis
intertextual del filme y la novela. Este hallazgo puede comprobar que la teoria de Zorrilla
(2016) resulta una propuesta versatil para disefiar recursos transmedia que integren

narrativas en diferentes soportes.
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6.3 Aportes de la investigacion

El autor de la presente investigacion contribuy6 con aportes que pueden facilitar el disefio
de recursos educativos mediante un enfoque transmedia que integren narrativas audiovisuales y

literarias para el estudiantado de secundaria. Dentro de los aportes principales se encuentran:

1. Elaboracion de una tabla de elementos semio-narratolégicos que comparten el filme
y la novela en convergencia con lo establecido por la Secretaria de Educacion Publica
(2024) para nivel secundaria: Derivado de la delimitacion de las narrativas y la eleccién
del filme y la novela para el disefio del recurso, se identificaron los elementos semio-
narratologicos afines mediante Genette (1989), Metz (2002), Naves (1998), Sanchez
(2006) y Valles (2008). Asimismo, se integraron curricularmente con lo estipulado por SEP
(2024) para la asignatura de Espafiol para nivel secundaria. Este aporte que se encuentra en
la Tabla 2 puede facilitar a futuras investigaciones que siguen la misma linea de estudio.

2. Propuesta de una tabla de contenidos de la competencia literaria: Producto de la
identificacion de un &rea de oportunidad con respecto a la inexistencia de tabla de
contenidos de la competencia literaria para nivel secundaria, el autor de la presente
investigacion con base en Centro Virtual Cervantes (2006) y en concordancia con los
contenidos programaticos de Espafiol en SEP (2024) propuso una tabla de contenidos de la
competencia literaria numerada como Tabla 4. Dicha propuesta puede ser replicada para
disefiar recursos educativos transmedia en nivel secundaria para el desarrollo de

competencias literarias.

3. Criterios de seleccion de narrativas: Parte fundamental de la investigacion consistid en
establecer criterios de seleccion para elegir las narrativas a emplear para el recurso
educativo transmedia. Por tal motivo, el autor de la presente tesis establecio una propuesta
de criterios que puede ser aplicable para el disefio de recursos educativos transmedia. El

aporte se enmarca en la Tabla 7.

4. Elaboracion de un instrumento de analisis intertextual entre el filme y la novela: Parte

esencial para el disefio del recurso educativo trasmedia estuvo concentrada en la
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elaboracion de un instrumento de analisis que permite conjuntar el fragmento del filme y
la novela, los elementos semio-narratoldgicos, la forma de intertextualidad transmedia, la
competencia literaria, preguntas detonadoras para generar dicha competencia y los
principios de aprendizaje multimedia. Este instrumento puede recabar informacion con
respecto al fondo y forma de un recurso educativo transmedia y ser aplicable por cualquier
profesor que desee vincular cualquier tipo de obra literaria y su respectiva adaptacion en
filme, serie y videojuego o viceversa para el desarrollo de competencias literarias en el

estudiantado de secundaria. Dicho aporte se expone en la Tabla 9.

Caracterizacion del estudiantado como emirec: El término emirec en el ambito
educativo busca compaginar el rol de emisor y receptor en el estudiantado que interactla
en una propuesta transmedia con autonomia y de manera igualitaria. Con base en Garcia-
Ruiz y colaboradores (2014), Scolari y colaboradores (2012) y Zorrilla y Cruz (2023) el
autor de la presente investigacion establece una caracterizacion que debe poseer el
estudiantado si se desea promover como emirec, propuesto en la Figura 12.

Propuesta de tres nuevas formas de intertextualidad transmedia que abonan a la
teoria de Zorrilla (2016): Producto del analisis intertextual y la operacionalizacion del
instrumento de andlisis para el disefio del recurso, el autor de la presente investigacion
propuso tres nuevas formas de intertextualidad transmedia expuestas en la Tabla 13, las
cuales surgen producto de la identificacion de tres areas de oportunidad en la propuesta de
Zorrilla (2016):

1. Lainfluencia que ejerce el contexto en las producciones culturales.
2. El cambio intencional en el tono y la intensidad emocional de un medio a otro.

3. Lanecesidad de contemplar el cambio del tipo o la perspectiva narrativa.

Elaboracion de un prototipo de un recurso educativo transmedia basado en el filme y
la novela de Harry Potter y la piedra filosofal: Como aporte final, el autor de la presente
investigacion disefid un recurso educativo transmedia basado en Harry Potter y la piedra
filosofal. Dicho recurso esta disefiado sin fines de lucro con la Gnica intencidn de que pueda

ser utilizado para el desarrollo de competencias literarias. Aunque se trate de un prototipo,
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tiene un fundamento sélido y estructurado que hace viable su aplicabilidad. Dicho recurso

se encuentra en formato virtual mediante PowerPoint o en formato hibrido a través de un

PDF, el siguiente enlace da acceso a los recursos: https://goo.su/yh8yl.

6.4 Rol del docente y recomendaciones para la aplicacion del recurso

De acuerdo con el concepto de emirec propuesto por Cloutier (1973) y extrapolado al
contexto educativo, el estudiantado dialoga y participa en una relacion horizontal donde asume
una funcién paralela de emisor y receptor. Ante esto, el profesorado debe alentar la participacion
igualitaria de todo el estudiantado desde un rol como facilitador de aprendizaje.

Con base en lo emitido por SEP (2024) en el campo del lenguaje y en concordancia con la
busqueda de estudiantes emirecs, el autor a manera de propuesta establece las siguientes acciones
que debe realizar el docente para una adecuada interaccion con el recurso educativo transmedia

disefiado:

e Guiar al estudiantado para que reflexione y argumente sus propias contribuciones.

e Gestionar estrategias dialégicas que propicien espacios de interaccion igualitaria para
respetar las opiniones y posturas que el estudiantado exponga ante sus comparieros.

e Tomar en consideracion las afinidades, gustos e intereses del estudiantado al momento de
interactuar con el recurso educativo transmedia.

e Cerciorarse que el uso del recurso educativo transmedia no rivalice con la obra literaria,
sino que represente un puente para acercar al estudiantado a la lectura completa.

e Fomentar la libertad creativa del estudiantado bajo una orientacién cercana, evitando ser

restrictivo o intrusivo.

Asimismo, se establecen las siguientes recomendaciones para optimizar la interaccion con el

recurso, expuestas en la Figura 21:


https://goo.su/yh8yl
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Figura 21.

Recomendaciones para implementar el recurso educativo transmedia

Recomendaciones para implementar e{ recur'so

g

Fomentar la autonomia y Familiarizacion con la
flexibilidad iconografia
Antes de iniciar, asegurar que el
estudiantado comprenda la funcién
de los iconos (snitch dorada,
giratiempo y escudo de Hogwarts).

Aprovechamiento del recurso
diferenciando en PDF

En contextos con conectividad
limitada, se recomienda el uso del
formato PDF impreso.

Se recomienda permitir que el
estudiantado elija su propia ruta de
aprendizaje. No es necesario realizar
las actividades en orden cronolégico.

3=

Fomentar el didlogo y la El recurso como puente para

Priorizar la actividad de

discusion promover la lectura Generacion
Se recomienda dar libertad creativa
en esta etapa, pero supervisando que
la invencién del estudiantado sea un
ejercicio de analisis narrativo y no

solo una actividad ltudica.

Se sugiere que el estudiantado tenga
acceso fisico o digital a la novela
completa y al filme, para que el
recurso transmedia actie como un
"mapa de inmersion" que los invite a
consumir la obra total.

Utilizar las preguntas detonadoras no
solo como una tarea escrita, sino
como base para debates grupales

que permitan contrastar las
percepciones sobre el texto nuclear
(novela) y el intertexto (filme).

Nota para el docente: Recuerda que este recurso es un medio para promover 5
la competencia literaria y fomentar el vinculo de los jévenes con la lectura. No {
debe percibirse como un competidor del soporte textual, sino como un (4‘
complemento que trabaja de forma articulada para enriquecer la experiencia £
]

literaria del estudiantado.

Fuente: Elaboracion propia acerca de las recomendaciones para implementar el recurso, desde PowerPoint.

6.5 Prospectiva de la investigacion
La presente tesis se realizd con base en la metodologia de la Investigacion Basada en el

Disefio (DBR) culminando en la fase 2 que consistio en el disefio de un prototipo de un recurso



140

educativo transmedia. La fase tres, que consiste en evaluar y valorar el prototipo en una
intervencion en el aula, estd prevista para instancias doctorales, donde mediante diversas
iteraciones pase por un proceso de afinacion y definicion del recurso educativo transmedia
definitivo.

La prospectiva de la investigacion contempla aplicar el prototipo en un contexto real
educativo con la intencion de verificar su viabilidad, identificar areas de mejora y validar la
pertinencia de las narrativas elegidas para el recurso planteando. Asimismo, se pretende desarrollar
otros recursos bajo la misma metodologia, para otros productos culturales seleccionados bajo las
I6gicas que guiaron la seleccidn en este caso particular. Un ejemplo de ello es la novela “El pan
de la Guerra” de la escritora Deborah Ellis publicada en 2002 y el filme del mismo nombre dirigido
por Nora Twomey en 2017. De acuerdo con Ellis (2018) es un libro estremecedor que relata la
crueldad de la guerra, la esperanza y la solidaridad, todo a través de los ojos de una nifia llamada
Parvana que ve cambiar su vida de forma estrepitosa. Parvana tiene que lidiar no solo con la guerra,
sino también con un mundo que la segrega por ser mujer.

De acuerdo con la opinion del autor de la presente tesis, “El pan de la guerra”, contempla
todos los criterios para poder ser seleccionado como producto cultural transmedia. Asimismo, tiene
un valor afiadido con relacion a su tematica. Representa un libro que, aunque toca topicos sombrios
como la guerra y la violencia de género, brinda un mensaje esperanzador de resiliencia y empatia
que tendria que ser proyectado para todos los adolescentes de secundaria. Es pertinente promover
narrativas que inviten a los adolescentes a la reflexion sobre la dignidad humana sin caer en
terrenos de sensacionalismo.

Finalmente, se contemplan los desafios actuales y venideros que hacen mas sinuoso el
camino para la promocion de la lectura y el desarrollo de competencias literarias. El recurso
educativo transmedia disefiado de una manera artesanal y con herramientas basicas de disefio,
tendra que lidiar con un panorama comandado por la IA generativa que puede desviar el interés
del estudiantado. Ante esto, el autor de la presente investigacion analizara qué postura tomar y qué
herramientas adicionales incluir para captar la atencion del estudiantado sin desviarse de los

elementos hallados como detonantes para el desarrollo de la competencia literaria.
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Anexos
Anexo 1.

Carpeta con recursos educativos basados en narrativas audiovisuales realizados en el proceso de

la labor docente del autor y productos elaborados por las y los estudiantes de secundaria.

Enlace a los recursos educativos



https://drive.google.com/drive/folders/1YA2UHVQJIO9jleZkD6m926GZ6KzA1h2w?usp=sharing
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Metodologias implementadas por los autores revisados en el estado de la cuestion

Categorias del estado de la cuestion
1. Intertextualidades transmedia.

2. Narrativas audiovisuales como herramienta de aprendizaje.
3. Competencias literarias y fomento a la lectura.

3 Del Angel y Meéxico Cualitativa Analisis de politicas y programas
Rodriguez (2007) Revision histdrica educativos.
Diaz-Herrero y e . .
2 Gértrudix-Barrio Espaiia Mixta Analisis sistematico a partir del
modelo PRISMA.
(2024)
Dominguez, 1., oo 1 L .
s |t Do, | c | Sl ] vl el et
Y. y Ruiz, M. (2015) i
2 Fontich (2013) Espafia Cualitativa de }1,1vest1gac1on- Comparativa y ana11.51s simbolico
accion entre el cine y literatura.
Gonzalez Batle - Mixta s
2 (2013) Espaiia Estudio de caso Encuestas sobre habitos lectores.
Gonzalez Garcia - Cualitativa de investigacion- | Analisis semidtico y cuestionarios
2 Espaiia .y S
(2015) accion iniciales y finales.
Cualitativa
1 Kap (2020) Argentina Investigacion tedrica y Revision documental.
conceptual
2 Lozada (2019) México C}l?.!ltatlYa' Andlisis documental' basado en
Revisidn tedrica planes educativos.
3 Mendoza (2010) Espaiia C.uz.l!ltam,/a. Revision de l.1tera.1tura .sobre
Revision tedrica competencias literarias.
Cualitativa Analisis documental sobre
3 Miras (2020) Espaiia s - multimodalidad y competencia
Revision tedrica . .
literaria.
Montoya y Arango . Cualitativa de investigacion- | Andlisis de narrativas intertextuales
1 Colombia i . L
(2015) accion en producciones audiovisuales.
Montoya, Vasquez Cualitativa
1 ya, vasquezy Colombia Investigacion tedrica y Revision tedrica y conceptual.
Salinas (2013)
conceptual
3 Ramirez (2008) México Mixta Elaboracion de encuestas
Salido y Salido ~ Cualitativa de investigacion- | Preproduccion, grabacion, edicion y
2 Espaiia i i
(2017) accion reflexion final.
1 Scolari (2019) Espaiia Cualitativa Analisis de contenido de casos.
Scolari, Jiménez y - o e L. .
1 Guerrero (2012) Espaiia Cualitativa Analisis narratologico y semiotico.
1 Zorrilla (2016) Reino Unido Cualitativa Revision Ve)fplorator1a de medios y
analisis de muestras.
Mixta Estudios ctlrtlttl;:‘l;:tg:e incluyen
1 Zorrilla (2019) Meéxico Investigacion basada en el e
- Analisis textual
diseflo .,
Observacion en dos escuelas

Fuente: elaboracidon propia a partir de los investigadores que conforman la revision de literatura.
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Anexo 3.

Recursos educativos basados en Harry Potter elaborados por el autor
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Anexo 4.

Recursos educativos transmedia como Recursos Educativos Abiertos

Los Recursos Educativos Abiertos (REA) hacen referencia, de acuerdo con Butcher y
colaboradores a: “cualquier recurso educativo que esté¢ plenamente disponible para ser usado por
educadores y estudiantes, sin que haya necesidad de pagar regalias o derechos de licencia” (2015,
p.9). Butcher y colaboradores (2015) enfatizan que estos recursos tienen la intencion de promover
una base que permita transformar la cultura de la ensefianza. Las limitantes que se encuentran en
las estrategias de transmision de informacion basadas Unicamente en la oralidad del docente son
reforzadas por el uso de recursos que se nutren de diversos medios.

Vidal y colaboradores (2013) mencionan que los REA!’ pueden estar compuestos por
materiales multimedia que incluyen texto, sonido, video, imagenes y animaciones. Esta afirmacion
se alinea con los recursos educativos transmedia a proponer en la presente investigacion, los cuales,
se vislumbran como REA con la intencién de que sean accesibles para todas las personas que
deseen promover competencias literarias en adolescentes de secundaria. Se pretende que su
alcance sea mayor, debido a que se intenta promover la lectura lo cual representa un desafio en el
pais. Butcher y colaboradores (2015) mencionan que existen tipos de licenciamiento que permiten
regular el uso de los REA, siendo Creative Commons el mas conocido y empleado. Dicho
esquema, mediante un generador de licencias identifica automaticamente la idénea en funcion del
uso, distribuciéon y modificaciones permitidas en su obra. Los creadores de la licencia determinan

ciertas condiciones que aplican en su obra, las cuales son:

Condiciones de Licencia

Condicion JEn qué consiste?

Reconocimiento (by) Permite que terceros hagan uso de su obra, permitiendo copiar,
distribuir y ejecutar, con la condicionante de reconocer su autoria.

Compartir igual (sa) Permite que terceros distribuyan obras, pero unicamente
mediante licencias idénticas a la que regula la obra original.

No Comercial (nc) Permite que terceros utilicen la obra licenciada pero solo para
fines que no seas comerciales.

Sin obras derivadas (nd) | Permite que terceros ejecuten copias literales de la obra, pero no
obras derivadas basadas en ella.

SEn aras de economizar el lenguaje, se utiliza la sigla REA para referirse a los Recursos Educativos Abiertos



Fuente: Elaboracion propia a partir de Butcher y colaboradores (2015, p.55).
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A partir de las condiciones marcadas se plantean las licencias CC, las cuales permitiran al

autor de la presente investigacion decidir como compartir los recursos educativos transmedia.

Licencias Creative Commons

LICENCIAS CREATIVE COMMONS

(®)
<

Reconocimiento cc by

Permite que terceros distribuyan, retoquen y desarrollen la obra, incluso
comercialmente, pero deben reconocer la autoria de la creacion original.

(3)
<)
+(©)

Reconocimiento cc by-sa

Permite que terceros adapten y desarrollen la obra, incluso comercialmente,
si reconocen la autoria y licencian sus derivados en iguales condiciones.

(&)
o
@

Reconocimiento - No comercial cc by-nc

Permite modificar y usar la obra con atribucién, sin fines comerciales y sin
obligacién de licenciar igual.

©)
o)
%)
i©

Reconocimiento - Sin obras derivadas cc by-nc-sa

Permite la redistribucién, para fines comerciales o no, siempre y cuando se
reconozca la autoria y la obra se transmita inalterada y por entero.

(3)
1o
0

Reconocimiento - No comercial - Compartir igual cc by-nd

Permite que otros modifiquen y amplien la obra sin fines comerciales,
reconociendo la autoria y licenciando sus derivados en iguales condiciones.

©)
S)
%)
)

BY NC ND

Reconocimiento - No comercial - Sin obras derivadas cc by-nc-nd

Permite compartir la obra sin modificaciones, reconociendo siempre al autor
original y prohibiendo cualquier uso comercial. Es la més restrictiva.

Fuente: Elaboracion propia a partir de Butcher y colaboradores. (2015, pp. 56-57), desde Canva.

Otra razon para considerar los REA es garantizar su calidad. Butcher y colaboradores

(2015) enfatizan que la responsabilidad recae en la institucion, los coordinadores del recurso y por

altimo los educadores responsables por realizar el ejercicio docente. Por tal motivo la calidad de

los REA depende de como los recursos se adaptan al contexto y como se integran en el proceso de

ensefianza-aprendizaje. Asimismo, sugieren la promocion de reunion de expertos y el disefio de

prototipos para operacionalizar la garantia de calidad de los recursos.

Esta afirmacion es convergente con el enfoque de la presente investigacion, que parte del

disefio de prototipos con la finalidad de asegurar que los recursos educativos transmedia finales

cumplan con los estandares de calidad requeridos para su implementacion a escala.
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Para finalizar este apartado, la propuesta de Recursos Educativos Transmedia como REA

de acuerdo con Butcher y colaboradores (2005) permite:

H w0 p o

Contribuir a la mejora de la calidad de la educacion.
Mejorar el ambiente de aprendizaje en un mundo regido por infraestructuras TIC.
Proporcionar mecanismos para formar estudiantes con participacion activa.

Facilitar el acceso a recursos y fomentar la colaboracién, adaptacion e innovacion.
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Anexo 5.

Sinopsis, personajes y elementos principales de Harry Potter y la piedra filosofal

Sinopsis

Harry es un nifio de once afios cuyos padres murieron cuando ¢l tenia un afio. Vive en Privet Drive con sus tios
maternos los Dursley y su primo. A su escasa edad solo ha recibido maltratos y hostigamiento por parte de ellos.
Un dia, recibe una carta del Colegio Hogwarts de Magia y Hechiceria; suceso que cambiara radicalmente su vida.
Muy pronto se da cuenta que es un mago y comienza a aventurarse en un mundo de fantasia distinta al que conocia.
Todo en compaiiia de sus dos nuevos amigos: Ron Weasley y Hermione Granger.

Personajes principales

Harry Potter

Protagonista de la historia, huérfano que vive con sus tios y que se entera que pertenece a
una familia de magos. Justo, leal y noble.

Hermione Granger

Una de las mejores amigas de Harry Potter. Considerada la mas inteligente y cautelosa del
grupo.

Ron Weasley Uno de los mejores amigos de Harry Potter. Considerado muy leal y con gran sentido del
humor. Es el menos académico de los tres amigos.

Hagrid Guardia de las llaves de Hogwarts y el primer amigo que hace Harry una vez que conoce
el mundo magico. Es mas alto y robusto en comparacion a todos los personajes de la
historia.

Albus Dumbledore Sabio director del colegio Hogwarts.

Severus Snape

El profesor de pociones de Hogwarts y jefe de la casa Slytherin. Posee una personalidad
compleja y severa.

Draco Malfoy Estudiante de la casa Slytherin proveniente de una familia de magos de sangre pura.
Enemigo de Harry desde el primer momento en que coinciden.
Profesora Profesora de transformaciones del colegio Hogwarts. De aspecto riguroso pero muy
McGonagall empatica.
Profesor Quirrell Profesor de defensa contra las artes oscuras en Hogwarts. De aspecto timido e inseguro.
Los Dursley Familia adoptiva de Harry tras la muerte de sus padres.
Voldemort Villano de la historia, causante de la muerte de los padres de Harry Potter.
Criaturas o seres magicos
Flufty Perro de tres cabezas que resguarda la piedra filosofal.
Trolls Criatura humanoide gigante, poco inteligente, pero con mucha fuerza.
Hedwig Lechuza y compafiera magica de Harry Potter.
Sombrero Artefacto magico e inteligente que tiene la funcion de determinar a cual de las cuatro casas
seleccionador de Hogwarts debe pertenecer cada estudiante, analizando sus virtudes y personalidad.

Lugares

Privet Drive

Calle suburbana donde viven los Dursley en compaiiia de Harry Potter.

Hogwarts Méxima escuela de Magia y Hechicera donde estudia Harry Potter.
Callejon Diagon Callejon magico oculto a los muggles y centro de compras de los magos.
Elementos o expresiones
Quidditch Deporte que se juega volando en escobas magicas.
Muggles Es como se le llama a la gente “no magica”.
Casa Gryffindor Una de las cuatro casas del colegio Hogwarts en donde pertenece Harry Potter,
representada con un leén.
Casa Slytherin Una de las cuatro casas del colegio de Hogwarts, a la que pertenece Draco Malfoy,

representada con una serpiente.

Fuente: Elaboracion propia a partir de Rowling (1997).
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