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EL TITULO ES CONSECUENCIA DEL AZAR

En realidad nadie tiene la culpa de nada.

El azar es de todos,

porque es tan facil como las mentiras,
que no necesitan mds que una rapida

planeacion para ser idénticas a lo cierto.

El azar es el sino.

Ast queria empezar,

pero ya ves,

el azar ineludible, el previo y alevoso...

(P. D. El autor también es consecuencia del azar).

Ricardo Ariza
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Introduccion

Mi tesis sostiene que existe un vinculo indisoluble entre la escritura y la recepcion. El cuidado
durante el trabajo de composicion en la escritura tiene una gran repercusion en la lectura. Mi
propuesta como tal es vincular estos dos procesos en un proceso continuo. O en su defecto
ofrecer una vision de unidad entre los procesos de lectura y escritura. Algunos escritores piensan
que la recepcion de una obra no forma parte de su oficio. Con frecuencia se pasa por alto la
posibilidad de que el lector pueda aportar al proceso de escritura e indirectamente esto demuestra
gran menosprecio por el publico. Esto enfatiza la figura del lector inicamente como consumidor.
En los capitulos siguientes se vera que mi propuesta esta ligada a la dialéctica. Esta lectura
dialéctica busca construir el vinculo entre escritura y recepcion. La diferencia entre esta tesis y
los analisis literarios tradicionales estd tanto en los fines como en los medios. El fin que persigo
es ofrecer herramientas para facilitar la socializacion de la escritura a partir de la lectura. Los
medios para lograr este fin se fundamentan en la escritura, se centran en una especie de busqueda
que el nuevo escritor realiza adentrandose en los textos, en los motivos y los recursos que los
rigen asi como en las redes que estos extienden hacia otros textos. Aun cuando el lector no
busque convertirse en escritor, las herramientas para intentarlo se habran puesto a su alcance.
Esta tesis, en principio simple, involucra consecuencias importantes. Trae consigo un
esclarecimiento sobre el funcionamiento de la escritura y esto a su vez permite ver que €sta puede

ser accesible para cualquiera. Mi tesis refuta la nocién de escritor como genio, un ser



privilegiado, dotado, que se levanta por encima de la sociedad. A la vez, refuta la idea de obra
cerrada, aquella que obliga a ser leida y entendida de manera especifica y que se manifiesta
inmutable frente al lector. Ante esto, encuentro que la obra no existe sin el lector porque ¢l la
construye. Més adelante se vera que el escritor escribe textos y el lector los convierte en obras.
Lo que me lleva a la ultima refutacion indirecta: el lector pasivo. Expondré, con ayuda de Jauss e
Iser, una perspectiva del lector como constructor lo que permite romper su pasividad frente al
texto. El sendero trazado por dichas premisas prepara el camino para arribar a la socializacion de
la escritura como praxis, que es un objetivo que comparto con Walter Benjamin.

Las técnicas de composicion literarias son procesos que producen efectos en el publico.
Los textos, en palabras de Hans-Robert Jauss en La historia de la literatura como provocacion,
pueden “provocar” al publico para convertirse en lectores activos que sostienen un dialogo con el
texto y el autor, los lectores colaboran en la construccion de la obra permeando el texto con sus
experiencias. Walter Benjamin en El autor como productor, expone que los lectores pueden
convertirse en “productores” y “colaboradores”. Esta inquietud compartida por Benjamin y Jauss
resulta central en mi estudio para enlazar el trabajo de composiciéon con los efectos de la
recepcion.

Tanto Benjamin como Jauss tienen interés en que la literatura se propague. El trabajo que
el lector tiene en sus manos intenta exponer mecanismos que permiten que esto ocurra y
descubrir como nos afecta la literatura y como se posibilita introducirse en la tradicion literaria.
Mientras los tres peldafios del proceso creativo desde mi lectura de Benjamin se centran en los
momentos de la “composicién” el proceso de la provocacion en el lector de Jauss, y que apoyaré
con la invaluable ayuda de Wolfgang Iser, habla acerca de cémo la obra literaria posee un lugar

en la tradicion. Cabe mencionar que en nuestro tiempo, los procesos estan insertos en la industria
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cultural como consumo. Lo cual la gran mayoria de las veces afecta la mecanica editorial de la
produccion y el mercado. No me posiciono en contra el mercado, al contrario, pienso que eso
seria una ingenuidad, puesto que ofrece tanto los medios de producciéon como los medios de
difusion. Mi posicion es a favor de que las colectividades puedan apropiarse dichos recursos,
cosa que considero revolucionaria.

Durante los dos primeros capitulos de mi tesis expondré la dialéctica de la composicion
benjaminiana y la Estética de la Recepcion y los espacios vacios, respectivamente. Luego
rescataré¢ de cada uno de estos capitulos una conclusion para constituir un aparato técnico que
pueda servir para enlazar ambos procesos y entenderlos aplicados a la practica de escritura. Y al
final, habra un apartado de conclusiones.

El proceso de la dialéctica de la composicion de Benjamin lo desarrollaré a partir de estos
tres momentos: idea-estilo-escritura. Expondré que la idea tematica determina la estructura que se
manifiesta bajo la forma del estilo, el estilo es seguido por la escritura donde lo que estaba
solamente planeado se vuelve concreto. En el ultimo momento, el de la escritura, se retrata la
estructura y la idea, es decir, que al rescatar el momento de la escritura se estan recuperando los
rasgos principales del proceso. Aqui la idea tematica ordena todo el proceso. Para desarrollar este
planteamiento que desarrollo desde Benjamin me apoyaré en escritores como Horacio Quiroga,
John Gardner, Truman Capote, Edgar Allan Poe y Julio Cortazar. A pesar de su distancia con
Benjamin, los textos citados de estos autores funcionan para comprender los momentos
expuestos.

Quiero aclarar, que, a lo largo de esta tesis citaré diversos autores en los que me apoyaré
tanto para hablar de la composiciéon como de la recepcion, recurriré a autores que pueden ser

considerados “consagrados”, pero esto no significa que la tesis realice una apologia a los autores
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consagrados, para mi esto seria dejar las cosas tal cual las he encontrado. Lo que intento decir es
que dichos autores consagrados estan a nuestro alcance. Reducir la distancia entre ellos y el
nuevo escritor, seguramente sera un camino arduo mds no imposible. Recurrir a autores
marginales para poner a prueba mi argumento solamente funcionaria para legitimar el estatus de
los autores considerados consagrados o para construir otro relato de nuevos consagrados. El
punto es que en esta misma linea de autores, consagrados o no, los nuevos escritores inician su
busqueda de una personalidad propia ayudados de todo cuanto pueda nutrirlos. Para mi es
importante que los escritores nuevos no se piensen absolutamente ajenos a los escritores del
pasado, sean estos reconocidos o no, simplemente habria que estar abiertos al aprendizaje.

Tratdndose de la Estética de la Recepcion en Jauss el proceso se intentard construir por los
conceptos autor-obra-publico, donde el autor deja capturadas sus experiencias en el texto,
posteriormente, en el proceso de lectura, el publico completa los espacios vacios del texto
constituyendo la obra. Para desarrollar esto acudiré principalmente a Jauss e Iser, y de manera
distante a Sdnchez Vazquez. A Jauss para plantear el proceso de recepcion. Y a Iser para exponer
la manera en que el texto se convierte en obra a través de los espacios vacios. En Sanchez
Vézquez me apoyaré, para facilitar la comprension de los dos anteriores.

En el capitulo tres responderé a la cuestion de como enlazar estas dos teorias aun cuanto
obedezcan a perspectivas diferentes. Puedo adelantar que el proceso de Jauss puede aportar como
extension a mi lectura de Benjamin, lo que es muy importante, porque logra agilizar el
movimiento que vincula al autor con el lector y llegar a un lugar donde las ideas benjaminianas
aisladas no podrian. El el momento en que Jauss habla del proceso de la recepcion y se refiere al
“autor”, puede colocarse antes de la dialéctica de la composicidon, en cambio, los momentos que

en Jauss corresponden a “obra” y “publico” se insertan una vez terminada la dialéctica de la
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composicion benjaminiana. Los procesos enlazados podrian ordenarse de la siguiente manera
autor-idea-estilo-escritura-obra-publico. Esta figura la trabajaré en el capitulo tres. Analizaré el
proceso y lo desarrollaré quiza modificando su forma para facilitar la comprension.

Mas adelante de esta introduccion, expondré la justificacion de la tesis, en donde hablaré,
sobre todo, acerca de la industria cultural, por ahora, quiero exponer un estado del arte que
preparé acerca de la escritura. Michel De Certeau en La invencion de lo cotidiano, define lo
escritural en oposicion a la oralidad. Con esto intenta a su vez, definir la sociedad occidental. Yo
lo traigo a cuento debido a que este tipo de definicion me permite no sélo entender el escenario
cultural de manera distante, sino plantear una critica a la escritura vinculada con el progreso.
Palabras de De Certeau en La invencion de lo cotidiano: “Es 'oral' lo que no trabaja en favor del
progreso; reciprocamente, es 'escriturario' lo que se separa del mundo magico de las voces y de la
tradicion. Una frontera (y un frente) de la cultura occidental se desata con esta separacion. Asi
podrian leerse, en los frontones de la modernidad, inscripciones tales como: 'Aqui trabajar es
escribir', o 'Aqui s6lo se comprende lo que se escribe'. Tal es la ley interna de lo que se construye
como "occidental".” (148) De este pasaje lo que quiero rescatar, como indiqué mas arriba, es el
vinculo entre la escritura y el progreso civilizatorio, de esta manera, la escritura cobra ciertas
concreciones (como la carga de autoridad) y es esto contra lo que estoy combatiendo. En este otro
pasaje de La invencion de lo cotidiano, De Certeau dice que el autor reafirma su postura sobre
que la escritura ha servido para construir a través de ella la civilizacion occidental: “En el
Occidente moderno, ya no es un discurso recibido el que desempena el papel, sino un andar que
sustituye una practica: escribir. El origen ya no es lo que se cuenta, sino la actividad multiforme y
murmurante de producir el texto y de producir la sociedad como texto” (147). Pero esta
valoracion de la escritura es la que puede conducir a la mistificacion de la literatura, de la
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escritura, y de sus personajes. Este es un punto que quiero atacar. Ayudado de De Certeau en La
invencion de lo cotidiano se puede ver con claridad esta tendencia occidental: “La practica
escrituraria ha asumido un valor mitico estos ultimos cuatro siglos al reorganizar poco a poco
todos los dominios donde se extendia la ambicién occidental de hacer su historia y, asi, hacer la
historia” (147). De aqui quiero rescatar que la autoridad que se da aqui a través de los medios de
escritura puede estar relacionada con la obra cerrada.

Una obra cerrada puede ser aquella en la que no se posibilita interactuar. Ella intenta decir
todo en si misma e incluso instruir al lector en el como se pueden entender ciertas cosas 0 cOmo
se deben leer ciertas otras. Una obra cerrada reproduce valores e ideologias sin proponer una
critica. La obra cerrada también estd envuelta en un ambito de obra incuestionable y refuerza la
funcién de autoridad. El autor a su vez se recubre de un halo de incuestionabilidad. La figura de
la obra cerrada también puede provenir de estas cualidades del libro como soporte en el que se
fijan como ciertos discursos con una idea de valor imperecedero. Wallter Ong en Oralidad y
escritura: “Lo impreso produce una sensacion de finitud, de que lo que se encuentra en un texto
estd concluido, de que se ha alcanzado un estado de consumacion. Esta consideracion afecta las
creaciones literarias y la obra filosofica o cientifica analitica”. (131)

Retomando el hilo de la exposicion, posteriormente de que De Certeau en La invencion de
lo cotidiano hable de la literariedad en oposicion a la oralidad, define el acto de escribir, y de esta
definicion lo que quiero rescatar es el caracter material. De Certeau, en La invencion de lo
cotidiano: “;Qué es, pues, escribir? Entiendo por escritura la actividad concreta que consiste en
construir, sobre un espacio propio, la pagina, un texto que tiene poder sobre la exterioridad de la
cual, previamente, ha quedado aislado”. (148) Quien escribe primero se aparta de la exterioridad,
por un momento, quiza es por esto que se ha difundido la idea de que la escritura y la recepcion
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deben darse separadas. Quien escribe abandona lo exterior para luego volver, pero en su ir y venir
existe este didlogo en el que lector y autor se retroalimentan, se coodeterminan, aprenden el uno
del otro, y asi, el lector, como se vera mas tarde con Iser, en el capitulo dos, también se convierte
en coautor de la obra.

En el siguiente pasaje de Roger Chartier en Pluma de ganso se pueden ver algunas
particularidades que se han ido dando en la historia de la literatura, entre las que destacan tres
etapas historicas, la institucion literaria, el mecenazgo y el mercado, todo lo cual se desata tras la

discusion de qué le pertenece a la literatura y qué no:

De ahi la definicion de campos de investigacion particulares (lo que no quiere decir
que sean propios de tal o cual disciplina); por ejemplo, la variacion de los criterios
que han definido la "literaridad" en diferentes periodos; los dispositivos que han
constituido los repertorios de obras canoénicas; las huellas dejadas en las obras
mismas por la "economia de la escritura" en la que fueron producidas (segln las
épocas, las coacciones ejercidas por una institucion, el mecenazgo, el mercado,

etcétera), o las categorias que han construido la "institucion literaria”. (25).

El mecenazgo, es un término que nace del siglo I a. C. y que hace alusion a Mecenas,
consejero del emperador Augusto, de Roma, y que a partir de aquella época fue considerado
protector de las letras y de los letrados. En principio el mecenazgo nace al recibir el apoyo por
parte del poder politico, lugar que fue ocupado durante la edad media por el poder
politicoreligioso. Aunque no podemos decir que la literatura existe desde que existe el

mecenazgo. Se podria decir que la institucion literaria data de una fecha mas proxima, en las que
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se encierra una dindmica similar a la que se enfrenta Miguel de Cervantes con su Don Quijote,
siglo XVII. Donde la dinamica con el lector es diferente y aparece también el personaje del editor
con todo lo que ello implica. En Cardenio entre Cervantes y Shakespeare Chartier se refiere a la
dindmica de recepcion de Don Quijote, de la siguiente manera: “también, lectores y espectadores
estan preparados para reconocerla bajo sus formas cambiantes. Una paradoja fundamental asocia,
asi, la permanencia de las obras y la pluralidad de sus textos” (227). No so6lo en su época sino
también en épocas posteriores El Quijote ha tenido un eco constante. Por otra parte, se puede
exponer el caracter editorial y el soporte de Don Quijote con un pasaje de Chartier en Pluma de

ganso:

Otros indicios, inscritos en la estructura formal de las obras, pueden asimismo
sugerir la destinacion oral de los textos. Muchas obras antiguas, desde las mas
fundamentales, como Don Quijote, estan organizadas por capitulos cortos,
perfectamente adaptados a las necesidades del performance oral que supone, por
un lado, una duracién limitada para no cansar al auditorio y, por otro, la
imposibilidad para que los oyentes memoricen una intriga demasiado compleja.
Los capitulos breves, que son unidades textuales, pueden asi ser pensados como

unidades de lectura cerradas en si mismas y auténomas (30).

Continuando, finalmente e introduciendo el mercado como un término mas proximo, por
formar parte de la experiencia actual. Se refiere sobre todo al medio de distribucion capitalista. El
debate sociohistorico al respecto del origen del capitalismo es variado, dos elementos importantes

desatan esta etapa, primero, la revolucion industrial, siglo XVIII, y luego el poder que se tenia
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sobre dichos medios de produccion. Lo que habla de un desarrollo de la tecnologia y también de
la clase social que detenta tales recursos, la burguesia, originalmente. Esta etapa de mercado, con
respecto a la distribucion del libro, para el siglo XIX tiene gran fuerza, y lo que se vive
actualmente, principios del siglo XXI, con relacion al libro es una mercantilizaciéon global y
desenfrenada en la que los soportes tradicionales también han sido abandonados, aunque no del
todo, en favor de los soportes digitales. En esta dinamica, también hay un caracter de crisis en la
migracion de soportes, la demanda desmesurada o la no demanda.

Para problematizar y presentar el tema de la escritura, que es el tema que quiero enfrentar
a este panorama econdmico y cultural, hablo de la escritura como aparato técnico. Es decir, como
maquinaria o herramienta que se puede perfeccionar, alterar o mejorar gracias a los adelantos
técnicos. Trabajaré algunos pasajes de Walter Ong en Oralidad y escritura, que me permitiran
encontrar, primero, una perspectiva de la dimension historica de la escritura como aparato. Mas
tarde, marcaré ciertos limites de mi trabajo con respecto a la poética como modo tradicional de
composicion, para finalmente, trabajar el concepto de la escritura como aparato mejorado, desde
Walter Benjamin. Para empezar, quiero traer a cuento, brevemente, la escritura en la historia del

hombre en Walter Ong, Oralidad y escritura:

La escritura, en el sentido estricto de la palabra, la tecnologia que ha moldeado e
impulsado la actividad intelectual del hombre moderno, representa un adelanto
muy tardio en la historia del hombre. El Homo sapiens lleva tal vez unos 50 mil
afios sobre la tierra. La primera grafia, o verdadera escritura, que conocemos
aparecio por primera vez entre los sumerios en Mesopotamia apenas al rededor del

afio 3500 a. de C. Antes de esto, los seres humanos habian dibujado durante
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innumerables milenios (86)

Como se ve en la cita, durante algunos miles de afos, la escritura funcion6 como
herramienta con fines politicos, espirituales, religiosos, comunicativos o practicos. Entiendo
técnica como un procedimiento especial para realizar las cosas, procedimiento que se desarrolla
gracias a un aprendizaje que parte del ensayo y el error y se fortalece con la experiencia. Esto es
bajo la idea de técnica tradicional, como lo podria ser la técnica de auscultaciéon de un médico
tradicional al palpar a un paciente. Entiendo aparato como un mecanismo dotado de partes que en
conjunto llevan a cabo un funcionamiento como sistema y que busca realizar un fin.

Las técnicas y los aparatos, tanto como las maquinas, son construidos, practicas
artificiales y desarrolladas con el uso. Siguiendo con Walter Ong. Este cardcter artificial de la
escritura como herramienta resulta muy importante para poderla visualizar como aparato, es
decir, como conjunto de piezas organizadas en un mecanismo funcional. Ong, Oralidad y
escritura: “Afirmar que la escritura es artificial no significa condenarla sino elogiarla. Como
otras creaciones artificiales y, en efecto, mas que cualquier otra, tiene un valor inestimable y de
hecho esencial para la realizacion de aptitudes humanas mas plenas, interiores” (85). Para Ong, la
escritura como herramienta también desarrolla capacidades ulteriores al ser humano.

Hay algo que considero muy importante en la perspectiva de Ong, y esto es lo que quiero

rescatar. Las tecnologias hablan de instrumentos.' Si hablamos de las tecnologias de escritura

1 Conviene hablar brevemente el concepto de tecnologia en oposicion al concepto de técnica. Atendiendo al uso comun de los
términos. La tecnologia, a diferencia de la técnica, habla del aprovechamiento practico de un conocimiento, y por lo mismo se
asocia mayormente a los instrumentos y el uso de los mismos. Algunos de estos instrumentos pueden ya contener un desarrollo
previo. Podriamos vincular los instrumentos simples mas con la técnica que con la tecnologia. Por decir, el uso de un cincel para
esculpir, por sentido comiin, se liga mas directamente con la técnica que con la tecnologia, en cambio, utilizar una prensa
hidraulica se vincula mas con la tecnologia que con la técnica. Aunque en ambos procesos existe un grado de técnica y de
tecnologia, en el sentido del tipo de desempefio uno priva sobre el otro. La escritura puede ser una tecnologia. Cuando Ong habla
de la escritura como tecnologia se refiere a un largo proceso historico en el que se desarrollan estos dos polos conjuntamente.
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hablamos también de la cantidad de instrumentos que nos sirven para llevar a cabo dicha
produccion. La postura de Ong es que hay una correlacion entre el adelanto tecnologico y el
adelanto del conocimiento humano. Es decir, que si se considera la escritura una tecnologia,
también se da el adelanto de ella en correlacion al conocimiento humano. Con el avance de la
escritura como tecnologia también avanza el conocimiento humano y viceversa. Walter Ong
considera que la escritura como instrumento da vigor a la conciencia, es decir, la estimula para su
desarrollo, en Tecnologias de la palabra continlia con esta idea: “Las tecnologias no son s6lo
recursos externos, sino también transformaciones interiores de la conciencia, y mucho mas
cuando afectan la palabra. Tales transformaciones pueden resultar estimulantes. La escritura da
vigor a la conciencia. (...) Para vivir y comprender totalmente, no necesitamos so6lo la
proximidad, sino también la distancia. Y esto es lo que la escritura aporta a la conciencia como
nada mas puede hacerlo”. (85) Entiendo que la escritura y la lectura tienen una facultad especial
de estimular la inteligencia generando una distancia. Esta distancia, esta en el como, del uso de
las palabras. La distancia esta en que esta hoja de papel que se encuentra frente a mi al momento
de ser llamada hoja, se transforma en “nombre”, en una palabra que habla ya no sélo de esta hoja,
sino que también se puede aplicar a las hojas en general, que aunque no sean las mismas pueden
ser nombradas de ese modo y se puede hacer uso de esta palabra “hoja”, aun cuando la hoja no
esté presente. Y la palabra se convierte en herramienta.

Aqui viene otro punto culminante en Ong, para ¢l las tecnologias, que como ya dijimos,
son artificiales, resultan algo natural para los seres humanos. Ong en Oralidad y escritura: “Las
tecnologias son artificiales, pero, -otra paradoja- lo artificial es natural para los seres humanos.
Interiorizada adecuadamente, la tecnologia no degrada la vida humana sino por lo contrario, la

mejora”. (85) En esto estoy de acuerdo en cierto sentido. Me parece que las tecnologias nunca
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dejan de ser artificiales para el ser humano, pero ¢€l, gracias al uso, puede llegar a tener un
comportamiento natural hacia ellas. Bien, ya he hablado de las tecnologias con relacion al
hombre, pero ;cémo aplicar esto al arte? Continuando con Ong en Oralidad y escritura: “Un
violin es un instrumento, o sea, una herramienta (...) La partitura de Beethoven para su Quinta
Sinfonia consiste en instrucciones muy cuidadosas para técnicos altamente calificados, que
especifican exactamente como deben utilizar sus herramientas”. (85) Para Ong, el desarrollo del
arte es también un desarrollo que parte de la tecnificacion y el uso de tecnologias (instrumentos).
Aterrizando en la escritura. Si se considera a la escritura como una herramienta, es decir, como
aparato, el conjunto de piezas o partes que conforman la escritura, una vez ensambladas,
conformarian dicho aparato. Por ejemplo: el alfabeto, la puntuacion, la gramatica, la ortografia.
En general, cada parte basica, vendria a conformar un todo mas grande. ;Quién utiliza y afina
este aparato? Me parece que el uso de las palabras en la oralidad tiene una repercusion crucial en
las palabras escritas, por lo cual, hay una base fuerte en los usos cotidianos, sin embargo, también
hay un adelanto en el desarrollo de la escritura, que se da por parte de los lectores y los escritores,
en parte porque ellos aprenden del desarrollo que se da en el habla comun e intentan llevarlo a la
escritura, y en parte también, porque experimentan y ponen a prueba recursos de expresion por
via de las palabras.

Ahora quiero trabajar brevemente los conceptos de techné y poiesis, Unicamente
atendiendo a su uso y significado simple en el periodo griego. Esto debido a que considero
pertinente esclarecer los limites de mi trabajo con relacion a la poética. El término técnica, viene
del griego techné que se puede traducir como “arte”. En el contexto griego, la idea de arte estaba
vinculada con la virtud y con el “hacer bien”, sobre todo cosas practicas o que quedaban

representadas en algo material. La relacion entre fechné y poiesis fue siempre muy estrecha,
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puesto que la palabra poiesis se referia también a un tipo de hacer igualmente practico y que
también recaia en lo material, con la diferencia de que la poiesis era capaz de plasmar
representaciones o cosmovisiones en los objetos que produce. La diferencia como tal se da en los
contenidos, mientras la techné sirve para producir objetos materiales de una manera
sobresaliente, la poiesis captura valores culturales. La poiesis no s6lo se daba en el caso de las
letras, sino que funcionaba también en la escultura o en cualquier tipo de representacion. La
exposicion al rededor de estos dos tipos de modos de hacer las cosas se puede ver en la figura de
Hefestos. Este dios era un dios forjador. Hefestos labra el escudo de Aquiles y en ¢l representa la
vida del pueblo griego. En este caso se habla de poiesis, puesto que representa valores. Se puede
decir que el escudo, aquel limite redondo, es en verdad un mundo. En griego, Homero se refiere
al escudo de Aquiles como una creacion bajo la linea de la poiesis. En cambio, cuando Hefestos
labra tripodes para sostener velas, se hablaria de techné ya que no representa algo mas alld, sino
que Unicamente se trata de una cosa que ha sido elaborada a través de un procedimiento
especializado. No es que la poiesis no dependa de tener cierto desarrollo técnico, sino que dicho
momento, aunque necesario, no es el fin de la misma. Sin embargo, si no se tiene un desarrollo
técnico sobresaliente también el efecto de la poiesis se ve mermado. Bajo esta idea lo que
muestra La poética de Aristoteles, es como realizar representaciones en lo que €l considera la
mayor de las artes para representar, el teatro: la tragedia y la comedia. Estoy hablando de una
concepcion griega. Se discute la fecha pero podria ser poco mas de cinco siglos antes de cristo, el
uso de los conceptos de técnica y poética irian cambiando durante los siglos posteriores y se
alejarian del uso griego.

Esto abre una brecha en mi tema, la composicion. Tradicionalmente la composicion se ha

entendido a través de la poética. También, debido a la fuerte influencia de Aristoteles en los
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periodos antiguos. Esto lo trato para explicar por qué a lo largo de la tesis no trabajaré el tema de
la composicion bajo la figura de la poética. Aun cuando la poética, me refiero a la aristotélica, da
nociones y normas, por ejemplo, de la duracion de los episodios, o las caracteristicas de los
personajes en la tragedia, estos lineamientos se habian establecido gracias a que en Grecia se
representaban dichas tragedias y de ello se pudo extraer un conocimiento. Por lo general, un autor
que propone una poética propone también el caimulo de recursos o formas a los que ha llegado a
lo largo de los afios, ya sea por la practica o por el andlisis y que definen su propia labor o la
labor literaria de una época. Es decir, en cierto sentido, la poética propuesta por un autor, es el
resultado mas elevado de un determinado desarrollo. En el caso de la perspectiva de la
composicion que trabajo, lo haré a partir de un proceso especifico. Y en definitiva, mi propuesta
se centra en una manera de leer que permite aprender recursos del texto, para luego aplicarlos en
la composicion de obras nuevas. No es ni un conocimiento acumulado ni normativo, es mas bien
el inicio de una busqueda personal para aquel que intenta convertirse en nuevo escritor. Este
método claro que nace o se puede nutrir de la poética o con el tiempo desarrollar una, pero me
interesa mantenerlo como algo individualizable, es decir, que sirva diferente para cada persona.
Parte de mi intencidn al proponer un vinculo entre el trabajo de composicion y la recepcion, es
que el lector se encuentre con nuevas y diversas ofertas, a su vez, que el nuevo escritor explore
infinidad de posibilidades entre lo que ya se ha hecho y sus variaciones tanto en el aspecto
tematico como técnico. Si se quiere desmitificar al autor también se tendria que proponer, que
cada nuevo escritor en su busqueda confeccione con el tiempo su propia poética sin desmerecer a
otras de las que pueda aprender.

Cabe aclarar también la idea de calidad técnica. A lo largo de esta tesis cuando hablo de

calidad técnica no pienso en normas como las que se exigian en la literatura durante el
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renacimiento espafiol en el siglo XVI, donde se estipulaba al pie de la letra cudles eran las
caracteristicas, por ejemplo, de un soneto. Mas bien, me refiero a que un texto debe tener una
cierta calidad técnica, minima para ser leido y ser transmitido. Por otra parte, si pienso que la
calidad técnica se puede mejorar y que se puede aprender de los exponentes literarios de una
época, pero, me parece que la mejora de la calidad técnica es un camino que cada uno como
creador va formando en contrastacion y aprendizaje con los demas. La técnica en la escritura
habla de como hacer una cosa, y al interior del texto se manifiesta en el uso de recursos. Ya es
una técnica asignar una estructura a un texto, con sus partes como pueden ser, los momentos
dramaticos en la narrativa o el teatro. Pero, mi opinién personal acerca del mejoramiento de la
técnica no es algo principal en esta tesis. Aunque si tuviera que responder me pocisionaria en
contra de los recursos que no generan el efecto que mas adelante en el capitulo uno se entendera
como “trance”. En palabras de Chartier, lo que hay es un movimiento historico de la literatura
intentando definirse: “La historia de la literatura tiene por lo tanto como primer objeto el
reconocimiento de las fronteras, diversas segun los tiempos y lugares, entre la “literatura” y lo
que no le pertenece”. (25).

En el libro de ensayos Pluma de ganso, Roger Chartier, no define qué es literatura pero si
realiza un examen historico y general acerca de sus objetivos, sus medios y sus manifestaciones.
En Pluma de ganso Chartier juzga lo siguiente: “... el objeto central de la historia literaria, de la
critica textual o la historia cultural, es el proceso a través del cual lectores, espectadores u oyentes
dan sentido a los textos que se apropian” (21). Ignoro si este es el objetivo central de la historia
literaria pero coincido en que el proceso en el cual los oyentes se apropian de las lecturas tiene
gran importancia. Sin embargo, continuando con Chartier, los procedimientos bajo los cuales la
literatura cobra forma a través de la historia, dan fallos a favor o en contra de qué es la literatura
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intentando definirse.

Ahora hablaré un poco acerca del panorama y la justificacion en la que se lleva a cabo mi
analisis. Segun la Teoria Critica, la industria cultural es un entramado de “aparatos” relacionados
entre si en los que se da un flujo organizado que subsume todo producto de cultura. Este sistema
de aparatos incluye al cine, la radio, la television, los medios impresos y los espacios para el
entretenimiento. El arte y el comercio se funden, cualquier producto involucra un minimo
estético, un diseflo, una envoltura, una promesa de calidad. Los recursos técnicos que designan y
administran estos productos se convierten en recetas.

Todo tiene un proceso, una receta, una serie de pasos dispuestos a ser cumplidos y los
mismos procesos recetarios invaden los desempefios artisticos de nuestra época. Como los
elementos recetarios que deben ser incluidos en una gorda novela de grandes ventas. Resulta
dificil negar que en la época actual la produccion artistica y la produccion industrial se tocan, se
mezclan, se codeterminan y se retroalimentan.

En La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica Benjamin propone el
concepto de “desempetio calificable”, dice que hay un sometimiento constante a pruebas frente a
la maquina, y que la maquina no es solo aquella para la cual se trabaja sino que es el sistema
social. Este desempefio es el mismo que ocurre en la linea de produccién donde el obrero cumple
un trabajo especifico para conformar un articulo de consumo. Benjamin sefiala que el mismo
desempefio se puede rastrear en el deporte, como las carreras de bicicletas y también en el cine,
donde el desempeio frente a la cadmara es también calificable como un trabajo propio de una
linea de produccion. Esta dimension se manifiesta en la superestructura, en la esfera cultural del
sistema, asi que el desempefio se vuelve un desempefio redondo. Nace de los medios de
produccion infraestructurales y escala hasta los desempefios artisticos superestructurales. El
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desempefio calificable sale a las calles, se convierte en norma de transito, ya fuera de la fabrica,
se vuelve conducta aceptada en los medios de transporte, gobierna el transito de los museos, pone
a prueba a los dedos gracias al control remoto, se imprime en solicitudes y credenciales para la
resolucion de tramites, e incluso, ordena los ritmos y procesos de esparcimiento en los parques,
plazas publicas y centros nocturnos.

Para Horkheimer y Adorno, en la Dialéctica de la Ilustracion, el sistema cultural es un
sistema de arte total que subsume todo aquello considerado diferente, u original, lo integra como
parte de si mismo. Normaliza la diferencia, la propone como servicio al cliente, como un favor
que la celestial industria hace a sus siervos. Por otra parte, el desempefio sometido a prueba,
concepto acufiado por Walter Benjamin, ha invadido cada rincon de la expresion artistica. Las
editoriales cuentan con infinidad de mecanismos para legitimar las obras que se imprimiran por
dictamen. La infinidad de becas y los procesos de entrega de recursos para los creadores, las
cédulas que en las exposiciones deben pasar el visto bueno. Aplicando estas mecanicas de
mediacion cultural como lo son el desempefio calificable y la sistematizacion total, quiero
mostrar algunas consecuencias que he encontrado. Asi, existiran escritores reconocidos para la
narrativa general quienes nunca hayan terminado un libro. Existirdn musicos cuyo valor viene del
desempefio frente a ciertos procesos de validacion, no asi, del entramado entre técnica o
propuesta artistica. De esta manera se superpone, la realidad marxista, la época del proletariado
que circula de la cerveceria a la fabrica (del cine a la linea de produccién) y la posguerra, donde
la tecnologia invade todos los ritmos. En suma: el productor cultural se une a la linea del trabajo
industrial y del culto a la estética de la guerra. En este panorama encuentro una nueva oposicion
conceptual: la oposicion entre la técnica que sirve al capitalismo y la que se le opone. Mi postura
ante esta situacion es que sin la técnica del capitalismo, la técnica que lo critica no seria posible.
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La idea benjaminiana de que, desde la literatura se puede ser revolucionario hace saltar la nocion
tradicional de literatura como hace saltar al capitalismo pero desde el interior. Esa es mi lectura.
Para Adorno y Horkheimer, en la industria cultural, el arte es una reduccidén porque asi
puede ser producida en masa. Esta industria es conformada por conjuntos de aparatos
comunicados entre ellos, los productos abandonan una faceta y entran a otra, proyectan sus
ventas entre si, se apoyan para que la obra lo invada todo intentando esbozar como sistema una
pieza de arte total. La receta literaria se convierte en receta filmica, la receta filmica incluye

soundtrack. Adorno y Horkheimer expusieron esto en la Dialéctica de la Ilustracion:

Cuando una rama artistica procede segin la misma receta que otra, muy diversa de ella por
lo que respecta al contenido y a los medios expresivos; cuando el nudo dramatico en las
«operas de jabon» radiofénicas se convierte en ilustracion pedagdgica para resolver
dificultades técnicas, que son dominadas como «conservas» del mismo modo que en los
puntos culminantes de la vida del jazz; o cuando la «adaptacion» experimental de una
composicion de Beethoven se hace segiin el mismo esquema con el que se lleva una novela
de Tolstoi al cine, el recurso a los deseos espontaneos del publico se convierte en futil
pretexto. Mas cercana a la realidad es la explicaciéon mediante el propio peso del aparato
técnico y personal, que, por cierto, debe ser considerado en cada uno de sus detalles como
parte del mecanismo econdmico de seleccion. A ello se afiade el acuerdo, o al menos la
comun determinacion de los poderosos ejecutivos, de no producir o permitir nada que no
se asemeje a sus graficas, a su concepto de consumidores y, sobre todo, a ellos mismos.

(166).

Es en el siglo XX, y en el contexto de la industria cultural, cuando Benjamin retoma a la
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escritura y la propone como aparato mejorado. Habla de esto en la obra El autor como productor.
El problema de fondo es el de la valoracion normativa de la calidad literaria. Durante varios
periodos histdricos la calidad literaria ha sido juzgada a partir de una lista de requisitos que la
obra debe poseer para considerarse de alta cultura, esto es visible principalmente cuando se trata
de la poesia, en donde la medida, la rima, la versificacion, la metafora, el tema y la estructura,
tienen un peso muy importante para que los autores puedan entrar en el canon. Pero la calidad en
El autor como productor, de Walter Benjamin, estd ligada a la constitucion de la obra como
aparato mejorado. Es decir, que ofrece soluciones distintas a los problemas habituales de la
composicion de las obras. La escritura como aparato mejorado sélo quiere decir que si aprendes
viejas formas de usar los elementos en los textos y encuentras variaciones o innovaciones en
dichas formas las puedes plasmar en textos nuevos. Para entregar la escritura a otros como un
aparato mejorado en el que se busca realizar una aportacion.

Benjamin espera que esto mueva a los lectores a la produccion. Esto quiere decir que si
hay algo que mueva a las personas a dar el salto del consumo a la produccién artistica eso es la
propuesta técnica. La propuesta técnica logra desentonar con el funcionamiento del aparato
técnico literario. La produccion tiene un caracter de modelo, desde aqui, la literatura que
constituye un caracter de modelo o rompe con un caracter de modelo se convierte en un aparato
mejorado, como lo llamaria Benjamin, capaz de movilizar al lector hacia la produccion. Esto
quiere decir que la obra sirve para aprender. En ella queda capturado el modelo técnico de la
literatura de la época, sincronicamente, como diria Jauss, y la ruptura con el modelo técnico de la
tradicion, lo que en Jauss se da diacronicamente. Su calidad como aparato mejorado es mayor
cuanto mas capaz es de trasladar al consumidor hacia la produccion, convertir al lector en
colaborador, o en paralelo, en la Estética de la Recepcidn, se trata de provocar al lector pasivo
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para que se vuelva activo. Para apoyar lo que he dicho del aparato mejorado, cito un pasaje de E/

autor como productor de Walter Benjamin:

La tendencia es la condicion necesaria pero nunca la condicion suficiente de la funcion
organizadora de la obra. Esta exige ademas que el escritor tenga un comportamiento capaz
de orientar e instruir; un comportamiento que hoy mas que nunca es necesario exigir. Un
autor que no ensefla nada a los escritores, no ensefia a nadie. Como podemos ver, el
caracter de modelo de la produccion es determinante; es capaz de guiar a otros productores
hacia la produccion y de poner a su disposicion un aparato mejorado.

Y este aparato es mejor mientras mayor es su capacidad de trasladar consumidores hacia la

produccion, de convertir a los lectores o espectadores en colaboradores. (49).

La mayoria de las interpretaciones que se realizan por los estudiosos de Walter Benjamin
hoy dia van orientadas a una lectura politica y tecnoldgica que no por rescatar pasajes
directamente de obras especificas se libran de caer en lo monotematico y de intentar forzar
interpretaciones mas allad de las funciones marcadas por el autor. Asi, mientras en Sobre el
concepto de historia Benjamin da un abanico conceptual variado como lo son los distintos
conceptos de tiempo, materialismo histérico, o tradicion de los oprimidos, el tedrico
benjaminiano tiende a interpretar esto a partir de la politica partidista, la cual, en El autor como
productor Benjamin llama “estéril”’; como llega a ocurrir con Reyes Mate en Medianoche en la
historia. Por otra parte, problemas que surgen en la era digital intentan ser resueltos desde el
concepto de reproductibilidad técnica, sin el minimo esfuerzo de diferenciar si es que existe un

cambio cualitativo entre la reproductibilidad técnica y la reproductibilidad digital.
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Es por este abandono a la diversidad de ideas benjaminianas y esta saturacion
monotemadtica de la misma, que aqui trabajo una linea diferente de la produccion filosoéfica de
Walter Benjamin puesto que el tema central es literario y filoséfico. No por tratar la linea
literaria-filos6fica de Benjamin dejo de lado el hecho de que se inserta en la industria cultural,
como se ve en La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica. El escenario no deja
de ser capitalista, donde el consumo es la estabilidad del sistema. El consumo es el punto de fuga,
es la disculpa de sus fallas, es la amnesia de los colectivos sociales, la repeticion de mecanismos
desgastados, el ocio convertido en capital, pero puede ser la causa de su desequilibro. Cuando
Walter Benjamin habl6 de la tension dialéctica entre valor de culto y valor de exhibicion capturo
la dindmica mercantil bajo la que se distribuiria y creceria la industria cultural, donde la
exhibicion es fuente de un culto propagandistico. Este proceso de culto mercantil ha hecho surgir
una falsa oposicion entre la obra literaria artistica y el consumo. Ha enfatizado la cualidad de alta
cultura en la literatura y generado la idea comiin de que todo libro que se vende en grandes
cantidades es basura. Aunque haya una normalizacidon que facilita la ganancia cuando se trata de
productos comerciales y se pueda decir que dichos productos son basura, el caso es que esto no
tiene por qué ser asi.

La practica del escritor de literatura puede radicalizar los contenidos del sistema o
apoyarlos pero para eso se debe propagar. Un analisis filosofico de esta maquinaria seria
provechoso para la critica del sistema cultural. Profundizaré un poco mas en la justificacion de
este trabajo, apoyado de Adorno, Horkheimer y Gilles Lipovetsky.

En Dialéctica de la Ilustracion, Adorno y Horkheimer dicen: “La Ilustracion reconoce en
principio como ser y acontecer solo aquello que puede reducirse a la unidad; su ideal es el

sistema, del cual derivan todas y cada una de las cosas.” (61) Esta lectura sistematica deviene en
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mito, lo cual es aprovechado por el sistema para el posicionamiento de los articulos de consumo
cultural y los creadores de las mismas.

El sistema social ha sido trazado con base en la razon, posee un sentido de unidad, es por
eso que el concepto de Ilustracion y su devenir resultan de suma importancia para comprender el
orden, pero, Adorno y Horkheimer indican que en el movimiento dialéctico, la Ilustracion, ha
devenido en mito, es decir, la razén ha adquirido caracter mitologico, una sobrevaloracion
“irracional” de la razéon. Adorno y Horkheimer en Dialéctica de la Ilustracion: “Al convertir
finalmente en absoluto el resultado conocido del entero proceso de la negacion, es decir, la
totalidad en el sistema y en la historia, contravino la prohibiciéon y cayo, ¢l también, en
mitologia”. (77) Este sistema que se instituye como razon estetizada, apela al inconsciente
colectivo. Por lo que, para hallar la posicion que el productor literario tiene en el sistema, y sus
alcances, resulta necesario plantear el panorama de crisis del sistema.

Para mi, el sistema total recibe un constante diagnostico de crisis. La oportunidad
econdémica surge de la crisis. Esto es algo intrinseco al capitalismo, lo que me hace pensar que su
totalidad es unicamente ideoldgica. Logra prescindir de sus miembros como constructores
efectivos solo los toma en cuenta como participantes. Para tratar esto puedo apoyarme de Guilles
Lipovetsky en Cultura-mundo: “En una sociedad que ha perdido su capacidad para canalizar la
marcha econdémica y que reduce drasticamente el margen de las actuaciones publicas, crece la
impresion de que estamos menos gobernados por los representantes politicos que por la
hegemonia de los mercados. De aqui la desorientacidon que se experimenta ante los limites de un
poder politico que no parece tener todas las claves para administrar el mundo”. (55).

Adorno y Horkheimer en Dialéctica de la Ilustracion hablan de un orden que tiende a la

aculturacion: “Un sistema de la no-cultura; y a ella es a la que cabria conceder incluso una cierta
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"unidad de estilo" si es que, claro estd, el hablar de una barbarie estilizada tuviese todavia
sentido”. (173). Apelar a una barbarie estética cuyo estilo es unitario y que promueve un sistema
de la no-cultura puede resultar acertado. Irébnicamente, dichos autores opinan que esa condicién
ha sido superada por el sistema cuya barbarie es desbordante. En cambio, yo defiendo que esta
estética de la barbarie en el capitalismo, es condicidon de su crecimiento como sistema.

Volviendo a Adorno y Horkheimer, uno de los mayores atractivos del sistema social es el
control, también herencia de la Ilustracion universalizadora. Los articulos de cultura se producen
y administran bajo la idea de produccion en serie; algunos desencadenan la produccion de otros,
Dialeéctica de la Ilustracion: “La cultura marca hoy todo con un rasgo de semejanza. Cine, radio
y revistas constituyen un sistema. Cada sector estd armonizado en si mismo y todos entre ellos.
Las manifestaciones estéticas, incluso de las posiciones politicas opuestas, proclaman del mismo
modo el elogio del ritmo de acero”. (164). Esta semejanza es a su vez continuidad. Mismos
autores, misma obra: “Por el momento, la técnica de la industria cultural ha llevado sélo a la
estandarizacion y produccion en serie y ha sacrificado aquello por lo cual la 16gica de la obra se
diferenciaba de la logica del sistema social”. (165).

Por otra parte, la larga exposicion de los consumidores a productos comerciales ha
generado un nuevo tipo de comprador de articulos culturales, Lipovetsky, en Cultura-mundo,
concordando con lo sostenido en la escuela de Frankfurt, avanza un paso mas en la concepcion

del hiperconsumidor:

Las revistas, la publicidad y la oferta comercial se hacen eco y lanzan articulos a la vez
dirigidos a todo el cuerpo social y segmentados en funcion del universo consumista al que

pertenecen. El comprador de nuevo estilo ya no estd compartimentado ni es previsible: se
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ha vuelto errante, nomada, volatil, imprevisible, fragmentado, desregulado. Liberado de los
controles colectivos a la antigua, el hiperconsumidor es un sujeto que zapea sin

coordenadas. (63).

Ahora, me parece que diferentes autoridades permiten y legitiman la difusion de los
articulos culturales, pero no son las autoridades politicas o comerciales las que generan los
articulos culturales, son mas bien las que los promueven. Se necesita a alguien que haga el
trabajo de redaccion y es aqui donde aparece la figura del escritor. El capitalismo produce o
adquiere artistas de élite que puedan servirle para sus propositos y la difusion de su ideologia
pero lo que busca con mayor ahinco es generar ganancias. El sistema capitalista tiene el poder
comercial de generar una carrera literaria de la nada, promover obras y alcanzar ventas
millonarias.

Lipovetsky, en su obra Cultura-mundo, habla al respecto del nuevo panorama que el

artista enfrenta en la época del hiperconsumo:

Ya no existe la concepcion romantica del artista maldito, marginado por su propia
naturaleza y en conflicto con el sistema socioeconémico en la medida en que se opone
ostensiblemente al dinero, valor ajeno al arte, altamente corruptor y con el que no es
posible ningun pacto. La situacidon ha cambiado, por lo menos desde que Warhol dijo: “Soy
un artista comercial” y derribo las fronteras del arte, la moda y la publicidad. Rechazando
la cantilena de la pobreza como condicion de la pureza creadora, integrandose de manera
anunciada en los sistemas mediatico-comerciales, los artistas actuales aspiran ya a un
objeto definido con claridad: ganar dinero y ser célebres. No es el momento de la gloria

inmortal, es el momento en que se busca la celebridad mediatica que asegure las ventas y
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la entrada a las redes de promocion internacional. Se han acabado los tiempos de Van
Gogh y de los lienzos con valor poéstumo del genio desconocido por sus contemporaneos:
el valor de una obra no radica hoy s6lo en el caracter desinteresado de su logro estético,

sino ante todo y desde el principio en el precio que tiene en el mercado. (96).

Si bien considero cierto lo que dice Lipovetsky, nos deja ver que llegamos a una era donde
el escritor tiene que resurgir como una figura insertada en la linea de produccion. Como los
medios culturales se encuentran controlados, el escritor también debe atravesar esa red mediatica
para que su producto llegue a ojos del lector.

La figura del escritor como genio en el sentido romantico se ha vuelto aprovechable para
la venta en el capitalismo justo como lo anunciaba Walter Benjamin en La obra de arte en la
época de su reproductibilidad técnica, donde presenta su analisis como resistencia contra la
apropiacion que hace el sistema cultural de ciertos conceptos: “Son tesis que hacen de lado un
buen ntimero de conceptos heredados -como “creatividad” y “genialidad”, “valor imperecedero”
y “misterio”- cuyo empleo acritico (y dificil de controlar en este momento) lleva a la elaboracion
del material empirico en un sentido fascista”. (38).

Pienso que la obra literaria no tiene por qué ser necesariamente legitimadora del sistema,
puede ser critica pero también pienso que esta técnica es mas beneficiosa mientras mas provoca
al lector a aportar algo. En la época actual alin suena la obra de poetas como el espafiol Gil de
Biedma, en textos como Por lo visto en la antologia Gil de Biedma: “Importa por lo visto que
hasta la injusta fuerza / necesite, suponga nuestras vidas, esos actos minimos / a diario cumplidos
en la calle por todos” (144) palabras para defender el valor del tiempo ordinario tras la guerra

civil espafiola. O también su connacional Marcos-Ricardo Barnatan, poeta eje entre grandes

31



figuras literarias y que cuenta como cosa de todos los dias, sus anécdotas entre autores
idealizados por todos, en Naipes Marcados: “Oido a Borges: Barnatan, Barnatan, quién pudiera
llamarse Barnatan, porque Borges, Borges se llama cualquiera” (19) un escritor que intenta
quitarle el pedestal a los escritores que se suelen considerar genios inalcanzables. O el mexicano
Roberto Lopez Moreno, para nunca olvidar a los presos de Lecumberri, en sus Treceadas
Homenaje a José Revueltas: “Usted don José me dijo, / una vez que fui a su casa / que dos formas
hay de fijo de la palabra carcasa; / con las dos sumo la tasa / y me hace pensar a diario, / segun
dice el diccionario / que una es mazo y otra masa. / Una envuelve maquinarias / la otra
estridencias palmarias. / Don José yo sé que un dia / Habr4 en la cosmica via / el desfogue de una
de ellas” (20) Lopez Moreno en el centenario de la muerte de José Revueltas, recuerda la lucha
frente a la politica como frente al arte. De estas tres citas quiero rescatar que desde la escritura se
puede ser participe de una batalla en la que nuestra voz particular, no la de estos autores sino la
de cualquiera que se aventure a hacer uso de este medio, puede ser proyectada y difundirse o
regresar del anonimato.

Pienso que cualquier autor, por famoso que sea es susceptible de caer en el anonimato
porque el tiempo es inmenso.

Desde el marxismo, no cabe duda que la base industrial de la superestructura de un
sistema es necesaria y puede ser lucrativa, sin embargo, correlativa a estos ingresos o tanto mas
lucrativa est4 la ganancia que se produce gracias a la superestructura. En el sector cultural. Para

hablar de esto recurro nuevamente a Lipovetsky en Cultura-mundo:

Ni siquiera los artistas, que para una concepcion romantica encarnan el antagonismo entre

el talento y todo sistema establecido, vacilan ya, después de Warhol, en incluir sus
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competencias en las estructuras econdémicas vigentes, en trabajar para las empresas, en
crear para la publicidad. En nuestros dias, la fortuna y sus signos exteriores se exhiben sin
reparos; el lujo estd de moda; los medios clasifican a los mas ricos, hacen publicidad de las

cotizaciones multimillonarias de las estrellas, dicen como pagar menos impuestos. (42).

Para las autoridades del sistema capitalista las obras de arte son productos lucrativos que
pueden dominar la opinion publica. Los autores de libros han entrado en lo que Lipovetsky llama
star-system. Lipovetsky en Cultura-mundo: “Lo que caracteriza el star-system en la era
hipermoderna es que aparece en todos los dominios: no solo en aquellos en que se consagro, el
cine y luego el show business, sino en todas las formas de actividad”. (90). Siguiendo bajo esta
linea, en nuestra época se ha exaltado el estrellato de los artistas, lo que aplicado a los escritores
adquiere un funcionamiento especial. Mismo autor, misma obra: “La literatura consagra en el
mercado internacional a escritores que negocian sus derechos a través de agentes, segin el
sistema dominante en el cine y en las industrias del espectaculo. Todos los aspectos de la cultura
funcionan en el estrellato en perspectiva, con sus listas de principales, sus obras mas vendidas,
sus premios, sus palmarés, sus récords de ventas, de visitas, de publico”. (90).

Entonces, el escritor debe adaptarse a esta nueva hipervisibilidad que le ofrece el sistema.
El campo del arte se ha vuelto un concierto ostentoso de voces entre las que el publico se
encuentra expuesto a estimulos literarios y mercantiles como en una lluvia de productos que
engullen también a la tradicion: esto ha reformulado el lugar de los topicos de la tradiciéon en

razon a este momento historico de lo inmediato. Lipovetsky, Cultura-mundo:

Pocos son los que escriben el signo de igualdad entre la Capilla Sixtina y el Pont-Neuf
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empaquetado por Christo, entre Mozart y Madonna, entre un cuadro de Rubens, y un
grafito, una escultura de Rodin y la botella de Coca-Cola, el Quijote y El codigo da Vinci.
La admiracion de la grandeza no ha desaparecido. Pero lo que nos define es una
admiracion inmediata o diletante, un culto a las obras maestras a las que queremos acceder
de manera inmediata, sin formacion ni trabajo cultural. No es cierto que estén en peligro
las jerarquias y autoridades tradicionales. Dante, Montaigne, Shakespeare, Kant, Goethe
reciben hoy mas honores y ocupan lugares mas altos que nunca: lo que ocurre es que ya no
se leen, ya no nutren el pensamiento. Los que se lamentan de la degradacion cultural no los
leen mas que los demas. Lo que ha desaparecido no es la jerarquia cultural, sino el
contacto provechoso con las grandes obras. (...) No destronamiento de la gran cultura, sino

instalacion de una majestad simbolica sin poder. (120).

En conclusion, el autor y la obra literaria atin poseen un lugar especial en el dominio
cultural. La obra literaria impresa tiene en consecuencia un proceso de movimientos economicos
de disefio, formacion, impresion, y distribucion, en el que se echa a andar la maquinaria y se
genera trabajo. Posteriormente, la obra, masificada, entra a la dindmica de los medios de
comunicacion: television, internet, radio y cine. Lo que vuelve exponencial la difusion de la obra.

Como dicen Adorno y Horkheimer en la Dialéctica de la Ilustracion: “La verdad de que
no son sino negocio (cine, radio, television y prensa) les sirve de ideologia que debe legitimar la
porqueria que producen deliberadamente. Se autodefinen como industrias, y las cifras publicadas
de los sueldos de sus directores generales eliminan toda duda respecto a la necesidad social de
sus productos” (165). Como ya dije antes el hecho de que se ofrezcan productos que son una

porqueria no quiere decir que solamente eso se puede transmitir por los medios.
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Para mi, el producto normalizado es el limite técnico de la produccién en masa. Y frente a
este limite técnico se presenta la técnica literaria cuya existencia como aparato mejorado, por
definicion, es traspasar limites, destruirlos, desnormalizar el consumo, provocar a los lectores
pasivos y quiza moverlos a la produccion.

Esta frase de Benjamin en E/ autor como productor: “Un autor que no ensefa nada a los
escritores, no ensefia a nadie”, (49) y la discusion anterior, engloban el objetivo de esta tesis:
vincular composicion y recepcion, mostrar mecanismos de escritura, como si se tratara de
describir el funcionamiento de aparatos. Configurar un aparato que sirva para “mostrar’ una serie
de rasgos con respecto a una practica. El objetivo de mi tesis es ofrecer un andlisis como
herramienta para la comprension de los procesos de conformacion y exposicion de la obra que
pueda servir de apoyo para leer, para escribir y hacer frente a un panorama cultural. Aunque en
ocasiones hablaré de poesia, cuento o novela, no me refiero exclusivamente ni a la poesia ni al
cuento ni a la novela, no hablo en especifico de ninguno de esos géneros, sino de la escritura en
general.

Forma parte de mi estudio desarrollar ideas que esclarezcan el proceso de escritura,
piedras de toque de la composicion y de la recepcion y que el nuevo escritor, al leer estas paginas,
pueda acercarse a la labor de modo mas agil. En cierto sentido lo que hago es ofrecer una manera
simple de iniciar un proceso que se vuelve cada vez mas arduo mientras mas se introduce uno en
¢l con la consigna paradédgica de que lo mas dificil es el comienzo. Finalmente, busco generar
teoria y critica que funcionen para atacar las nociones mencionadas mds arriba: genio, obra
cerrada y lector pasivo.

(Por qué dedicar tanto esmero en esclarecer temas literarios? El tema de la escritura
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resulta fundamental desde la antigiiedad. Antes de Cristo ya Platon exiliaba a los poetas, veia en
ellos peligro. La ciencia también resultd peligrosa, diria Martinez Ocaranza en Patologias del ser:
“La fisica de Democrito, con el Teorema de Pitdgoras, pueden desembocar en una bomba atomica
(...) Los tigres de las metaforas de un poeta son mas feroces que los tigres de la fisica y de las
matematicas”. (35). Y si la escritura tiene algin poder valdria la pena apropiarse de €l para
encausarlo.

Mi tesis se centra en los recursos técnicos y la recepcion. Busca dar herramientas para
hacer frente a estas condiciones a través del desempeno de la lectura y la escritura, tanto
ofreciendo herramientas para abrirse paso entre las otras ofertas literarias como para ayudar a
propagar el ejercicio de la escritura.

En el primer capitulo se expondran las nociones principales sobre dialéctica de la
composicion en Walter Benjamin, para después, en un capitulo posterior, exponer la Teoria de la

Recepcion y finalmente enlazar estos dos procesos en un tercer capitulo.

2 El rechazo platénico a los poetas no era un rechazo ni a su arte, en el sentido de técnica, ni a su labor de cantar historias, el
rechazo se fincaba justo en el poder politico que ejercian al difundir “mentiras” acerca de los dioses o acerca de lo que la polis
debia opinar. Platon, rechazaba que el control sobre la opinion publica tuviera por base cierta seleccion de mitos tergiversados. La
propuesta de Platon deja ver una profunda desconfianza para con el hombre comun, para con la inteligencia del hombre comun,
para con lo que €l llamaria, el alma, del hombre comtn. Este hombres es incapaz de discernir por cuenta propia. Una medida de
contencion frente a esto, por parte de Platon, es que el estado controle la difusion de mitos, historias, o cultura en general, de esta
manera asegura que el pensamiento y los habitos culturales de las personas se desarrollen de la manera mas sana. Si, Platon
demuestra una gran desconfianza en el hombre, pero también, un enorme conocimiento de la condicion humana.
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I. Dialéctica de la composicion benjaminiana

Los primeros peldarios son siempre los mas dificiles.

Julio Cortazar

Al interior de la obra Direccion Unica de Walter Benjamin se encuentra el pasaje jCuidado con
los peldanios!, el cual, para mi, puede ser considerado un retrato del proceso creativo del escritor.
El pasaje dice lo siguiente: “El trabajo en una buena prosa tiene tres peldafios: uno musical,
donde es compuesta; uno arquitecténico, donde es construida, y, por ultimo, uno donde es tejida”.
(21). Desentranar el sentido de este aforismo puede conllevar un esfuerzo arduo, pero, en el
mismo libro es posible encontrar varios pasajes que se pueden vincular con éste a manera de
apoyo. Para empezar, la idea general del pasaje es comparativa, indica que los diferentes
momentos de la construccion de una buena prosa se pueden entender frente a ciertos desempefios
artisticos, desempefios que se exponen en orden ascendente, como si fueran escalones: La
musica, la arquitectura y el tejido. ;A donde conducen estos escalones?

Pero antes de profundizar en esto vale la pena hablar primero acerca de qué es lo que
Benjamin considera “una buena prosa”. Aun cuando no se logre desentranar del todo su opinion,
bien se puede presentar una perspectiva al respecto. Tratandose de esto vienen a cuento las
siguientes palabras del pasaje Material didactico, también de Walter Benjamin en Direccion

Unica: “Un periodo concebido métricamente, cuyo ritmo sea luego perturbado en un tnico punto,
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producird la frase en prosa mas bella que se pueda imaginar”. (21).

Aqui salen a relucir la medida y la continuidad. Se podria decir que la medida y el ritmo
aparecen cuando el pasaje se refiere a “un periodo concebido métricamente”. Se sabe que el tema
de la medida es poético por excelencia, sin embargo, en este pasaje se atribuye a la prosa, lo que
puede indicar que la buena prosa a la que se refiere conlleva caracteristicas propias de la poesia,
es decir, un manejo cuidadoso de las palabras. Pero la métrica no es la unica caracteristica de la
obra poética, también la musicalidad y el ritmo, es decir, el ritmo y la aliteracion, que, como el
eco, reverberan en las frases de la prosa. Este atributo sonoro no es imposible de hallar en el texto
en prosa, es mas, la musicalidad estd presente en todos los grupos de palabras, lineas, parrafos, la
diferencia esta en qué autores la enfatizan.’

Volviendo al pasaje sobre la buena prosa, pienso que la continuidad puede ser favorecida
estructuralmente. Aquello que es perturbado por un Unico punto es para mi la contunuidad. Desde
la seleccion de las palabras para formar enunciados, la claridad en la composicion de una trama e
incluso, la manera en que se hacen personajes y escenarios o la disposicion que tienen los
diferentes tipos de palabras a lo largo de los parrafos.* La contundencia del punto final también
depende de la fluidez del entramado narrativo y la seleccion de las palabras de cierre.

Me parece interesante que Benjamin hable acerca del ritmo y la continuidad, pues, en

3 El cuidado del ritmo en la prosa se pueden encontrar en varios autores, entre ellos James Ellroy. Aqui una prueba de ello en 4 la
caza de la mujer: “Lo creia entonces. Lo creo ahora. Los muchos afios que he pasado en la oscuridad lo han confirmado como
articulo de fe primordial. Entonces tenia nueve afios. Ahora tengo sesenta y dos. El mundo real se ha entrometido con frecuencia
en mis periodos a oscuras. Aquel libro me autorizaba formalmente para tumbarme a conjurar mujeres. Lo hice entonces. Todavia
lo hago”. (24)

4 La fluidez favorece la lectura y permite al lector adentrarse en lo que John Gardner llamé “Suefio profundo” en Para ser
novelista, que es cuando el lector se introduce en el mundo imaginario como si fuera real, y que parte de que el escritor se adentre
en un suefio igual de profundo, en un trance. El que esta fluidez favorezca la lectura depende de una serie de factores que ocurren
en el escritor. Gardner, en Para ser novelista: “Pero cuando de verdad escribe, el sueflo surge lleno de vida: el escritor se olvida de
las palabras que han escrito y ve a sus personajes moviéndose por sus habitaciones, revolviendo en los armarios, buscando entre la
correspondencia con gesto irritado, poniendo trampas para ratones, cargando pistolas. El suefio en que se halla es tan vivo e
ineludible como los que se tienen al dormir, y cuando el escritor pone en el papel lo que ha imaginado, las palabras, por
inadecuadas que sean, no le distraen de su ficcion sino que le concentran en ella, de tal modo que cuando la intensidad del suefio
decae, al releer lo que ha escrito resurge la ilusion”. (168).
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cierto sentido, son caracteristicas que reflejan la realidad social de nuestro tiempo, habla de la
realidad de una época de la reproductibilidad técnica gobernada por la estética de la guerra donde
el ritmo y la continuidad hacen aparicion bajo su figura de méaquina en la linea de produccion.
Benjamin retrata el sistema social bajo estas ideas a lo largo de La obra de arte en la época de su
reproductibilidad técnica. En cuanto al ritmo de acero, en la parte final de dicha obra, habla del
Manifiesto Futurista como sintoma de la estetizacion de la politica, el ordenamiento de la
propiedad, el incremento de recursos técnicos y las fuentes de energia antinatural. La estetizacion
de la politica es un concepto en el que Benjamin da cuenta del culto a la barbarie, donde, en cada
artefacto de destruccion resplandece un brillo de belleza. Benjamin en La obra de arte en la
época de su reproductibilidad técnica: “La estética de la guerra actual se presenta de la manera
siguiente: cuando la utilizacion natural de las fuerzas productivas es retenida por el ordenamiento
de la propiedad, entonces el incremento de los recursos técnicos, de los ritmos, de las fuentes de
energia tiende hacia una utilizacidon antinatural”. (98). Sin embargo, no se debe pensar que la
postura de Benjamin es como detractor de la tecnologia. Podria ser que su objetivo fuera solo
volver consciente este apego al espectaculo de la guerra.

Con esto viene a cuento el nimero 11 del Manifiesto Futurista, donde Marinetti dice:
“Nosotros cantaremos a los puentes semejantes a gimnastas gigantes que husmean el horizonte, y
a las locomotoras de pecho amplio, que patalean sobre los rieles, como enormes caballos de acero
embridados con tubos, y al vuelo resbaloso de los aeroplanos, cuya hélice flamea al viento como
una bandera y parece aplaudir sobre una masa entusiasta”. (8).

El ritmo de la maquina gobierna los oidos de la clase obrera en la fabrica, las calles, el
paso de los transeuntes y los espaciamientos del trafico en las carreteras, el ritmo de acero esta en

lo tipografico de la imprenta y en los departamentos de los supermercados. Por otra parte, la
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“continuidad” se da en la linea de produccion que administra el tiempo de trabajo y de ocio. El
trabajador debe adquirir el ritmo mecanizado y evitar interrumpir la continuidad. En cada uno de
estos desempefios es sometido a prueba, administrado, para que sus practicas produzcan y
reproduzcan el ritmo y el sistema. En palabras de Benjamin en La obra de arte en la época de su
reproductibilidad técnica: “Especialmente desde que se encuentra nombrado por la banda
mecanica, el proceso de trabajo da lugar todos los dias a innumerables exdmenes ante un sistema
de pruebas mecanizado”. (64).

Para mi, en cierto sentido Benjamin lo que rescato de Benjamin es que a estas condiciones
sociales de tecnificacion se les contraponen las caracteristicas literarias que puedan competir con
aquellas otras en el terreno de la construccion narrativa. A mi manera de ver, para sobreponerse al
sonido del ritmo de acero, el escritor debe contar con una técnica capaz de producir un ritmo
propio, ain mas envolvente y quizd mas agresivo que el de las maquinas con que se trabaja, la
fluidez del texto debe derrotar a la continuidad en que se administran los tiempos sociales, pero
también aprender de ella. Aprender del ritmo del sistema y de la tecnificacion de la maquina. Ese
es mi punto de vista: aprender para competir. Aprender del ritmo del sistema y de la tecnificacion
de la maquina.

Otro término importante antes de abordar el proceso dialéctico de los peldafios es la
palabra “trabajo” imbricada en aquella frase del pasaje sobre una buena prosa presente en
Direccién Unica de Walter Benjamin: “el trabajo de una buena prosa...”, tanto en sus escritos de
juventud como en El autor como productor Benjamin tiene una marcada predileccion a
considerar el trabajo cultural una labor de produccion tan ardua como la de articulos industriales.
Por otra parte, hablando de la escritura, para é€l, el trabajo literario es parte de un régimen que no

descansa, en la tesis VII sobre la técnica del escritor contenido también en Direccion unica, nos
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dice: “Nunca dejes de escribir porque ya no se te ocurra nada. Es un imperativo del honor
literario interrumpirse solamente cuando haya que respetar algin plazo (una cena, una cita) o la
obra esté ya concluida”. (43) Tan importante como las citas con las personas son las citas con la
escritura.

No solo en este pasaje Benjamin habla de esto, sino que en la tesis IX sobre la técnica del
escritor, reafirma la tendencia del escritor para escribir cotidianamente, €l dice: “Nulla dies sine
linea” (43), “ningun dia sin una linea”. Es decir, llevar un régimen de trabajo diario aunque sea
de una linea por dia.

Ademas, el concepto de trabajo tratdndose de la literatura en Benjamin va ligado a su vez
con la reformulacion de la nocion de “genio”. La reformulacion o mejor dicho, la desmitificacion
de esta figura lo lleva a hablar de los grandes hombres, lo lleva a hablar de las obras inconclusas,
la alegria y la debilidad, asi como el taller del escritor, todo lo cual cobra sentido gracias a la

laboriosidad. Aqui el pasaje Reloj regulador de Benjamin en Direccion unica:

Para los grandes hombres, las obras concluidas tienen menos peso que aquellos fragmentos
en los cuales trabajan a lo largo de toda su vida. Pues la conclusion s6lo colma de una
incomparable alegria al mas débil y disperso, que se siente asi devuelto nuevamente a su
vida. Para el genio, cualquier cesura, no menos que los duros reveses de fortuna o el dulce
sueflo, se integran en la asidua laboriosidad de su taller, cuyo circulo magico ¢l delimita en

el fragmento. «El genio es laboriosidady. (8)

En este momento el genio ya no es aquel resabio del Romanticismo ajeno al orden social,

considerado independiente, elegido y marcado por una tragedia existencial provocada por los
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dones divinos de la palabra: Aqui, el genio es trabajo, ardua labor, casi como un animal de carga,
como un caballo latigueado, flagelado. Yo entiendo asi el trabajo exhaustivo y quiero ofrecer un
pasaje que apoya mi idea. Esto lo encontré en Truman Capote, que, aunque no guarda relacion
directa con Walter Benjamin, considero que habla del tema con mucha precision. Este pasaje

viene en el prologo de Musica para camaleones:

Cuando Dios nos ofrece un don, al mismo tiempo nos entrega un latigo, y éste solo tiene
por finalidad la autoflagelacion. Pero, naturalmente, yo no lo sabia. Yo escribia historias de
aventuras, novelas policiales, escenas comicas, cuentos que me habian narrado exesclavos
y veteranos de la Guerra Civil. Me divertia muchisimo, al principio. Dejé de divertirme
cuando descubri la diferencia entre escribir bien y mal, y luego hice un descubrimiento
mas alarmante atn: La diferencia entre escribir bien y el verdadero arte. Una diferencia

sutil, pero feroz. Después de eso, cayo el latigo. (6).

Aunque Capote relata en parte un conflicto personal que alcanza una cierta dimension
moral, la laboriosidad queda de fondo, asi como el panorama de la fragmentacion del trabajo
literario, dividido siempre en géneros y calidades que en este caso parten de la valoracion propia.

Con esto espero haber dejado claro el marco en el que entiendo la composicion literaria
desde Walter Benjamin. Ahora debo volver al principio, el tema de las escaleras. Quiero regresar
trayendo a cuento un pasaje de Julio Cortazar, las Instrucciones para subir una escalera, estas
instrucciones podrian dar desde la literatura una irénica nociéon del cuidado riguroso que uno
debe tener al subir los peldafios: “Las escaleras se suben de frente, pues hacia atras o de costado

resultan particularmente incomodas. La actitud natural consiste en mantenerse de pie, los brazos
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colgando sin esfuerzo, la cabeza erguida aunque no tanto que los ojos dejen de ver los peldanos
inmediatamente superiores al que se pisa, y respirando lenta y regularmente”. (6). Lo que quiero
que se vea aqui es que las escaleras se suben de frente, es decir, con disposicion a enfrentarlas, si
se busca evadir este proceso podria ser perjudicial. Con actitud natural, poco a poco y paso a
paso. Por otra parte en un proceso que podria ser de lo mas natural para nosotros, como lo es
subir una escalera, en principio lo que encontramos es una complejidad de desempefios
simultaneos que parecieran realmente complejos. Deberan subirse muchas escaleras para llegar a
convertirlo en algo sencillo y natural.

Los peldafios del trabajo literario en el pasaje jCuidado con los peldaiios!, de Walter
Benjamin son tres: “Uno musical, donde es compuesta; uno arquitectoénico, donde es construida,
y, por ultimo, uno donde es tejida”. (21). Aqui aparecen tres oficios, los dos primeros son
considerados “Bellas Artes”, el tercero “artesania”.

Mi lectura es que el primer momento habla de la idea de composicion, el segundo de la
estructura y el ultimo de la practica. Para entender este pasaje me he apoyado en otro. En
jProhibido fijar carteles! La técnica del escritor en 13 tesis, contenido en Direccion unica de
Walter Benjamin, aparece una reformulacion del pasaje sobre los peldafios, dice: “Fases de la
composicion: Idea-estilo-escritura”. (43).

A mi manera de ver, solo hace falta alinear los elementos de los dos pasajes, ponerlos uno
sobre el otro, para aclarar en gran medida el sentido de ambos. Entonces: el primer peldafio se
refiere a la idea de composicion, que en principio es similar a la musica. El segundo se refiere a la
construccion estructural de la obra, en analogia se asimila al trazado arquitectonico, le
corresponde el estilo literario. En el tercer y ultimo peldafio se da la escritura, tomar lapiz y

papel, aporrear las teclas, se parece a la practica del tejido puesto que “texto” es “tejido”.
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(Por qué estos tres pasos pueden considerarse dialécticos? Es preciso ahora que aborde su
interpretacion como proceso. Para lo que deberé explicar algo sobre la dialéctica es el método del
desarrollo, ese fue el nombre que Hegel le dio en el capitulo final de La ciencia de la logica.
Hegel pensaba que este método se podia aplicar para explicar el desarrollo de cada fenomeno ya
fuera material o ideal, para €l, este método explicaba el desenvolvimiento del espiritu absoluto
que se conocia a si mismo. Pero también el desarrollo de cada movimiento material.
Posteriormente el método seria aterrizado por el Marxismo, Marx y Engels, no s6lo a lo material,
sino para dar cuenta de los problemas sociales e historicos y reformular una perspectiva histérica
que reivindicara al pensamiento materialista frente al idealista. En la actualidad, se bebe mas de
cerca el método dialéctico gracias a la Escuela de Frankfurt, Horkheimer, Adorno, Benjamin,
Marcuse y sus consiguientes, quieres también lo rescatan, lo critican y filosofan con base en el
método. La dialéctica nos ayudaréd a entender los elementos puestos en relacion en lugar de ser
pensados individualmente. El método consta de tres momentos, cada uno de los cuales sufre un
proceso de transformacion. El primer momento, aparece, o en jerga hegeliana, se afirma, es
positivo, el segundo momento se opone al primero, es decir, entra en una dindmica de
contradiccion, expone caracteristicas contrarias pero intimamente relacionadas. Y el tercer
momento rescata la tension entre los dos primeros, es decir, sus caracteristicas principales. En
cierto sentido los momentos son ilimitados ya que el tercero se vuelve primero en un nuevo
proceso. Posteriormente tanto Hegel como Marx centraban sus dialécticas en la nocion de
progreso, uno se inclinaba al progreso ideal, y el otro al material. Algunos filosofos entienden el
método dialéctico bajo los nombres: tesis, antitesis y sintesis. Pero estos nombres no fueron
originalmente propuestos por Hegel, ¢l los llamaba simplemente primer momento, segundo
momento y tercer momento. Yo elijo so6lo tratarlos como momentos porque esto para mi enfatiza
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el hecho de que el proceso es interminable y siempre se renueva.

En cierta manera, el ver estos tres pasos a la luz de la dialéctica se puede entender también
la condicion de necesidad, la transformacion, la prefiguracion y la sintesis, que se desatan en cada
uno de ellos. Ahora explico tales caracteristicas. Para empezar, lo que genera los momentos
posteriores es el incremento cuantitativo de ciertos movimientos mas pequefios que se acumulan.
Pero si no se acumulan lo suficiente, el salto no se completa, es decir, no se da la transformacién
cualitativa.

A continuacion explicaré de manera breve los términos que dan cuenta del proceso. El
término necesidad, en logica, se refiere a aquello que tiene que encontrarse en algo para que este
algo pueda ser, eso que lo mantiene integrado, existente, aquello sin lo cual algo no se puede dar.
Este término se puede rastrear desde la ldgica aristotélica y acompaiia al concepto de dialéctica
hegeliana desde su planteamiento en La ciencia de la logica, en dicha obra, Hegel también
rescatard ideas de varios presocraticos, principalmente Heréclito, para construir la logica
dialéctica. Cuando los elementos minimos para que algo pueda darse se retinen se puede decir
que son “necesarios” puesto que sin alguno de ellos algo no seria, es decir, no existiria o no se
hubiera dado. Lo necesario seria la condicién de existencia de una cosa o de un concepto o un
momento especifico. Se dice del fuego que se da cuando hay combustible, calor y oxigeno, si
alguna de estas tres cosas fuera insuficiente al fuego le faltaria lo necesario para ser.

Por otra parte, a lo que me refiero cuando hablo de prefiguracion, es a que, dado que en el
proceso dialéctico ciertas cualidades se conservan, podemos darnos una ligera nociéon de cémo
sera el siguiente momento. Desde Tales de Mileto, uno de los objetivos planteados por la filosofia
es predecir el futuro, lo cual se puede ver en La vida de los filosofos de Didgenes Laercio.

Aunque no se pueda predecir el futuro del todo, el método dialéctico sirve para sostener que si se
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puede tener una vaga idea de como sera el siguiente momento del proceso. Por ejemplo, sabemos
que un segundo momento niega a uno primero y que uno tercero rescata al primero y al segundo.

Por otra parte, cuando hablamos de transformacién, nos referimos a que la transformacion
es cualitativa y se da por la acumulacion de desempenos cuantitativos, como ya dije, cuando un
momento se desborda cuantitativamente adquiere nuevas caracteristicas, es decir, se convierte en
otro momento que guarda diferencias con el anterior. A esto me refiero con transformacion.

La sintesis, por otra parte, quiere decir que cuando se da un momento, especialmente el
tercer momento de la dialéctica, quedan capturadas en ¢l caracteristicas previas, es decir, es una
suerte de suma de caracteristicas anteriores. Lo que antes eran dos momentos ahora es uno, y en
este unico momento lo que los dos anteriores capturaban queda contenido. También el primero y
el segundo suelen tener caracteristicas similares hasta cierto punto pero diferentes aunque puede
haber caracteristicas que se eliminan. En la introduccién a la Fenomenologia del espiritu Hegel
da el ejemplo del arbol. La semilla no es el arbol ni el arbol es el fruto, pero en el fruto viven la
semilla y el arbol. Es decir, que en ese momento se sintetizan los anteriores.

(Como explicar la relacion entre necesidad, transformacion, prefiguracion y sintesis en la
dialéctica? En la dialéctica existe una constante tension entre la permanencia y el cambio. El
concepto de necesidad nos habla de permanencia, es decir, de estabilidad, aquello sin lo cual una
cosa no puede ser es lo que le da firmeza, es una base, posteriormente, a partir de esa base se
crece poco a poco, acumulando desempefios cuantitativos para dar un salto cualitativo, lo que era
un primer momento de estabilidad comienza a cambiar hasta que abandona su estadio anterior
para saltar a uno que ya tiene otra conformacion, cuando se da el salto cualitativo lo que hace este
momento es negarse a si mismo para transformarse en otra cosa, otro momento, que guarda

relacion con el anterior pero que a la vez es diferente. El observador puede hacerse una idea de
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qué caracteristicas se obtendran tras el salto cualitativo aunque no logre acertar cabalmente en el
conocimiento de las nuevas capacidades. Finalmente, una vez que este segundo movimiento
continia cambiando y se vuelve a dar la negacion, en el tercer momento a la vez que se ganan
caracteristicas nuevas, las caracteristicas generales de los estadios anteriores logran conservarse y
otras se eliminan. Hegel pensaba que sélo las mejores caracteristicas se conservaban y las otras se
deshechaban.

En la dialéctica los momentos anteriores suelen prefigurar a los movimientos posteriores,
es decir, que perfilan las caracteristicas que habran de presentarse tras el salto cualitativo. Ain
cuando no tengamos claridad absoluta de las caracteristicas del momento siguiente, podemos
hacernos una idea de ellas. Finalmente, la sintesis apunta a que las caracteristicas principales de
los momentos anteriores quedan rescatadas en momentos posteriores.

Hasta este momento la dialéctica que venimos planteando es muy similar a la que se
encuentra en Hegel o en Marx. Existen dialécticas diferentes que parten de una misma estructura
pero que varian dependiendo de la perspectiva tedrica de cada autor, la dialéctica de Hegel es
idealista y no es exactamente igual a la de Marx, que comienza y termina en la materialidad.
Benjamin empatiza con la dialéctica materialista, con la praxis, pero también rescata otras
caracteristicas.

Para Hegel y Marx, en el tercer momento dialéctico, algunas caracteristicas han de ser
eliminadas. Esto se da bajo la lectura del progreso como perfeccionamiento. El progreso siempre
avanza hacia adelante y para mejorar. Pienso que en Benjamin el tercer momento es diferente, lo
que veo en algunas de sus ideas de Sobre el concepto de historia: “nada de lo que tuvo lugar
alguna vez debe darse por perdido para la historia” (37), o como dice en otro pasaje de Sobre el
concepto de historia, el progreso no trae perfeccionamiento, es: “la catastrofe como el continumn
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de la historia” (98).

No confundir la dialéctica con lo exclusivamente dial6gico. Esta es una confusién comun,
pues la primera dialéctica, la platonica, estaba fundamentada en el didlogo. Hay que recordar que
la dialéctica platonica era un desarrollo que Platon realizaba a la mayéutica socratica. La
mayéutica era una manera de cuidar del alma de los otros a través de preguntas que les ayudaran
a “parir ideas”, o asi lo llamaba Socrates. Socrates decia que €l ejercia el oficio de sus padres. Su
padre era escultor y su madre partera. Segiin Sécrates €l ayudaba a parir ideas y era escultor de
almas, todo lo cual, lograba a través del método mayéutico que se basaba en un proceso de
pregunta y respuesta. Este método tenia un fin ético. Todo esto se puede encontrar en La
apologia de Socrates, escrita por Platon. Posteriormente Platon desarrollaria la mayéutica mas
profundamente para proponer su método dialéctico, fundamentado en el didlogo. En principio
resulta muy similar a la mayéutica, pero Platon agrega un par de caracteristicas. Platon supera la
finalidad ética de la mayéutica y pone en su lugar al logos como unico camino hacia el mundo de
las ideas, fopus hiperuranus, pero este camino no es una linea directa sino dividida, como una
escalera de mano, gracias a la dialéctica como puesta a prueba de las cosas a través del
cuestionamiento de otros y el autocuestionamiento, se podian subir los escalones hacia la verdad.
Este procedimiento platonico puede encontrarse en La republica, a partir del libro VII hasta el
final, donde, segun yo, Platon realiza un planteamiento epistemologico cuyo método es la
dialéctica Platonica. Es muy comun que esta dialéctica basada en el didlogo se confunda con el
método dialéctico de Hegel. Pero, aunque la dialéctica de Hegel tenga una mecdanica de ida y
vuelta entre sus elementos, no se reduce a un dialogo. No nos debemos confundir por el hecho de
que un proceso no sea sencillamente dialégico no deja de ser dialéctico pero un proceso

meramente dialdgico a la luz de la dialéctica puede decir mucho mas, puesto que su mecanismo
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queda expuesto en su funcionamiento y su posible transformacion. Es posible rastrear la
dialéctica en lo dialogico o leer lo dialdgico a través de la dialéctica. Lo que es muy importante
para esta tesis. En el ejemplo hegeliano del arbol, la semilla no establece ningtin didlogo con el
fruto y ahi no deja de haber dialéctica. Es verdad que la raiz de la palabra “dialéctica” en griego
proviene de una particula Dia, que significa “a través de” y otra léctos que proviene de
“conversar”. Pero, originalmente /éctos tiene un significado similar a logos. Hay que recordar que
la dialéctica hegeliana es una reformulacion del logos heraclitiano, y para Heraclito, el logos no
era otra cosa sino un devenir.

Volviendo al tema literario, estaba hablando del proceso de composicion, para llegar a
configurar un estilo resulta necesario haber partido de una idea y al momento de escribir ya
hemos configurado una estructura y un estilo. En la estructura vive la idea organizada y en la
escritura el estilo. Las tensiones entre cada momento se encuentran en una lucha estabilizadora de
fuerzas que unicamente cobrard concrecidon cuando la obra haya terminado y nuevos procesos
comiencen.

El pasaje antes citado de la tesis VII sobre la técnica del escritor de Walter Benjamin en
Direccion unica tiene un segundo fragmento que dice: “El sentido de fijar un texto pasandolo en
limpio es que la atencidn ya solo se centra en la caligrafia. La idea mata la inspiracion, el estilo
encadena la idea, la escritura renuncia al estilo”. (43). Esta cita deja de manifiesto la condicion de
necesidad, la transformacion, la prefiguracion y la sintesis de las que habia hablado, como se ve,
cada momento supera al anterior. Ademas, cuando habla de pasar en limpio el texto, para mi esta
hablando de un proceso de concrecion y espontaneidad, es decir, permanencia y movimiento. La
concrecion es la letra que ha sido escrita, marcada; mientras que, en jerga literaria, la caligrafia es

simbolo de la espontaneidad, ya que segun la tradicion literaria y debido a la costumbre de firmar
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los escritos, la caligrafia de cada autor es una huella unica a la vez que siempre distinta. Se sabe
que la caligrafia guarda similitudes consigo misma pero que varia segun la celeridad del brazo, la
rigidez de la mano o el estado de humor.

Todas estas caracteristicas dialécticas son las que tomo en cuenta para abordar la triada de
momentos que analizo. Ya que he perfilado mi interpretacion sobre los tres momentos, abordaré
de manera mas especifica cada uno de ellos.

(Qué tiene que ver la musica con la idea de la obra y qué importancia tiene la idea de la
obra en la composicion literaria? Una respuesta de como la idea y la composicion se relacionan la
podemos encontrar en el Decdlogo del perfecto cuentista de Horacio Quirdga. Traigo a cuento
este autor aunque no tenga una relacion directa con Walter Benjamin o con sus teorias, porque
considero que, a pesar de que se hallen en niveles diferentes de problematizacion sobre el tema de
la escritura, en el proceso de escritura que ambos plantean hay puntos que se tocan y que se
pueden apoyar mutuamente. En el V de su Decdlogo del perfecto cuentista. Quiroga dice: “No
empieces a escribir sin saber desde la primera palabra adonde vas. En un cuento bien logrado, las
tres primeras lineas tienen casi la importancia de las tres tltimas”. (364).

No es extraio que la primera idea para escribir sea el final de la historia. Mientras mas
claridad se tenga de la idea que se piensa escribir, mas precision y mejor efecto lograran. Esto es
parte importante también en la Filosofia de la composicion de Edgar Allan Poe. De hecho es
parte central en ¢l y apoyaré lo que planteo con su ayuda guardando también las diferencias
pertinentes. Para €I, ningun elemento debera ser dejado al azar. Desde el lenguaje en cada uno de
los pasajes, el tema en los poemas, incluso el sonido y posicion de cada letra, nos conducird como
lectores al objetivo que se tiene previsto. El objetivo planteado por la idea final.’

5 En el caso de la teoria de la composicion literaria, este avance proviene de un texto fundacional, La filosofia de la composicion
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Poe puso un énfasis exhaustivo en desentrafiar las posibilidades del relato. Debido a la
efectividad lograda Poe pudo obtener reacciones por parte de los lectores, anticiparia, a su
manera, gracias a la retroalimentacion con ellos, la recepcion de sus propias obras.®

En ocasiones a los relatos de Poe en América Latina se les conoce indistintamente como
cuentos, sin embargo, ni en norteamérica ni en Reino Unido se les conoce de esta manera. El
nombre con el que se refieren a estos escritos no es tales, cuentos, sino short stories, narraciones
cortas, y guardan varias diferencias entre ellos. Mientras en el cuento la estructura consta de tres
momentos en los que hay un arranque, un desarrollo y un desenlace que a su vez funciona como
parte climatica, en el relato la parte climatica y el desenlace se separan. En el caso de Poe esto
favorece a su manejo de la atmosfera, que es la manera en que plantea el estado psicoldgico del
personaje, esto a su vez influye en el lector, quien a base de expectativas se relaciona con el texto
de manera mds intensa. Lo que estoy exponiendo lo he extraido de multiples lecturas y varios
rasgos pueden encontrarse en dos obras La filosofia de la composicion de Poe 'y Del cuento breve
v sus alrededores de Cortazar. Ya que Cortazar, como traductor de Poe, tiene conocimiento de las
diferencias entre modos de narrar las historias aunque no indique estas diferencias en el modo de
nombrar las narraciones en espafiol. Todos los recursos a los que me he referido al hablar sobre el
relato dependen en gran medida del manejo de la idea tematica o eso es lo que plantea Poe. Es

decir, conservar esta diferenciacion entre tales o short stories, puede servir para acentuar los

de Edgar Allan Poe, y lo mas curioso es que este texto que explica el mecanismo de composicion del poema EI Cuervo fue
retomado por literatos posteriores para fundar una escuela de composicion de cuentos.

6 Poe es considerado fundador del género policiaco gracias a los textos Los asesinatos de la calle Morgue, La carta robada y El
escarabajo de oro quienes lo encumbraron como fundador fueron los sucesores del género aunque también debian tomar distancia
de ¢l de alguna manera. En una de las aventuras de Sherlock Holmes, Conan Doyle hace patente el titulo de detective para Holmes
a través de la ficcion, al hablar de Dupin, el personaje de Poe. En cierto momento de la primera novela en la que aparece Sherlock
Holmes, la novela Estudio en escarlata, Holmes es comparado con Dupin y esto es lo que responde: “Sin duda cree usted
halagarme estableciendo un paralelo con Dupin -apunt6-. Ahora bien, en mi opinidn, Dupin era un tipo de poca monta. Ese
expediente suyo de irrumpir en los pensamientos de un amigo con una frase oportuna, tras un cuarto de hora de silencio, tiene
mucho de histriénico y superficial. No le niego, desde luego, talento analitico, pero dista infinitamente de ser el fendmeno que Poe
parece haber supuesto” (32).
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avances que Poe realizd a la composicion de narrativa. En lo personal prefiero realizar esta
distincién tratando sus narraciones bajo el término “relato” y no cuento.

Cortéazar habla de los distintos nombres de historias a los que ha dado pie la construccion
de Poe tanto en Francia como en el mundo anglosajon. El cuento trabaja contra reloj, con
precision. De estas caracteristicas, que empatan perfectamente con lo que hemos trabajado antes,
varios relatos de Poe son buen ejemplo. En la siguiente cita de Cortazar en Del cuento breve y sus

alrededores se pueden ver algunos diferentes nombres que tiene la narrativa:

Estoy hablando del cuento contemporaneo, digamos el que nace con Edgar Allan Poe,
y que se propone como una maquina infalible destinada a cumplir su mision narrativa
con la maxima economia de medios; precisamente, la diferencia entre el cuento y lo
que los franceses llaman nouvelle y los anglosajones long short story se basa en esa
implacable carrera contra el reloj que es un cuento plenamente logrado: basta pensar

en “The Cask of Amontillado ™, “Bliss”, “Las ruinas circulares”y “The Killers”. (7)

Una caracteristica propuesta por Poe es comenzar a escribir desde el final hacia el
principio descifrando cudles son los recursos necesarios para alcanzar el tono buscado para luego
aplicarlos. En cambio, el modo de construir una obra lineal, corriente, desde un inicio hacia un
final, es decir, sin saber a déonde te diriges, segin ¢l, puede generar huecos irresolubles,
desconexiones o incongruencias. Segun ¢€l, el relato pierde fuerza, se desgasta en descripciones y

devaneos. Edgar Allan Poe en Filosofia de la composicion:

A mi parecer, cuando se “construye” un relato, ateniéndose al procedimiento corriente, se

52



comete un error garrafal. O bien la historia proporciona una tesis, o ésta es sugerida por un
incidente ocurrido en la actualidad, o, en el mejor de los casos, el autor trata de combinar
los sucesos mas conspicuos a fin de que constituyan la base de su narracion, llenando
generalmente con descripciones, didlogos o comentarios, cualquier grieta o vacio que,

tanto en los hechos como en la accidn; puede presentarse al correr de las paginas. (10).

El que se trace un objetivo final lleva a pensar en el efecto necesario para producirlo.
Cuidando lo original en el trascurso de la escritura uno puede hacerse la pregunta acerca de
cuales son los efectos que mas afectan al corazon, al intelecto y cudl habra de elegirse en este
momento y como alcanzarlo. La respuesta de estas preguntas resulta crucial y mientras se hace
esto, también se busca conservar su originalidad. La originalidad es para Poe intentar lograr una

configuracion irrepetible. Poe en Filosofia de la composicion:

Prefiero comenzar con una consideracion concerniente al efecto. Sin perder de vista por un
momento la originalidad -pues se engafia a si mismo quien se aventura a pasar por alto una
fuente de interés tan facil de alcanzar-, me digo a mi mismo, en primer lugar: “De los
innumerables efectos a los cuales el corazon, el intelecto, o (considerado de una manera
mas general) el alma, son mas sensibles; ;jcual elegiria yo en la ocasion presente?”
Habiendo elegido en primer lugar una novela y, luego, un efecto intenso, entro a considerar
si este ultimo podra lograrse mejor mediante la accion o el tono, o dicho con otras palabras
si serda mas facil lograrlo recurriendo a incidentes corrientes o mediante un tono particular

o0 a la inversa, o bien gracias a la particularidad tanto del incidente como del tono. (10).

Al escribir las historias buscando el efecto, es decir, escribir al revés, se descubre otra
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caracteristica del sistema de Poe. Pero este escribir al revés conlleva también cierta precision
tematica. Segun Poe, gracias a esta distincion es que E/ Cuervo logra una aceptacion
generalizada, ya que trata una experiencia y emocion compartida que echa raices profundas en la
psique de los hombres. En Filosofia de la composicion, Poe dice que practicamente ningun
hombre esta exento de haber experimentado la tristeza y la melancolia: ... el problema siguiente
se referia al tono de su manifestacion mas alta, y toda la experiencia ha demostrado que ese tono
es el de la tristeza. Toda forma de Belleza en su desarrollo supremo, invariablemente, hace
derramar ldgrimas al alma sensible. Por lo tanto la melancolia es el mas auténtico de los tonos
poéticos”. (16).

Se podria decir que, de esta manera, E/ Cuervo, a la vez que es un poema, se convierte a si
mismo en una teoria de la composicion donde cada elemento ha sido elegido con intencioén de
predisponer al lector para experimentar dicha melancolia.

La manera en que estas tres caracteristicas manejadas por Poe se enlazan y correlacionan
construyen el entramado fuerte del texto. Con esto, Poe creia haber asegurado el éxito, la difusion
y la fama de El Cuervo, su poema mas célebre, el cual ha tenido tiempo de probar su efectividad.
Lo que intento rescatar al traer a cuento a Poe es que la definicion de la idea tematica como guia
puede desencadenar una proceso integral. Por otra parte, esclareciendo, el concepto de idea como
tal estd relacionado con una imagen en el pensamiento pero el punto de su aparicion como idea es
que no tiene atn cuerpo, materia. Como estaba diciendo desde mi interpretacion, lo primero es la
idea, a partir de ella se va prefigurando el proceso de composicion de la obra hasta culminar en el
mero acto de escribir. Es decir, existe un proceso interior en el que el inicio es la idea. Quiero
recordar que Benjamin en aquel pasaje de los peldanos de Direccion unica asocia este momento

con la musica. Si se lleva esto al lenguaje musical en analogia se podria decir que primero
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aparece una frase, lo que se define como “unidad estructural”, una “expresion”, grupos de notas
relacionadas que generan “motivos” y ésto a su vez conforma el “tema”, un conjunto de motivos.
El tema se repite en nuestra cabeza. La idea zigzaguea, se vuelve recurrente, se nutre del bagaje
del mundo interior en donde la “escuchamos”. La idea como la musica es incorpérea e informe,
se presenta sutil en el ambiente y lo inunda, lo envuelve, no es pesada ni aterriza en lo material,
pero estd ahi y desata una secuencia de movimiento.

El oido puede funcionar como provocador de ideas. También se puede interpretar la figura
del oido no como un sentido en particular sino como la sensibilidad frente a lo exterior en
general. Estar a la expectativa de lo que se pueda escuchar, ese sonido que sobresale entre el
silencio, también puede ser motivo de creatividad. Cuando trabaja de noche, el escritor intenta
alejarse de la cotidianidad, encontrar la entera quietud, el silencio. Para Benjamin, el silencio y
también la escucha pueden ser un apoyo durante la labor de la escritura, para que la diccion
interior cobre fuerza y logre acallar cualquier ruido inoportuno. O eso podria decir en la tesis III
sobre la técnica del escritor en Direccion unica: “Mientras estés trabajando, intenta sustraerte a la
mediania de la cotidianidad. Una quietud a medias, acompafiada de ruidos triviales, degrada. En
cambio, el acompafiamiento de un estudio musical o de un murmullo de voces puede resultar tan
significativo para el trabajo como el perceptible silencio de la noche. Si éste agudiza el oido
interior, aquél se convierte en la piedra de toque de una diccidn cuya plenitud sepulta en si misma
hasta los ruidos excéntricos”. (43).

Agudizar el oido interior puede conducir a escuchar las ideas propias. Quiero recordar que
para la tradicion de la filosofia idealista, el pensamiento tiene una naturaleza espontanea, lo que

se ve en Hegel, Fichte y Scheling, como aquello que se da de modo inmediato sin reflexion en si
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misma,’ es decir, que aunque no surge de la nada si surge de pronto. La musica es el arte cifrado
en papel que, como desempeilo, existe Unicamente mientras se ejecuta, es decir, tiene un rasgo de
espontaneidad. En ella gobiernan el sonido y negacion del sonido. Ambos, el sonido y el silencio,
pueden ser aliados del escritor, pero, ;qué es lo que escuchamos en el silencio? Como habia dicho
antes, Quiroga no guarda una relacioén directa con Walter Benjamin, pero puede ayudarme para
explicar el proceso de escritura.

Quiero mencionar que, a pesar de no guardar una relacion directa o una empatia teérica
entre Benjamin, Quiroga, Edgar Allan Poe, e incluso John Gardner y Thruman Capote o Cortézar,
y si comparten algo en realidad que permita enlazar sus citas, es que cada uno de ellos, en las
obras citadas, escribe sobre la escritura. Comparten el escribir acerca de la escritura. Para mi esto
los vincula, a pesar de las diferencias, mas alla que cualquier limite de nacionalidad o de tiempo:
y no porque dicho tema pueda permanecer inmutable por tiempo indefinido sino justo porque
desentrafar un interés tal no es algo que pueda lograrse de manera aislada y tampoco quiza llegue
a lograrse del todo. Y eso los empata para mi, imdependientemente de fronteras temporales. Y
tampoco es que los mezcle de manera indistinta y acritica, simplemente los mantengo cercanos
para darme luz. Pienso la relacion entre estos autores como una constelacion cuyos elementos son
moviles y cuya cercania inicamente me sirve para dar luz a ciertas cosas.

Ahora si, volviendo con el tema acerca de qué se escucha en el silencio. Nimero X del

Decdalogo del perfecto cuentista de Quiroga: “No pienses en tus amigos al escribir, ni en la

7 Sobre la espontaneidad en el pensamiento al interior del idealismo alemén en Fichte, Scheling y Hegel, se puede acudir al
siguiente pasaje de La fenomenologia del espiritu, donde Hegel incorpora este concepto para hablar de la difusion de la pura
inteleccion: “La pura inteleccion sabe la fe como lo contrapuesto a ella, a la razon y a la verdad. Como para ella la fe es en general
una trama de supersticiones, prejuicios y errores, la conciencia de este contenido sigue organizandose, para ella, en un reino del
error, en el que la falsa inteleccion es, primeramente, como la masa general de la conciencia, de modo inmediato, espontaneo y sin
reflexion en si misma, pero tiene también en ella el momento de la reflexion en si o de la autoconciencia, separado de la
espontaneidad, como una inteleccion y una mala intencién que permanecen al fondo para si y que perturban aquella conciencia”.
(203)
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impresion que hard tu historia. Cuenta como si tu relato no tuviera interés mas que para el
pequefio ambiente de tus personajes, de los que pudiste haber sido uno. No de otro modo se
obtiene la vida en el cuento”. (364). De aqui que lo que se escucha como indicios de la
composicion serdn los diferentes pasajes, las voces de los personajes. Se escucharan los sonidos
del pequefio ambiente de los personajes, la vida del cuento.

Para lograr contemplar nitidamente esto quiero recurrir a John Gardner. El habla al igual
que Quiroga, de que la vida del pequeiio ambiente de los personajes se vuelve sonoro durante el
suefio profundo del escritor. El escritor, comienza a ver y oir los acontecimientos ficticios como
si fueran reales o al menos los narra como si lo fueran, como si pudiera escucharlos realmente.
Esta facultad de trance en la que, segin Gardner, se adentra el productor literario durante distintas
etapas de su labor y que se gobierna por la fe, en cierto sentido, es ajeno, ya que pertenece a los

personajes.® John Gardner, Para ser novelista:

Este y solo éste es el fragilisimo proceso en el que tan desesperadamente ansia entrar el
escritor: en la imaginacién ve personas que actuan -Las ve claramente- y cuando se
pregunta qué haran a continuacion, lo ve, y lo escribe con toda la precision de que es
capaz, consciente, no obstante, de que quizd después tenga que buscar palabras mas
adecuadas y que el cambio de una palabra por otra puede agudizar o hacer mas profunda la
vision, y el suefio o la vision se va haciendo cada vez mas y mas lucido hasta que la

realidad, comparada con ¢éste, le parece fria, tediosa y muerta. (168).

8 Curiosamente, el trance, la facilidad y la falta de atencion en la escritura estan relacionadas durante la actividad creativa. Y,
curiosamente, la experiencia de “sustraerse a la atencion” que se da durante la lectura del lector distraido, parece depender del
grado de desatencion dado durante el trance del escritor en el acto creativo. Quiero apoyar esta idea con Wolfgang Iser en E/
proceso de lectura: “Es un hecho de experiencia que en la lectura -sobre todo de prosa narrativa- circula una constante corriente
de imagenes en la conciencia. Tal corriente acompaifia siempre la lectura, pero ella misma se sustrae a la atencion”. (154)
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Para Gardner es posible que la realidad comparada con la ficcion desmerezca. Puede ser
que esta postura resulte muy util como “supuesto”. Entiendo supuesto como una idea que regula
un desempefio. Pensar que la version literaria de la realidad puede superar la realidad misma,
puede apoyar para lograr propuestas estéticas de gran fuerza. El paso siguiente es enlazar esta
idea del desprendimiento del autor en la obra constituida técnicamente con la psicologia como
producto neurdtico de pesadillas o alucinaciones paleadas gracias a su concrecion en la escritura,
una especie de desfogue de pulsiones en la escritura. Desde esta perspectiva el escritor modifica
sus pulsiones y las traslada al acto de construccion. O esto nos dice Julio Cortazar en Sobre el

cuento breve y sus alrededores:

Quiza sea exagerado afirmar que todo cuento breve plenamente logrado, y en especial los
cuentos fantasticos, son productos neurdticos, pesadillas o alucinaciones neutralizadas
mediante la objetivacion y el traslado a un medio exterior al terreno neurdtico; de todas
maneras, en cualquier cuento breve memorable se percibe esa polarizacion, como si el
autor hubiera querido desprenderse lo antes posible y de la manera mas absoluta de su

criatura, exorcizandola en la unica forma en que le era dado hacerlo: escribiéndola. (8).

Cortazar trae a cuento, el estado de trance. Se trata de un “segundo estado”, pero hay que
demarcar que el estado de trance tiene lecturas diferentes, el trance se encuentra vinculado con un
estado de adormecimiento entre el suefio y la vigilia en el que las acciones se realizan sin
ponderarse demasiado sino que fluyen libremente. Cortazar sefiala que Poe logrd sus mejores
relatos encontrandose en un estado de trance e incluso algunos de sus personajes narran desde un

estado de trance. Como en el relato El corazon delator, sobre un asesino que intenta ocultar la
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evidencia de su crimen siendo ésta la que lo delata, o en Berenice, desde un personaje afectado
por una obsesiva inclinacion y que realiza un acto brutal contra el objeto de su deseo. Cortazar en

Del cuento breve y sus alrededores:

Esto permite sostener que cierta gama de cuentos nace de un estado de trance, anormal
para los canones de la normalidad al uso, y que el autor los escribe mientras esta en lo que
los franceses llaman un “éfat second”. Que Poe haya logrado sus mejores relatos en ese
estado (paraddjicamente reservaba la frialdad racional para la poesia, por lo menos en la
intencion) lo prueba mas aca de toda evidencia testimonial el efecto traumatico, contagioso

y para algunos diabolico de “The Tell-tale Heart” o de “Berenice”. (8).

El estado de trance no supone ninguna habilidad especial y tampoco es un desamparo del
escritor frente al azar. En él se da tanto la determinacion como la indeterminacion, tanto el
control como la espontaneidad. Hay una cierta ironia en el que Cortazar escriba sobre el acto de
escribir y en medida permita explicar el texto en que Poe escribe sobre el acto de escribir y que
aun bajo esta linea, en el pasaje siguiente, Cortdzar mencione que escribe cuentos anormales para
no escribir algo peor, eso seria, una teoria sobre coémo escribir cuentos con rasgos de
anormalidad. Para Cortazar, Poe no hablo explicitamente sobre el estado de trance y el exorcismo
del infierno propio, estas lecciones acerca de la escritura estan ya cifradas en los escritos El gato

negroy Legeia. Nuevamente Cortazar en Del cuento breve y sus alrededores:

No faltara quien estime que exagero esta nocion de un estado ex-orbitado como el tinico

terreno donde puede nacer un gran cuento breve; haré notar que me refiero a relatos donde
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el tema mismo contiene la “anormalidad”, como los citados de Poe, y que me baso en mi
propia experiencia toda vez que me vi obligado a escribir un cuento para evitar algo mucho
peor. ;Como describir la atmosfera que antecede y envuelve el acto de escribirlo? Si Poe
hubiera tenido ocasion de hablar de eso, estas paginas no serian intentadas, pero él callo

ese circulo de su infierno y se limit6 a convertirlo en "The Black Cat" o en "Ligeia". (8).

Considero necesario hablar de estos estados alterados que facilitan la escritura porque
pretendo que esta tesis también funcione para hablar sobre algunas cosas que puedan servirle al
nuevo escritor. Y considero que esta idea sobre el trance es crucial.

Para terminar con esta explicacion sobre los estados alterados para la escritura, quiero
decir que Cortdzar vincula lo cotidiano con la escritura. En esto destaca el hecho de que un ser
ordinario en cualquier momento y bajo cualquier circunstancia, en un momento de detenimiento
ingrese a ese estado de trance desde donde escribe. He aqui una lectura que desacraliza el proceso
de creacion aterrizando la roméntica inspiracion en una secuencia de eventos ordinarios en los
que el trance es ese umbral presto a ser cruzado por aquel que escribe. Entonces el entrar al
estado de trance lo que se busca es es mantenerse en dicho estado que logra acallar el estruendo
de la urbanidad.

Para mi, en el proceso de escritura la idea es guia y a través de ella se distinguen
escenarios, personajes, voces, acciones y se prefigura el objetivo a seguir. Todo esto nace, quiza
de golpe, como la musica que interrumpe en el silencio durante un concierto de cuerdas. En
consecuencia a lo que expuse en estas cuantas paginas puedo decir que la idea tematica regula el
proceso de composicion.

A estas alturas quiero dejar el peldano musical y pasar al arquitectonico. El peldafio
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arquitectonico niega al musical en el sentido de que el musical carece de forma. Justo en el
peldafio arquitectonico se ird trazando la estructura o el plan general de cémo lograr la idea
planteada. Los escenarios que solo eran una imagen borrosa cobran forma y los sucesos un orden.
En el peldafio arquitectonico pienso abordar el como la obra es construida y se va perfilando el
estilo literario del escritor en adecuacion a la idea. Segun yo, todos los adelantos generados por la
idea y que he venido trabajando comienzan a ensamblarse. Es decir, se estructuran, mas no se
estructuran por si mismos, esto es una decision del escritor o surge conforme ¢l trabaja. En la
toma de decisiones acerca de la estructura y el estilo consistiria el peldafio arquitectdnico.
Lugares comunes de la arquitectura: el trazo, el disefio, tomar escuadras y lapices para proyectar
el orden de los elementos, la espacialidad de los mismos, la organizacion. Lo que el escritor veia
en la idea aqui se ordena, los elementos se organizan para intentar lograr fincar con fuerza los
elementos principales. Se construye en general un estilo arquitectonico.

Ahora quiero proponer una interpretacion de qué era el estilo para Benjamin. Esto, a mi
manera de ver, tiene una intima relacién con lo que era el estilo para Jauss. Como se verd en el
proximo capitulo, la técnica literaria avanza al interior de la historia de la literatura a través de la
ruptura y aportacion de nuevas formas capturadas en el horizonte temporal de cada autor y en
retrospectiva con la historia de la tradicion. Es decir, el estilo es en cierto sentido una innovacion
o un modelo. En el siguiente pasaje que aparece en Direccion unica, se enlaza el estilo del
mobiliario con el estilo literario. Benjamin anuncia que la ruptura estilistica generada por Poe ha
abandonado las letras y ha determinado el estilo del mobiliario de la segunda mitad del siglo
XIX, en este paralelo el estilo oscuro y tenebroso de las habitaciones de dicha época, es un reflejo

de las determinaciones y los recursos técnicos utilizados por Poe. Benjamin en Direccion unica:
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La tnica descripcion satisfactoria -a la vez que analisis- del estilo del mobiliario en la
segunda mitad del siglo XIX, la ofrece cierto tipo de novelas policiacas en cuyo centro
dinamico se halla el terror suscitado por la casa. La disposicion de los muebles es al mismo
tiempo el plano de las trampas mortales, y la hilera de habitaciones prescribe a la victima
el itinerario de su huida. El que este género de novela policiaca comience con Poe, es
decir, en una época en que casi no existian esta clase de viviendas, no prueba nada en
contra. Porque los grandes poetas, sin excepcion, ejercen su arte combinatoria en un
mundo que vendra después de ellos; asi, las calles parisinas de los poemas de Baudelaire,

al igual que los personajes de Dostoyevski, no empezaron a existir antes de 1900. (9)

Continuando con la explicacion sobre el segundo peldafio, me apoyaré nuevamente en
Quiroga para entender como se ejecuta practicamente la construccion de la estructura literaria en
la narrativa. Numero VIII del Decdlogo del perfecto cuentista: “Toma a tus personajes de la mano
y llévalos firmemente hasta el final, sin ver otra cosa que el camino que les trazaste. No te
distraigas viendo ti lo que ellos no pueden o no les importa ver. No abuses del lector. Un cuento
es una novela depurada de ripios. Ten esto por una verdad absoluta, aunque no lo sea”. (364) No
hay que olvidar la palabra “ripios”. Un ripio es un residuo, fragmentos de ladrillo o cascajo para
construir. Tampoco hay que olvidar que el tener esto por una verdad absoluta aunque no lo sea
puede significar algo mas, para mi, esto enfatiza el caracter de supuesto. Una idea que regula una
practica y que funciona para tener cierta actitud frente al trabajo. En este caso una actitud de
perfectibilidad.

Se puede decir que la estructura les da firmeza a las acciones, les da espacio a los

personajes para transitar por los pasillos y las habitaciones que son los sucesos. Una vez decidida
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la estructura general se debera acudir a la estructura del verso o la frase o el enunciado. Esta
estructura del lenguaje no es otra que el estilo, el cual obedece a la pregunta ;qué palabras y
recursos debo elegir para generar los efectos que busco?

Un estilo es una manera especial de hacer las cosas, en este caso, narrar. No es que sea
obligado que un escritor tenga un Unico estilo durante toda su carrera o descubra de una vez y
para siempre cudl es su estilo caracteristico, mas bien, el escritor se entrega al conocimiento de
distintos estilos que lo permean y que configuran su estilo propio. Esto se puede ver nuevamente
en Quiroga, numero I del Decdlogo del perfecto cuentista: “Cree en un maestro -Poe,
Maupassant, Kipling, Chejov- Como en Dios mismo”. (364). Cada uno de los autores
mencionados es un estilo, Poe, un torrente de palabras, Maupassant, donde la palabra es natural,
Kipling, el explorador de las narrativas salvajes, Chejov, un enunciado ruso que se carcajea,
Quiroga, la potencia de la palabra mortuoria y la locura. Se tuvieron que conocer los estilos de la
tradicion; cada uno de los nombres mencionados por Quiroga también tuvieron que apropiarse de
los estilos de autores anteriores. La innovacién en el estilo puede radicar en el conocimiento de
los estilos previos. Pero el siguiente nimero del Decdlogo del perfecto cuentista atenua las
afirmaciones de Quiroga y deja ver nuevamente su caracter de supuesto: “Cree que su arte es una
cima inaccesible. No suefies en dominarla. Cuando puedas hacerlo, lo conseguiras sin saberlo tu
mismo”. (364) Es decir, actuia como si fueran inalcansables y trabaja sin término, asi, sin darte
cuenta un dia los habras alcanzado. Pienso que también hay que tomar distancia de los estilos
ajenos, aunque el objetivo sea dominar la manera de escribir de otros se podra resistir a los
impulsos de copiar. Esto también lo plantea Quiroga en el Decdlogo del perfecto cuentista:
“Resiste cuanto puedas a la imitacion, pero imita si el influjo es demasiado fuerte. Mas que

ninguna otra cosa, el desarrollo de la personalidad es una larga paciencia”. (364) En un proceso
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de zig zag entre lo propio y lo ajeno, una larga paciencia, ensayo y error con el paso del tiempo.
En lo ajeno vuelto propio se logra conformar el estilo como una ansia de dominar una cima
inaccesible.

Por ultimo para aterrizar el cuidado del estilo de manera practica, traigo a cuento los
nameros VI y VII, del Decdlogo del perfecto cuentista de Quiroga donde se dan algunos consejos
para mejorar el estilo personal. El primer consejo es la sinceridad, la naturalidad y la simpleza de
las oraciones. Si tienes intencioén de decir algo simplemente dilo, no habra mejores palabras para
expresarlo que las que fluyen de manera natural y ya habrd tiempo para corregir. El segundo
pasaje es la contraparte de esto. En el primero habla de “simplemente decir”. Aunque hay ciertas
cosas que se pueden “evitar decir”, es el caso de adjetivar sin necesidad. Quiroga, Decdlogo del

perfecto cuentista:

Si quieres expresar con exactitud esta circunstancia: «Desde el rio soplaba un viento frio»,
no hay en lengua humana mas palabras que las apuntadas para expresarla. Una vez duefio
de tus propias palabras, no te preocupes por observar si son entre si consonante o asonante.
(364)

No adjetives sin necesidad. Inttiles serdn cuantas colas de color adhieras a un sustantivo
débil. Si hallas el que es preciso, €l s6lo tendra un color incomparable. Pero hay que

hallarlo. (364)

Para mi, el ser duenos de nuestras propias palabras favorece los mecanismos por medio de
los cuales las palabras aparecen para estructurar un trabajo literario. El eliminar las colas de color

innecesarias, los adjetivos que se adhieren a los sustantivos poderosos, favorece la fluidez y la
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claridad. Esto puede ser cuestionable en algunos casos, citando uno especifico, el caso de
Borges, ¢l es muestra de como lo que muchos consideran innecesario, como es adjetivar de mas,
puede convertirse en una virtud cuando la adjetivacion excesiva tiene una precision y una
intencion justificada, confeccionando un estilo particular. Cada autor tiene su propia manera de
construir cada quién escribe desde el taller de su noche.

Para mi, en el peldafio arquitectonico se encuentran la labor de definir el estilo literario en
funcién de la idea. Aqui los ladrillos de la construccién se concretan. La musica no tiene
manifestacion solida, es la vibracion en el aire. La arquitectura es el disefo, el trazo firme. Tiene
ya caracteristicas rigidas aun cuando el plano no haya sido ejecutado.

Llegd el momento de subir el ultimo peldafio. Para este momento la idea ya estructurada,
se convierte en tejido. Mientras la palabra escribir, del latin scribere, significa grabar o hacer
marcas sobre una superficie, la palabra texto viene del latin zextus, tejido, y esta palabra a su vez
viene del verbo texer en latin, que significa “tejer”, trenzar y entrelazar. La primera palabra,
scribere, nos habla de la cualidad que tiene la obra escrita de “permanecer” grabada en un
soporte y a su vez en el tiempo. Esta lectura tiene mas que ver con la idea de obra cerrada. La
segunda palabra habla, fexer, del oficio de escribir como tejido. En ¢l las palabras forman hilos
que hay que tejer para conformar la prenda. Existen muchas palabras que hablan del caracter de
tejido de la obra, como lo son la frama narrativa o el hilo de la historia. En el peldaio textil, el
trabajo de composicion y la determinacion estilistica ya se van dando, lo que falta es llevarlo todo
a la préactica.

Para Benjamin la escritura es el ahora de la cognoscibilidad, este ahora resume un
movimiento dialéctico. En la tesis VI de las /3 fesis sobre la técnica del escritor en Direccion

unica se lee paso por paso este proceso que tiene como motivo inicial, huir de la inspiracion:
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“Que tu pluma sea reacia a la inspiracion; asi la atraera hacia ella con la fuerza del iman. Cuanto
mas cautela pongas al anotar una ocurrencia, mas madura y plenamente se te entregard. La
palabra conquista al pensamiento, pero la escritura lo domina”. (25).

“La palabra conquista al pensamiento pero la escritura lo domina”, es decir, que la
capacidad de aterrizar el pensamiento en palabras ofrece dominio sobre las ideas, las vuelve mas
claras u obliga a volverlas mas claras, mas cercanas, mas nuestras, hasta llegar a dominarlas. Para
esto se puede huir de ellas, entonces ellas te buscaran y solo haré falta atraparlas.

Escribir es una practica que se da en presente. Este proceso no esta determinado del todo
por el trabajo previo. Para mi, en este momento, la espontaneidad con la que la idea nacid durante
el peldanio de la musica vuelve pero bajo su figura de praxis. Pensada como praxis simple, la
escritura puede parecer un desempefio sencillo, sin embargo, histéoricamente ha sido una practica
reservada para una esfera pequena de las expresiones humanas. Lo cual no tiene razon de
mantenerse igual, menos aun debido al constante aumento de los medios de produccion y
comunicacion. Pero, independientemente de los recursos de difusion o de produccion literaria, no
cualquiera escribe. Incluso existe el mitico “bloqueo”. Investigadores, poetas, novelistas,
cuentistas y demas productores literarios, en algin momento, aunque sus carreras estén ya
avanzadas, llegan a sufrirlo alguna vez.

Para John Gardner, el no poder escribir tiene relacion directa con el poder escribir.
Gardner en Para ser novelista: “La mejor forma de librarse del bloqueo es no sufrirlo nunca. Hay
escritores que lo consiguen. Tedricamente, no hay razon para caer en €l si se comprende que
escribir es simplemente escribir, al fin y al cabo, que no es cosa que deba generar profundos
sentimientos de culpabilidad ni de la que sentirse excesivamente orgullosos. (189) Escribir es

simplemente escribir, lo que no significa que sea facil.
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Gardner considera que existen ciertas caracteristicas que al escritor le conviene tener.
Entre ellas destaca la decision para escribir. Dice que si un escritor puede responder “si” a la
pregunta de ;En verdad quieres escribir?, pésele a quien le pese, terminard escribiendo; aun asi,
no deja de considerar que existen ciertas caracteristicas que le permiten hacerlo y que a la vez,
originan el bloqueo. Para ser novelista de John Gardner: “Las mismas cualidades que conviene
tener para ser escritor contribuyen al bloqueo: hipersensibilidad, testarudez, insaciabilidad,
etcétera. Dada la general singularidad de los escritores, no es de extraiar que no haya cura
segura”. (189).

Sobre el tema de asumir la labor de escribir, Rilke recomienda al aspirante a escritor

Kappus, en la tercera carta a un joven poeta:

Entre en si mismo. Investigue el fundamento de lo que usted llama escribir; compruebe si
estd enraizado en lo mas profundo de su corazoén; confiésese a si mismo si se moriria
irremisiblemente en el caso de que se le impidiera escribir. Sobre todo, preglntese en la
hora mas callada de su noche: ;Debo escribir? Excave en si mismo en busca de una
respuesta que venga de lo profundo. Y si de alli recibiera una respuesta afirmativa, si le
fuera permitido responder a esta seria pregunta con un fuerte y sencillo “debo”, construya
su vida en funcion de tal necesidad; su vida, incluso en las horas mas indiferentes e

insignificantes, ha de ser un signo y un testimonio de ese impulso. (8)

Rilke también recomienda que si este es tu camino, te alejes de los textos de caracter
estético-critico, de ellos nada aprenderas, no otra cosa que ausencia. Es por eso, quiza, necesario

advertir al lector acerca del trabajo tedrico que sostiene entre sus manos, esta suma de voces

67



seran incomprensibles para aquel que no cuenta con lo que el poeta llama “amor”, por mas
anticuada que suene esta palabra en este contexto, sin ¢él, quizd no logre conquistar la creatividad.
Quiz4 nada importan las teorias de la composicion, por mas dialécticas o filosoficas, sin esta
determinacion de escribir.

Pienso que, en la praxis de escribir, todos los elementos de los peldafios anteriores acuden
al mismo tiempo. A pesar de que escribir es simplemente escribir, escribir trae consigo un
conjunto de retos que hay que resolver en el tiempo presente, en el ahora de la escritura. Esto
también se puede apoyar con Gardner, en Para ser novelista, donde se ven los multiples procesos

que se dan de manera simultanea al escribir:

Primero, tiene que ser consciente de que el arte de escribir es muchisimo mas dificil de lo
que el principiante imagina, aunque cualquiera dispuesto a trabajar llegara a dominarlo
finalmente. Para escribir bien hay que saber simultanear muchos procesos mentales que al
principio deben abordarse de uno en uno, y para ello se ha de dividir el trabajo en el mayor
numero posible de apartados: un esbozo de lo que se pretende decir; un analisis riguroso de
las palabras con que se ha dicho, para ver qué dicen o dejan de decir; y una reflexion
encaminada a (a) conseguir que las palabras no digan lo que no se pretende que digan y a
(b) sacar provecho de lo que dicen sin que uno lo haya pretendido. Y segundo, debe confiar
en lo que ha de escribir. Para aprender a ir en bicicleta, hay que aprender antes a conducir
el vehiculo, a mantener el equilibrio, a pedalear y a parar sin caerse, procesos todos ellos

en los que hay que concentrarse por separado y que al final se unifican. (183)

Los procesos para Gardner son: esbozar lo que se pretende decir, analizar las palabras con

las que se ha dicho para ver qué dicen o dejan decir, reflexionar sobre si se ha conseguido que las
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palabras no digan lo que se pretende que digan y sacar provecho de lo que dicen sin haberlo
buscado. Es decir que constantemente mientras se escribe se estd haciendo una revision, primero
del plan general de lo que buscamos, que por cierto, casi nunca se lleva a cabo al pie de la letra,
también, se da un proceso en el que se busca decir lo que se quiere decir pero también que las
palabras digan algo mas de lo que se quiere, y, lo que ya habiamos llamado “espontaneidad” que
es cuando las palabras que elegimos dicen algo que no buscidbamos pero que aporta en gran
medida al trabajo realizado. Esta innovacion se entendera en un futuro como un conjunto de
recursos técnicos que en Jauss rompen con los de la tradicion.

Debido a lo complejo del entramado de estos procesos hay que tener confianza en lo que
se escribe. Se trata de realizar multiples procesos individuales que con la practica terminan por
unificarse en el espacio presente. Recordemos que la naturaleza de la méaquina tipografica es que
en el estrecho espacio de un instante se inscriba una letra a la vez, pues en cada uno de esos
golpes por minuto dichos procesos quedan capturados. El todo de la obra se da simultaneo, la
multitud de procesos se ejecutan a una velocidad tal que los golpes sobre las teclas se aceleran y
el ritmo va otorgando continuidad a la narracion.

(Qué es lo que se teje en el peldanio textil? Se tejen otros mundos, conjuntos de ideas,
escenarios, se teje el pequeio universo de nuestros personajes, se teje el tema de los versos, el
conflicto de las novelas, se teje siempre con hilos de palabras. Esto me recuerda a un poema de
Marcela del Rio Bordando el manto celeste, basado en una pintura de Remedios Varo en el libro

Musica solar:

Si de nuevo

si en nuestras manos estuviera
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si calladamente pudiéramos
bordando el manto celeste
volver a crear el mundo
con sus mares y sus montes
sus dioses

sus nubes y sus seres
(volveria a haber perversidad
bondad

ignorancia

sabiduria

soberbia

humildad

instintos y pasiones? (36).

Para mi, este poema puede funcionar como metéfora de la escritura como tejido. Esto es
lo que quiero rescatar. Dentro del poema las palabras se relacionan unas con otras construyendo
el mensaje que evoca otra realidad, por supuesto, parecida esta ;si se volviera a bordar el mundo
seria diferente? Ya la sola pregunta reconstruye, da una idea de que el mundo del texto es
diferente. Marcela del Rio esta tejiendo otra realidad encima de la realidad que a partir del texto
se puede concebir como realidad o una realidad transformada modificada por el cuestionamiento
Ly si se volviera a bordar el mundo cémo seria?

En cierto sentido para mi, escribir es el acto de bordar el manto celeste de otro mundo.
Asi, en el sentido dialéctico, el peldafio de la escritura como tejido no solo incluye varias de las

caracteristicas de los peldafos anteriores sino que también se supera a si mismo con la aportacion
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de elementos inesperados. El conjunto de los tres peldafios, guiado por la idea temadtica, ha de
concluir en una estructura unificada, el texto.

Finalmente concluyo la discusion sobre los peldafios, no sin apuntar que donde concluye
el proceso de escritura comienza un nuevo proceso, el de la recepcion. Para tratarlo abordaré a
Hans-Robert Jauss, y profundizaré con la ayuda invaluable de Wolfgang Iser, principalmente.

En el proximo capitulo plantearé una lectura de la Estética de la Recepcion de Jauss en
tres momentos. Haré un esfuerzo por vincular las ideas de Benjamin y Jauss, mostrando que
tienen preocupaciones similares en cuanto a la figura del lector, uno como lector activo y el otro
como lector que se puede convertir en colaborador. Todo lo cual servird, para poder vincular la
composicion con la recepcion. En el tercer capitulo plantearé el panorama en el cual se manifiesta
dicha estética para después poder proponer mi lectura. Esto es de suma importancia puesto que la
propuesta que guia esta tesis, se centra en vincular la composicion con la recepcion en un proceso

de continuidad.
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I1. La Estética de la Recepcion y los espacios vacios

Es estética la experiencia de la posibilidad de tener experiencia.

Daniel Innerarity

A la pregunta ;como vincular las ideas benjaminianas con la teoria de la recepcion fundada por
Hans-Robert Jauss?, puedo responder recordando que las preocupaciones de Walter Benjamin y
Jauss se tocan en un punto. A Walter Benjamin le preocupa el paso de los lectores como
consumidores hacia los lectores como colaboradores, es decir, productores. De esto habla
Benjamin en El autor como productor. A Jauss le preocupa el paso del lector pasivo hacia un
lector activo a partir de la lectura como provocacion. Este es otro tipo de productor, ya que con su
lectura, completando, gracias al proceso de la recepcion, el texto elaborado por el escritor. En su
obra Historia de la literatura como provocacion Jauss busca esto: “fundamentar la estética
tradicional de la produccion y de la presentacion en una Estética de la Recepcion y sus efectos”.
(160). Probablemente, la comprension de los procesos de recepcion y composicion ayudard a
concretar una propuesta que clarifique la labor y los efectos de la escritura.

Hans-Robert Jauss en Historia de la literatura como provocacion da herramientas para
pensar como continia el proceso posterior a la escritura. El plantea una Estética de la Recepcion
cuyo principio es el didlogo lector-autor que se da a través de la obra. Plantea una serie de tesis en

las que apunta los lineamientos que guian dicha estética. En la siguiente cita habla de que esta
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estética es una manera de renovar el modo en que se aborda la historia de la literatura. Jauss en

La historia de la literatura como provocacion:

Una renovacion de la historia de la literatura requiere eliminar los prejuicios del
objetivismo historico y fundamentar la estética tradicional de la produccion y de la
presentacion en una estética de la recepcion y los efectos. La historia de la literatura no se
basa en una relacion de «hechos literarios» establecida post festum, sino en la previa
experiencia de la obra literaria por sus lectores. Esta relacion dialdgica es también el
primer hecho primario para la historia de la literatura, pues el historiador de la literatura
debe convertirse siempre en lector antes de comprender y clasificar una obra; dicho de otro
modo: antes de poder fundamentar su propio juicio en la conciencia de su posicion actual

en la serie historica de los lectores. (160).°

Jauss intenta generar un cambio en el modo de ver la historia de la literatura. De esto
rescato el sentido de la provocacion. Como se ve en la cita anterior se indica que la Estética de la
Recepcion fundamenta la estética tradicional de la produccion. El lector cobra mayor
protagonismo. Incluso el historiador, por ejemplo, no es mas que otro lector, pero un lector que

consigue compartir su vision de algiin periodo histdrico, renuncia a los prejuicios de objetividad

9 Jauss critica los objetivismos de la historia literaria positiva, éste tipo de historia es aquella que considera sus momentos como
estaticos y no en relacién con momentos anteriores o pugnas entre las fuerzas que la constituyen. Es decir, tiene una concepcion
critica, ademas, de que en ella no se da la condicion dialdgica que propone el autor. Frente a esta vision positiva surge la Estética
de la Recepcion, ella busca superar el canon dominante, pero aquella vision sirve de prehistoria para la nueva perspectiva. Jauss
en La historia de la literatura como provocacion: “La calidad de una historia de la literatura fundada en la Estética de la
Recepcion dependera del grado en que sea capaz de tomar parte activa en la continua totalizacion del pasado por medio de la
experiencia estética. Esto requiere, por un lado (frente a los objetivismos de la historia literaria positiva), una canonizacién
buscada conscientemente, la cual, por otro lado (frente al clasisismo de la investigacion de la tradicion), presupone una revision
critica, cuando no la destruccion del canon literario ya superado. El criterio de esa formacion de un canon y el cambio siempre
necesario en la forma de exponer la historia de la literatura aparece claramente indicado por la Estética de la Recepcion. El
camino que va de la historia de la recepcion de cada una de las obras a la historia de la literatura deberia llevar a ver y exponer
como la serie historica de dichas obras condiciona y aclara el conjunto de la literatura, importante para nosotros, en cuanto
prehistoria de su experiencia en el momento actual”. (160).
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historica y lee el entramado de relaciones dialdgicas en las que se da la recepcion. El escritor es
primero lector, el autor es primero lector.

La exposicion de Jauss comienza con una perspectiva dialdgica que posteriormente revela
ser dialéctica. Este conjunto de relaciones se da en el panorama histérico de la literatura de
manera sincronica y diacrénica. Es decir, en una misma época surgen diferentes ofertas,
escritores diversos que cuentan con propuestas propias. Las ofertas pueden llegar a converger aun
cuando surjan de manera independiente, este es el panorama sincronico de la literatura. En el caso
de la diacronia me refiero a que, en retrospectiva, se puede acceder a momentos pasados de la
historia de la escritura para obtener un panorama “a través” del tiempo.

Para lograr una percepcion total del proceso de la recepcion por el historiador seria
necesario, segun Jauss, conjuntar las perspectivas diacronica y sincronica, de manera dialogica.
Lo que subyace de la lectura historica en estas dos perspectivas es que la literatura avanza gracias
a la ruptura de las estructuras literarias tanto del pasado como del presente, es decir, a través de
avances técnicos que rompan con lo que se ha hecho. Jauss en La historia de la literatura como

provocacion dice:

La consideracion puramente diacronica, por muy concluyentemente que pueda explicar las
modificaciones conforme a la logica inmanente de su innovacién y automatizacion,
problema y solucion en las historias de los géneros, solo llega, sin embargo, a la dimension
propiamente historica cuando rompe el canon morfologico, coteja la obra importante desde
el punto de vista de la influencia historica con las piezas convencionales de su género,
histéricamente naufragadas y no desatiende tampoco su relacion con el entorno literario en

el que tuvo que imponerse junto a obras de otros géneros. La historicidad de la literatura se
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manifiesta precisamente en los puntos de interseccion entre diacronia y sincronia. Por
consiguiente, también ha de ser posible concebir el horizonte literario de un determinado
momento historico como el sistema sincréonico respecto al cual se podria considerar
diacronicamente la literatura aparecida al mismo tiempo en relaciones de no simultaneidad,
y la obra como algo actual o carente de actualidad, como un objeto de moda, de ayer o

eterno, como precoz o tardia. (183).

Al hablar de esta estética se habla de historicidad y cuando se habla de historicidad
literaria se habla también de procesos. Los elementos de este proceso, exclusivamente en la
recepcion, son el autor, la obra, el publico y la nueva obra, segun los trabaja Jauss en La historia
de la literatura como provocacion: “La historicidad de la literatura, al igual que su caracter
comunicativo, presupone una relacion de didlogo, y al mismo tiempo de proceso, entre la obra, el
publico y la nueva obra, relacion que puede concebirse tanto en la interaccidon entre comunicacion
y receptor como en las correlaciones entre pregunta y respuesta, entre problema y solucion”.
(159)."°

10 La Estética de la Recepcién como tal trabaja las figuras del autor, la obra y el publico. Jauss critica esta tendencia
extremadamente teodrica de trabajar estas figuras. El aterrizarlas en una dimension practica fue uno de los problemas que el autor
trabajo en su Apologia de la experiencia estética. El vinculo que enlaza uno y otro extremo de la recepcion relacionando al autor
con el publico, también nos lleva a establecer un grado de identificacion entre uno y otro. Jauss en Pequeria apologia de la
experiencia estética: “Al final he contraido la deuda con mis lectores de reconocer que mi apologia de la experiencia estética
llevada a cabo en confrontacion con la estética de la negatividad apunta a la parte débil de la teoria de la Estética de la Recepcion
que desarrollé en mi leccion inaugural de Constanza. Esta teoria, segun la cual la esencia de la obra de arte descansa en su
historicidad, es decir, en su efecto a lo largo del dialogo con el publico, entiende la relacion de arte y sociedad en la dialéctica de
pregunta y respuesta. La historia de un arte adquiere su peculiaridad en el horizonte configurado por la tradicién mecanica y la
recepcion comprensiva, entre la clasicidad estancada y la formacion progresiva del canon; comparte con las teorias evolucionistas
del formalismo, con la estética de la negatividad y con todas las teorias dirigidas a la emancipacion (la marxista incluida) el
convencimiento de la primacia de lo novedoso en los procesos, de la negatividad o la diferencia por encima de la significacion
afirmativa o institucionalizada. Estas premisas se corresponden con la historia y la funcion social del arte tras la conquista de su
autonomia, pero, como ya vimos, no pueden hacer justicia a sus funciones practicas, comunicativas y configuradoras de normas
en el &mbito del arte preautdonomo. De ahi mi ltima tesis: 'Se recortan las funciones sociales primarias de la experiencia estética
cuando se sittia en el marco categorial de la emancipacion y la afirmacion, de la innovacion y la reproduccion, y la negatividad
constitutiva de la obra de arte no es articulada con su concepto antagénico desde el punto de vista de la recepcion estética: el de la
identificacion'. (93) La forma bajo la cual Jauss propone esta identificacion es a través de la figura del héroe. Jauss, en Pequeria
apologia de la experiencia estética dice: ... a la experiencia comunicativa le precede, en el medio del arte, una liberacion del
espectador frente al mundo de los objetos a través de la imaginacion. En la medida en que el espectador de una tragedia niega los
intereses reales de su mundo y adquiere la “instalacion estética” para la accion de la tragedia, se ponen en juego segun Aristoteles
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Lo que me parece interesante en el planteamiento del proceso, es el orden de los
elementos que plantea Jauss, ¢l tiene muy claro lo que busca con la Estética de la Recepcion y
también el modo en el cual se construyen las relaciones que permiten fundamentarla historica y
practicamente. Ahora conviene atender el proceso.

Primero, abordaré los tres momentos de la Estética de la Recepcion, a los que Jauss
agrega la figura del escritor, escritor-obra-publico. En el “escritor” se da la experiencia estética ya
sea a partir de la lectura o la experiencia fuera de la lectura que sea capaz de funcionar como
motivo para la creacion, en “la obra” convergen el escritor y el lector en la construccion, vy,
finalmente, en “el publico” ocurre la provocacion que lo vuelve activo. Este es un proceso de
exposicion a la experiencia estética, reproduccion, construccion y rompimiento con las tendencias
literarias que funcionan como el panorama en que la obra es realizada. Pero esto so6lo es un
primer acercamiento a este proceso.

La lectura, lo ya leido, es un punto de partida. La experiencia de lectura también se
encuentra determinada por una serie de reglas que rigen cada género literario, como apunta Jauss
en la Historia del mundo como provocacion: “Suscita recuerdos de cosas ya leidas, pone al lector
en una determinada actitud emocional y, desde el primer momento, hace abrigar esperanzas en
cuanto al «medio y el fin» que pueden mantenerse o desviarse, cambiar de orientacion o incluso
disiparse ironicamente en el curso de la lectura, con arreglo a determinadas reglas de juego del
género o de la indole del texto”. (164).

Cuando hablo del receptor hablo de la lectura, pero, como habia mencionado, el primer
momento de este proceso es el autor, claro, también dije que todo autor es primero que nada un
lector, lo que ocurre es que el lector como publico pasivo y el escritor que es lector, difieren.

la compasion y el temor, las condiciones de identificacion de espectador y héroe”. (77)
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Nuevamente Jauss en La historia de la literatura como provocacion:

Hay, sin embargo, medios empiricos en los que no se habia pensado hasta ahora, datos
literarios de los que se puede obtener para cada obra una disposicion especifica del publico
anterior tanto a la reaccion psicologica como a la comprension subjetiva de cada uno de los
lectores. Al igual que en toda experiencia influyente, la experiencia literaria que trae por
primera vez al conocimiento una obra hasta ahora desconocida implica un «saber previo
que constituye un factor de la experiencia misma; a partir de él, lo nuevo que pasa a formar
parte de nuestro conocimiento se hace experimentable, es decir, legible en un contexto de

experiencias [G, Buch. Lernen und Erfabrung]». (164).

Creo que el lector escritor tiene mas claridad en el aprovechamiento de la experiencia
cifrada en la lectura. Su experiencia lectora establece relaciones, es alterado por influencias y
objetivos, ordena nuestro conocimiento experimentable a través del desempefio de comprension
subjetiva. La experiencia estética es necesaria para tener una participacion activa, nunca
perdiendo de vista el pasado literario como totalizacion. Asi mismo, probablemente con el
conocimiento previo del pasado literario valorado, la calidad del acceso a la historia de la
literatura cambia.

Cuando Jauss critica el modo tradicional, no dialégico, donde el historiador literario se
ayuda de la sociologia de la literatura, da un aviso del sentido dialéctico que debe retomar la
Estética de la Recepcion. Dice que desde esta perspectiva no dialdgica el publico no es tomado en
cuenta, se consideran a las obras como ecos deformados y mitos subjetivos, no se logra captar la

nocién de horizonte de expectativas, donde los lectores exigen algo a la obra y que a su vez,
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resulta determinante en gran medida. Gracias a esto se puede explicar como lo dialdgico se puede
leer desde la dialéctica en la Estética de la Recepcion. Jauss dice en La historia de la literatura
como provocacion: “jComo si toda recepcion, mas alld del primer publico socialmente
determinado de una obra fuese s6lo un “eco deformado”, una sucesion de “mitos subjetivos” y no
tuviese en la obra recibida su objetivo a priori como limite y posibilidad de la comprension
posterior! La sociologia de la literatura no ve su objeto de una manera suficientemente dialéctica,
cuando delimita de un modo tan unilateral el &mbito del escritor, obra y publico”. (168).

La vision no unilateral de Jauss favorece los movimientos dialécticos. ;Por qué la estética
que propone Jauss es dialéctica? Me aventuraré a ofrecer una respuesta basada en mi percepcion
de un proceso dialéctico simple. Este planteamiento lo analizaré més a profundidad cuando hable
de Iser. Aunque antes también pienso hablar un poco acerca de los soportes. La estética que
propone Jauss es dialogica y a la vez dialéctica. Consta de tres momentos. En el primer momento
el autor entrega el texto, este tiene espacios vacios y es la mitad de la obra. En el segundo
momento el lector recibe el texto y llena los espacios vacios. Ambos, lector y autor pertenecen a
un contexto histdrico y cultural, por lo que en la mitad de la obra que el autor entrega ya esta
implicito el lector. Todo esto ocurre, aun cuando, a mi manera de ver siempre hay algo que escapa
a concreciones o planes. El tercer momento se da cuando ambas partes, el texto del autor y la
lectura del publico, se unen en la construccion de la obra. El proceso dialéctico opone el primer
momento al segundo. El autor y el texto se oponen al momento de la lectura. El momento de la
lectura activa al lector y los espacios vacios. El primer momento se niega en favor del segundo.
Al mismo tiempo existe un elemento que se conserva pero se transforma. El texto fijado que
cambia cuando es leido. El tercer momento, el momento de la obra, rescata el texto que ha

atravesado los dos primeros momentos, las intenciones del autor y las concreciones que el lector
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agrega a los espacios vacios, el tercer momento es un desbordamiento de los procesos anteriores,
una produccion ampliada, pues supera los momentos anteriores y se vuelve el primer momento de
nuevos procesos. Este proceso responde a las preguntas: ;qué efectos historicos o culturales tiene
la obra? O ;coémo afecta la produccion del autor la recepcion de una obra y la opinion que el
publico pueda tener de ella? O ;como afecta la lectura de una obra al lector en la constitucion de
su mundo interior o en sus practicas? Pero también queda de fondo la cuestion de ;como afecta a
la recepcion el tema de los soportes en que se propagan los textos o si esta mecanica de los
soportes?

El tema del soporte resulta fundamental porque condiciona la manera en la cual se lee y
también las practicas de lectura que se desatan al rededor de los textos. Las dinamicas de lectura
también modifican la manera en que los lectores se acercan a los textos. Seria tema de extenso
analisis el describir la manera en que cada soporte influye en las practicas de lectura. Sobre todo
a través del tiempo. Roger Chartier en Pluma de ganso habla de estas condiciones acerca del

soporte:

Comprender como la recepcion particular e inventiva de un lector singular (o de un
oyente o de un espectador) esta encerrada en una serie de determinaciones complejas y
entrecruzadas: los efectos de sentidos buscados por los dispositivos mismos de la
escritura; los usos y las apropiaciones impuestas por las formas de "representacion” del
texto (en lo escrito o en lo dicho de viva voz, en el volumen o en el codex, el
manuscrito o en lo impreso, sobre la escena o en la lectura, en el libro o en la pantalla,
etcétera); las competencias, las categorias y las convenciones que gobiernan la relacion

de cada comunidad con los diferentes discursos. (27).
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(Qué tiene que ver el tema de los soportes con esta tesis? Se podria decir que el tema de
los soportes tiene que ver con todos los desempenos escritos. Ademds de que tiene que ver con
los procesos culturales. Como se ve, el tema de los soportes es historico. Avanza con los medios
de produccion y reproduccion. ;Coémo se dan los cambios en las practicas con relacion a los
soportes? Para mi, esta es una pregunta cuya importancia crece debido al caracter de transito
inherente al tiempo actual. Esta es una perspectiva que tengo con relacion a la época en que
vivimos. La agilidad con la que los medios técnicos y tecnoldgicos se van dando, es tan
vertiginosa, que por eso me refiero a ella con la palabra transito. Con esto intento indicar que no
hay un freno en su despliegue. Para dar un ejemplo de esto citaré un pasaje extenso de Walter
Ong en Oralidad y escritura donde se discute el cambio que se da de las culturas previas de

escritura para con la llegada de la imprenta:

Las culturas de manuscritos siguieron siendo en gran medida oralauditivas incluso
para rescatar material conservado en textos. Los manuscritos no eran faciles de leer,
segun los criterios tipograficos ulteriores y los lectores tendian a memorizar -al menos
parcialmente- lo que hallaban en ellos pues no era facil encontrar un dato especifico
en un manuscrito. El aprendizaje de memoria era estimulado y facilitado también por
el hecho de que, en las culturas de manuscritos y con gran influencia oral, los
enunciados encontrados incluso en los textos escritos a menudo conservaban las
pautas mnemonicas orales que ayudaban a la memorizacion. Ademas, por lo regular
los lectores leian en voz alta, pausadamente, con sonoridad o sotfto voce, incluso

cuando lo hacian a solas, y esto también contribuia a la memorizaciéon. Mucho

81



después de inventada la imprenta, el proceso auditivo siguié dominando por algin
tiempo el texto impreso visible, aunque finalmente lo impreso acabd por superarlo.

(119).

La actualidad existen dos condiciones acerca del soporte que pueden ser de ayuda para el
desarrollo de mi propuesta. La primera condicidon es el soporte digital. No por su caracter de
exposicion gracias a la red sino por su condicion de soporte en el sentido de almacenamiento.
Ciertamente el texto digital permite almacenar una cantidad indefinida de paginas bajo su figura
de informacioén, tanto de libros para leer como de documentos en proceso de escritura. Esta
herramienta es muy util para el desarrollo de las habilidades relacionadas con los libros. Sin
embargo, todavia en la actualidad, las practicas al rededor del texto digital se encuentran en
transicion de una generacion a otra, en la que el aprendizaje al rededor de la conformaciéon de
textos va desde la escritura a mano, la escritura a maquina tipografica y finalmente la escritura en
computadora. No es posible para mi en este momento realizar un estudio exhaustivo de los
efectos y ventajas de cada una. La segunda condicion que apoya el desarrollo de mi propuesta es
el aumento de medios de produccion y materiales relacionados con el texto, y la disminucién de
costos de los mismos. Tan s6lo, la posibilidad de tener una impresora en casa y que el uso de la
misma sea necesario para los desempenos de aprendizaje de la lectura y la escritura en niveles de
educacion media y basica, marca una gran diferencia con otras épocas. A eso, hay que agregar la
mayor accesibilidad a las imprentas, la multitud de tipos de acabados que se pueden dar en el
papel, entre otras condiciones que facilitan la emision de textos impresos, situando la
perfectibilidad de lo escrito cada vez mas al alcance de los usuarios, pero también la posibilidad

de la edicidn.
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Ahora, volviendo al proceso dialéctico de la Estética de la Recepcion. He notado que si se
plantea el proceso en este orden: escritor-obra-publico se favorece su lectura dialdgica. En
cambio, si se plantea en este otro orden escritor-publico-obra se acentiia su lectura daléctica. Pero
en este capitulo la trabajo en el orden escritor-obra-publico porque es el orden planteado por
Jauss. Escritor, obra y publico seran, por decirlo de una manera, nuestros nuevos peldafios, la
obra en tres actos bajo la cudl recrearemos la estética propuesta por Jauss. Pero antes de analizar
a detalle estos elementos, profundizaré en la lectura de que el comprender no es solo reproducir
esquemas. Jauss recuerda algunas palabras de Gadamer, quien mantenia un concepto clasico del
arte como mimesis, imitacion, como reconocimiento. Jauss intentard refutar a Gadamer bajo la
idea de que la literatura no se basa en esencialismos sino en un proceso que es también dialéctico,
donde sale a relucir Hegel, comprender no es solamente un comportamiento reproductivo sino

productivo. Jauss, La historia de la literatura como provocacion:

«Lo que experimentamos propiamente en una obra de arte y el objeto de nuestra intencion
es su grado de verdad, es decir, la medida en que conocemos y reconocemos en ella algo y
a nosotros mismos». [Gadamer]| Este concepto del arte puede considerarse valido para el
periodo del arte humanistico, mas no para la época medieval que le precedié ni tampoco
para la época subsiguiente de nuestra modernidad, en la que la estética de la mimesis,
como la metafisica sustancialista que le sirve de fundamento («conocimiento de la
esencia») ha perdido, sin embargo, a su fin con ese cambio fundamental, de lo cual se
deduce que de ningun modo estuvo ligado a la funcion clasica del reconocimiento.

El concepto, adoptado por Hegel, de lo clasico que se interpreta a si mismo debe conducir

a la inversion de la relacion histdrica entre pregunta y respuesta y contradice el principio
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de la historia de la influencia segin la cual comprender no «es solamente un

comportamiento reproductivo, sino también productivo». (168).

Entiendo que, el problema central es como pasar de lo reproductivo a lo productivo. Jauss
apuesta a que si la perspectiva al respecto de la historia de la literatura cambia, es decir, si se
aborda a partir de la Estética de la Recepcion, de manera dialdgica y dialéctica, el paso de la
reproduccion del sistema y de la recepcion pasiva al lector activo es algo continuo. Tanto el
escritor como el critico primero son lectores antes de dar el paso a “producir” literariamente, esto
puede funcionar como principio, lo que nos lleva a pensar que ser “lectores” ya permite saltar de
algin modo hacia la produccion. Restaria resolver el como o en qué sentido. En el tridngulo
conformado por las figuras de autor, obra y publico, desde la tradicion, la figura del publico ha
sido concebida como una figura pasiva, sin embargo, Jauss ve en ¢l, historicamente, algo mucho
mas prometedor. El publico es energia formadora de la historia, en su recepcion radica el secreto

de lo que ha de conservarse y lo que no. Jauss en La historia de la literatura como provocacion:

En efecto, también el critico que emite su juicio acerca de una nueva manifestacion, el
escritor que concibe su obra frente a las normas positivas o negativas de una obra
precedente y el historiador de la literatura que clasifica una obra en su tradicion y la
explica historicamente, son primeramente lectores, antes de que su relacion reflexiva con
la literatura pueda volver a resultar productiva. En el tridngulo formado por autor, obra y
publico, este ultimo no es solo la parte pasiva, de una cadena de meras reacciones, sino que

constituye a su vez energia formadora de historia. (158).
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Para entender mejor esto quiero recurrir a un apoyo, en sus conferencias sobre Estética de
la Recepcion, Adolfo Sanchez Vazquez habla de este proceso tripartito: “;como se da la
interaccion o comunicacion entre el texto y el lector, que es propiamente lo que constituye el
proceso de concrecion o de lectura? En verdad, se trata de un proceso trimembre o tripartito,
integrado por el autor, el texto y el lector. Pero, como el autor se halla objetivado en el texto, la
relacion tripartita se reduce a dos términos: el texto y el lector”. (55) Esto no afecta mi lectura
dialéctica del proceso sino que la apoya. Como habia dicho, el primer momento se niega a si
mismo, en el segundo momento quedan el texto y el lector, y de ellos nace el tercer momento que
es obra. Esta relacion de dos términos termina por ser el principal interés de la Estética de la
Recepcion, segun Sanchez Vazquez.

Para contemplar de manera més detallada la Estética de la Recepcion propuesta por Jauss
quiero recurrir a Wolfgang Iser en sus trabajos El proceso de lectura 'y La estructura apelativa de
los textos. En ellos, justamente trabaja las caracteristicas de estos dos extremos del proceso, el
autor y el lector. Wolfgang Iser en El proceso de lectura ... la obra literaria posee dos polos que
podemos llamar polo artistico y polo estético, siendo el artistico el texto creado por el autor, y el
estético la concrecion realizada por el lector”. (149) Justo el término que enlaza estos dos polos,
el artistico, mayormente vinculado con la construccion y el estético que descansa sobre la
experiencia de lectura, es el texto. El autor construye el texto, el resultado es experimentado por
el lector, en una dimensién estética de lo producido con anterioridad. De esta manera, para cada
uno de los polos, el agente intermedio tiene un rostro distinto, y genera un vinculo.

Bajo esta perspectiva no es el autor quien produce la obra sino quien genera un texto. Es
el lector quien genera la obra justo cuando la experimenta estéticamente, completando el texto

durante la lectura. En palabras de Iser en EIl proceso de lectura: “La obra de arte es la
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constitucion del texto en la conciencia del lector”. (149). El texto, cuando se convierte en obra,
supera su figura inicial. Tales polos se ven involucrados en una dinamica de la que habla Iser en
El proceso de lectura: “De tal polaridad se sigue que la obra literaria no puede identificarse
exclusivamente ni con el texto ni con su concrecion. Puesto que la obra es mas que el texto, ya
que solo adquiere vida en su concrecidon, y ésta no es independiente de las disposiciones
aportadas por el lector, aun cuando tales disposiciones son activadas por los condicionamientos
del texto”. (149). De esta manera el texto, inicialmente, tiene un caracter de condicionamiento. Es
decir, que en cierta medida intenta limitar la multiplicidad de lecturas que el lector pueda realizar
de ¢l, o por lo menos eso es lo que intenta. Justo este tipo de “condicionamiento” es lo que se
trabajo en el capitulo acerca de la composicion s6lo que desde una perspectiva particular. La
composicion es un intento de determinar ciertas caracteristicas de la obra con intencion de
enfatizar las reacciones o resultados que puedan surgir de la lectura. Ciertamente, este ejercicio,
el de la composicion como condicionamiento intencionado, no es capaz de reducir de manera
total la multiplicidad de lecturas. El concepto de intencionalidad en la Estética de la Recepcion
estd vinculado con la intencionalidad fenomenoldgica, misma que Roman Ingarden, retomé de
Husserl. En Husserl se remitia la experiencia de la consciencia. El pensamiento es pensamiento
de algo. La experiencia es experiencia de algo, puesto que la propia estructura de pensar o de
experimentar estd enmarcada en una direccion, en su labor de composicion, el escritor debera
jugar con la determinacion y la indeterminacidon para convertir en un proceso preciso, lo que

naturalmente es informe e ilimitado." Si se sigue el proceso expuesto por Iser, se llega a que

11 Si el comportamiento de la experiencia estética quedara encerrado en el circulo entre la experiencia de la obra y la experiencia
propia estariamos limitando las posibilidades de la experiencia artistica. La experiencia, tanto la que queda cifrada en la obra y
que viene por parte del escritor, como la experiencia del lector tanto frente a la obra como proveniente de su vida, juegan en este
torbellino creativo de experiencias compartidas en los espacios vacios que habitan en las obras literarias, pero también, es alli en
lo propio, donde se abre una brecha hacia lo ajeno, donde no solo la experiencia personal habita, sino la experiencia de los
colectivos humanos, entonces las obras literarias son ilimitadas, siempre se actualizan con las experiencias de quien lee, de
quienes habitan el ahora y quienes vendran en un futuro. Jauss en Pequeria apologia de la experiencia estética: “‘se estrecharia la
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tanto la figura del autor como la del lector, se ven desbordadas en este proceso en el que entra en
juego la obra de arte. Iser en El proceso de lectura: “El lugar de la obra de arte es la convergencia
de texto y lector, y posee forzosamente caracter virtual, puesto que no puede reducirse ni a la
realidad del texto ni a las disposiciones que constituyen al lector”. (149). Todo esto sobre como el
texto es mas que la obra y la obra mas que el texto se puede entender también con apoyo de
Adolfo Sanchez Vazquez en su conferencia sobre Estética de la recepcion: “el texto -ciertamente-
es mas que la obra ya que no se agota en ella. Pero, en tanto que la obra, como actualizacioén del
texto, pone en éste lo que no esta en ¢€l, cabe decir también que la obra es mas que el texto”. (60)
Sanchez Vazquez encuentra una conclusion comun tanto en Jauss como en Iser. Esta
conclusion habla de como convergen el lector y el texto en la conformacion de la obra. Alli se
juegan la recepcion y la produccion. Intentan alejarse de la obra cerrada y de la actitud pasiva del
lector. Considero que este pasaje extenso de Sanchez Vazquez en sus conferencias sobre Estética

de la Recepcion, dice cosas muy importantes y por eso la incluyo a pesar de su duracion:

Llegamos asi a la siguiente conclusion; tanto para Jauss como para Iser es una tesis
fundamental de la Estética de la Recepcion la siguiente: el texto solo es obra por la
actualizacion o concrecion que lleva a cabo el lector. El texto es, pues, una premisa bésica

o condicion necesaria, insoslayable, para constituir o producir la obra. Por tanto, sin texto,

funcion social primaria de la experiencia estética si el comportamiento hacia la obra de arte quedara encerrado en el circulo de la
experiencia de la obra y la experiencia propia, y no sea abierta a la experiencia ajena, lo que desde siempre se ha llevado a cabo en
la praxis estética en el nivel de identificaciones espontaneas como admiracion, estremecimiento, emocion, comparacion, risa, y
que solo el esnobismo estético ha podido considerar como algo vulgar”. (76) Es en el lector futuro tanto como en el lector de otra
tierra, en quien renace la obra a través de la lectura, la traduccion de un libro, como se ve en La tarea del traductor Walter
Benjamin, la traduccion es entonces, una manera. De alargar la vida de un texto, tanto como sus alcances, en una dimension
mayor, donde la diferencia de idioma ya no es un limite, pero tampoco la diferencia histdrica, es decir, que la obra supera su
tiempo, vive mas alla de €l. Actualizamos el texto mediante la lectura, diria Iser, y prolongamos su vida mediante la traduccion,
diria Benjamin. Esto lo podemos aprovechar para el analisis. Desde la perspectiva de Iser esto se enunciaria como dice en La
estructura apelativa de los textos: “Actualizamos el texto mediante la lectura. Pero evidentemente el texto tiene que garantizar un
espacio de juego de posibilidades de actualizacion, pues en diferentes épocas es entendido de manera algo distinta por diferentes
lectores, aun cuando en la actualizacion de los textos predomina la impresiéon comin segun la cual el mundo abierto por ellos se
hace siempre presente, por historico que parezca ser”. (134).
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no hay obra. O también, sin produccion, no puede haber recepcion. Pero, a su vez, sin la
transformacion del texto por el receptor, no hay obra. O analogamente: sin recepcion, no
hay produccion (de la obra). De ahi la importancia que reviste, frente a las concepciones
que solo tienen ojos para el autor o para la obra, la Estética de la Recepcion al reivindicar
el papel del lector. Y de ahi también su oposicidon a las concepciones inmanentistas o
sustancialistas de la obra como una realidad cerrada, y de la actitud pasiva que se limita a
reproducir sustancialmente esa realidad. Ahora bien, tanto la produccién como la recepcion
tiene lugar en contextos literarios y extraliterarios que imponen sus correspondientes
sistemas referenciales objetivos u horizontes de expectativas, conforme a los cuales el
autor produce el texto y el lector lo lee. Asi, pues, ni la produccion del autor ni la recepcion
del lector se dan al margen de sus respectivos horizontes literarios, ni tampoco fuera del
horizonte practico-vital en que €stos se integran y que, a su vez, se halla condicionado por

determinadas situaciones sociales e individuales. (62)

Pienso que lo que subyace a todo este proceso es la importancia y la intima relacion que
tienen cada uno de los elementos en la construccion de este material compartido. El texto termina
extrapolandose, abandonando sus formas mas convencionales y estableciéndose en una
dependencia total con el resto de los elementos participantes. Nuevamente, con apoyo de Sanchez
Vazquez en sus conferencias sobre Estética de la Recepcion, puedo adentrarme en los procesos

descritos por Iser y plantear la vastedad de los procesos:

A mi modo de ver, lo que importa subrayar en la distincién y relacion entre texto y obra en
el proceso de lectura, es que el texto (del autor) y la obra (del lector) interactuan o se

relacionan mutuamente. En verdad, el texto produce un efecto en su lector, y cumple por
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ello una funcién pragmatica, en tanto que su destinatario produce, a su vez, un efecto en el
texto, o sea, una transformacion de éste, ya que lo constituye en su conciencia como obra.
Y esta intervencion del lector la explica Iser a partir de una cualidad fundamental "del
texto: su indeterminacion, puesto que ésta es la que estimula y hace posible su actividad
imaginativa, creadora, en el proceso de lectura. Iser subraya este papel del texto para evitar
que la intervencion del lector se considere arbitraria y se adopte ante ella una posicion
relativista. Hay, pues, el texto que, por su naturaleza intrinseca o estructural, condiciona al
lector en cuanto que le abre posibilidades que a ¢l toca realizar, y hay también la
disposicion del lector, condicionada por el contexto social y por su biografia o historia

personal. (60).

Gracias a este pasaje sale a la luz la nocién de indeterminacion. Cabe mencionar que el
concepto proviene de Roman Ingarden, antecedente de Iser. En Ingarden la indeterminacion
consistia en manchas y lagunas que obstaculizaban la comprension total del texto, pero en Iser el
concepto resurge como caracter central de la recepcion. El proceso que expuse antes, en Iser, se
ve inmerso en un juego de fuerzas entre la indeterminacion y la determinacion. La idea central de
este juego es que pese a todo esfuerzo de determinacién siempre existen elementos
indeterminados en el texto, es en estos espacios en los que entra la experiencia del lector, en este
espacio vacio es donde propiamente, el lector construye la obra. Iser dice en El proceso de
lectura: “Como quiera que cada correlato de enunciado no prefigura lo que va a venir mas que en
un sentido restringido, el horizonte despertado por ellos presenta una perspectiva que, pese a su
concrecion, contiene ciertos elementos indeterminados que, en todo caso, poseen el caracter de la

espera cuyo cumplimiento anticipan. Cada nuevo correlato consiste al mismo tiempo en
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intuiciones satisfechas y representaciones vacias”. (151).

La dialéctica de cada instante de la obra queda expuesta alli donde el espacio vacio ha de
llenarse y aquel horizonte que viene del autor y que estd capturado en la obra, asi como el
horizonte del lector que entra en juego con este, se funden. Iser dice en El proceso de lectura:
“De este modo cada instante de la lectura es una dialéctica de protenciones y retenciones, entre
un horizonte futuro y vacio que debe llenarse y un horizonte establecido que se destifie
continuamente, de manera que ambos horizontes internos al texto se acaban fundiendo. En esta
dialéctica se actualiza el potencial implicito en el texto”. (152).

El lector tiene expectativas, intenta anticipar el texto desde su horizonte propio en la
configuracion de un sentido que ha de brotar de la lectura. Puede ser que el autor no deje
explicito un sentido especifico o bien delimitado en la lectura pero esto no detendra al lector. O es
que acaso, justamente esta indeterminacion, esta porosidad, esta grieta o ruptura que el texto deja
expuesta, es la que ofrece la mayor posibilidad al lector para jugar en la construccion de la obra 'y

participar activamente en ella. Nuevamente Iser en £/ proceso de lectura:

Todo esto influye en la dialéctica de anticipaciones y retroacciones y en la configuracion
de sentido resultante de la lectura. Pues la interrupcion del flujo de enunciados o la
aparicion de vacios en la organizacion del texto hace que las conexiones se produzcan en
forma mucho mas matizada o incluso heterogénea. Por esta razon el texto se expande en
multiples posibilidades potenciales de realizacion y las eventuales lecturas nunca agotaran
todas las posibilidades, posibilidades que aumentan con las conexiones no formuladas de
la secuencia de frases o con los vacios en el entrelazamiento de los correlatos

intencionales. (153).
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Se podria decir que, el texto se expandird en multiples posibilidades potenciales pero
también se expandirdn el resto de las figuras que se encuentran en juego, por lo que se puede
concluir de este proceso, que la Estética de la Recepcion es siempre un proceso ampliado donde
los términos autor-obra-publico, en su correlacion, se nutren y desarrollan mutuamente en una
dialéctica de anticipaciones y retroacciones. Iser dice en El proceso de lectura: “El texto mismo
no es ni espera ni recuerdo... la dialéctica de prevision y retroaccion produce la sintesis de
representacion”. (154). Esta dialéctica de anticipaciones y retroacciones que plantea Iser tiene
tres momentos: prevision, retroaccidn y representacion. Esta tltima, la representacion, es
representacion del texto. También en el método dialéctico se pueden rastrear procesos dialécticos
mas grandes o mas pequefios que se dan de manera interna. En este caso esta dialéctica de
previsidn-retroaccion-representacion es un proceso dialéctico inserto en un proceso mas amplio,
el de autor-obra-publico. Y explica la manera en que se da la representacion en la lectura. Como
ya dije, un proceso dialéctico puede insertarse en procesos mas amplios y siempre se puede
volver a los procesos para reinterpretarlos también a la luz de la dialéctica y descubrir otras
dindmicas. Existen multiples criticas posibles para el método dialéctico. Hegel criticaba la
renuncia a la razon en la dialéctica Kantiana.'? Marx criticaba la carencia de materialidad en la
dialéctica en Hegel. Benjamin criticaba la idea de progreso en la dialéctica en Marx. Bien
podriamos criticar la ausencia de sistematicidad en la dialéctica Benjaminiana, o como llegaron a

apuntar Horkhemer y Adorno, criticar la ausencia de dialéctica en la dialéctica Benjaminiana.

12 En las partes finales de la Critica de la razén pura, Kant plantea una dialéctica basada en Platon. La dialéctica de Kant intenta
ser el unico método para trabajar desde la razon pura los problemas fundamentales que se dan independientemente de toda
experiencia y que se mantienen de manera constante como problemas del pensamiento. Esas tres ideas eran: la existencia de Dios,
la inmortalidad del alma y la idea de mundo como universo. La dialéctica kantiana funcionaba para trabajar estas tres ideas en el
mero ambito de discurso sin experiencia, pues él considera que estas tres ideas al mismo tiempo se presentan como aporias
irresolubles que se configuran sin un correlato material ni empirico.
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Aunque esta es una idea que no comparto y aunque la dialéctica benjaminiana carezca de
sistematicidad, me parece que no deja de ser dialéctica aunque captar los procesos dialécticos en
sus conceptos en ocasiones es dificil. En definitiva el uso del método dialéctico es un trabajo
critico, de constante revision y desarrollo. Aqui he intentado plantear una vision dialéctica de la
composicion desde Benjamin y hacer notar la lectura dialéctica en la Estética de la Recepcion. De
cualquier manera, como ya dije, todo ello es susceptible de revision, y la revision y la critica
sobre los postulados es necesaria.

Para continuar desarrollando el tema de la lectura quiero apoyarme meramente en
Sanchez Vazquez en Estética de la Recepcion: “En suma, con la lectura, unas posibilidades se
abren y toca al lector decidirse por una de ellas. Pero, esta decisién individual no agota la
actualizacion de las posibilidades en otras lecturas. Y puesto que ninguna de ellas agota el texto,
éste es inagotable”. (60) El proceso se convierte en un torrente inagotable y el potencial del texto
supera la realizacion individual una vez que éste incurre en la lectura. Iser en EI proceso de

lectura:

En todo caso podra decirse que la forma de lectura de los textos literarios discurre como un
continuo proceso de opciones mediante las que se realizan selectivamente posibilidades de
conexion. De este modo y hasta cierto punto la lectura manifiesta la inagotabilidad del
texto que a su vez es condicion de esas decisiones de seleccion en la lectura para hacer
posible la constitucion del objeto imaginario en definitiva, el potencial del texto excede

toda realizacion individual en la lectura. (153).

Por un lado est4 el hecho de que la obra es obra desde el lector. El completa los espacios
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vacios dispuestos en la obra. Iser en La estructura apelativa de los textos: “Los lugares vacios
hacen adaptable el texto y posibilitan al lector, con la lectura, convertir la experiencia ajena de los
textos en experiencia privada”. (136). Por otro lado esta el hecho de que estos espacios vacios asi
como los llenos, determinan en medida las posibles variaciones en la lectura. En este proceso el
horizonte de expectativas juega con el pasado y el futuro de la obra al ser leida en la cadena
imaginaria del lector y modifica la experiencia. El elemento de la temporalidad de la lectura

cobra importancia. Nuevamente me apoyaré de Sanchez Vazquez.

La lectura es un proceso que se desarrolla durante cierto tiempo. Tiene, por tanto, para el
lector un pasado y un futuro, un atras y un delante. En el curso de sus actividades, el lector
se encuentra con enunciados del texto que van pasando por su mente a lo largo de ese
proceso temporal. Un enunciado prefigura, en cierto modo, los que vendran después,
aunque en un sentido restringido, limitado. Pero, no obstante su limitacion o determinacion
"contiene -dice Iser- ciertos elementos indeterminados"”. Junto a lo que se espera de lo que
aun no se ha leido, esta el recuerdo de lo que ya se ley6. Y a medida que se avanza en la

lectura, se tiene, pues, la espera de lo que falta por leer, y el recuerdo de lo ya leido. (57)

A'la vez que lo ya leido delimita las oraciones por venir, lo no dicho en lo ya leido amplia
las posibilidades de interpretacion y experienciacion de la lectura. El juego entre la anticipacion,
la expectativa, la espera, y lo encontrado en la concrecion real del texto puede cobrar matices
ilimitados los cuales son todavia mds diversos gracias a los espacios vacios de la

indeterminacion. Para continuar, nuevamente Sanchez Véazquez en Estética de la Recepcion:
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Lo que se anticipa con lo que se espera, no siempre se confirma en los enunciados
posteriores del texto. Por esta razon, corresponde al lector decidir -con su imaginacion,
entre diversas posibilidades-, qué sentido asignar de tal manera que sea coherente con el
texto. Lo cual viene a reafirmar lo que se ha dicho con anterioridad: que la actividad
creadora, imaginativa del lector no es arbitraria, puesto que ha de ser coherente con el
texto. Corresponde, pues, al lector decidir, de modo coherente y no arbitrario, entre las
diversas posibilidades de actualizar el texto, posibilidades que como ya dijimos dependen
de su indeterminacion, asi como de las nuevas relaciones que se abren, en el proceso de
lectura, con la modificacion de expectativas y de los recuerdos. Por todo ello, la lectura es
un proceso continuo de alternativas, de posibilidades y opciones, entre las cuales tiene que

decidir el lector. (59)

De fondo, se encuentra la actividad creadora e imaginativa del lector. La cual tampoco
flota disparatada por el espacio como si en lugar de tratarse de algo parcialmente vacio se tratara
de algo absolutamente vacio, sino que queda anclado de alguna manera a la coherencia con el
texto. Para mi, el camino a la produccion, que en Benjamin estaba ligado con que un lector pase
de ser consumidor de obras artisticas a convertirse en colaborador, es decir, productor, podria
tener por fundamento el tipo de produccion propuesto por la Estética de la Recepcion. La
dinamica de formacion de ilusiones puede ser fundamento de un proceso de la produccion, Iser
en El proceso de lectura: “Proyectamos las expectativas estimuladas por el texto hasta que las
relaciones de sefales polisemanticas se van reduciendo, las expectativas se cumplen y se
constituye una configuracion significativa. La polisemia del texto y el proceso de formacion de

ilusiones de la lectura son, en principio, movimientos opuestos. Por eso la ilusién no es nunca
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total. Y por eso esta imperfeccion hace que el acto de lectura sea productivo en un sentido
auténtico”. (157).

Dicho proceso de formacion de ilusiones, que aparece yo lo entiendo en la oposicion de la
polisemia del texto y el despliegue de expectativas. En la siguiente pagina citada por Iser se
muestra como se trabaja este proceso donde hay expectativas y representaciones dadas por
Virginia Woolf aterrizado en los textos de Jane Austen. El pasaje puede funcionar como un
recurso aclaratorio de lo que significa “no decir”, o llenar vacios e indeterminaciones. Lo no
dicho expande la mente del lector. Lo no dicho aparece tanto en la narracion como en el dialogo,

subyace a todo discurso narrativo. Iser en El proceso de lectura:

En qué medida lo no dicho estimula la auténtica participacion producida en la lectura es
algo que Virginia Woolf ha circunscrito muy bien en su estudio sobre Jane Austen: “Jane
Austen es asi la duefia de emociones mas profundas que las que aparecen en la superficie.
Nos estimula a aportar lo que no esta, lo que ella ofrece es, al parecer, una bagatela. Sin
embargo estd compuesto de algo que expande en la mente del lector y con la forma maés
durable de la vida, escenas solo en apariencia triviales. Siempre radica la fuerza en el
caracter... Los giros y vueltas del didlogo nos mantienen como sobre ascuas en suspenso.
Nuestra atencion esta en una mitad en el presente, y en su otra mitad en el futuro... Aqui,
en verdad, en estas narraciones inacabadas y muchas veces vulgares estan los elementos de
la grandeza de Jane Austen”. Lo no dicho en escenas triviales en apariencia, los vacios en
las revueltas del dialogo no sélo introducen al lector en la accion, sino que le hacen revivir
los multiples aspectos de las situaciones disefiadas que de este modo adquieren una
dimension completamente nueva. Pero cuando mas llena la fantasia del lector estas

perspectivas, tanto mas influird esa vaguedad originaria en lo efectivamente dicho. De aqui
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resulta un proceso dinamico, puesto que lo dicho so6lo actua realmente cuando remite a lo
que calla. Y como lo callado es el revés de lo dicho, sélo por ello adquiere sus contornos.
Lo que se dice aparece ante un trasfondo que, como dice Virginia Woolf, actlia
significativamente dejando solo adivinar los datos. Surge un espacio de sugestiones a
través de las cuales, escenas triviales adquieren respectivamente “la forma duradera de la
vida”. Y este no se dice, ni menos se explica, en el texto, sino que resulta del cruce del
texto y el lector. El proceso de comunicacidn se pone en marcha y se regula mediante esta
dialéctica de lo que se muestra y lo que se calla. Lo no dicho constituye el estimulo de los
actos de constitucion, si bien tal productividad esta controlada porque se dice, lo que a su

vez tiene que transformarse cuando por fin logra aparecer aquello a lo que se referia. (150)

Wolfgang Iser, al hablar de los espacios vacios y su aprovechamiento en la literatura
menciona el proceso particular que tenia Charles Dickens para la publicacion de sus trabajos. Las
publicaciones de Dickens tenian un caracter por entregas, le permitia revisar la opinién de sus
lectores acerca de la reaccion que les habia generado el texto, asi, comprobaba qué tan intensos
eran los efectos, cudles eran los aciertos y cuales los errores, de esta manera aseguraba el éxito de
sus obras. Iser en La estructura apelativa de los textos: “Hay una forma de publicacion de la
prosa literaria de la que se puede decir que aprovecha la indeterminacion de manera especial.
Pienso en las novelas por entregas, cuyo texto se ofrece al lector de cierta dosis” (139). Aunque
Iser no trate el tema del periddico como soporte no hay que perder de vista la importancia de éste
y su relacion con los lectores en un ir y venir durante los procesos de publicacion. El tiro del
periddico es numeroso. Su distribucion es frecuente, lo que favorece su condicion de propaganda,

como bien indica Iser. Ademas, el periddico como soporte tiene un uso a la mano que enfatiza su
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contenido, ademas, al contener multiples topicos de actualidad (cultura, ideologia, politica y
econdmica), el periddico abarca lectores de intereses muy diversos. Continuando con Iser en La
estructura apelativa de los textos: “Cuando, hoy dia, aparecen en los periddicos novelas por
entregas, este tipo de publicacion cumple una funcién, la que proporciona el efecto de
propaganda. En el siglo XIX este objetivo estaba en el centro de los intereses. Los grandes
narradores del realismo buscan por este procedimiento, lectores para sus novelas. Charles
Dickens escribia sus novelas semana a semana, y entretanto buscaba informarse, tanto como le
era posible, acerca de lo que pensaban los lectores sobre la continuacion de la accion” (139). A
continuacion aparece el tema del publico lector del siglo XIX. Esto tiene mucha importancia.
Aunque no estoy haciendo una historia del publico lector si debo remarcar que esta dindmica de
publicacion de novelas por entregas deja ver que el interés por los espacios vacios en el texto y
un lector activo que los llene, es relativamente reciente, en este pasaje se enfatiza sobre todo en el
siglo XIX. Esto es importante porque me interesa que mi tesis pueda servir de algo para los
lectores de la actualidad y el que esta caracteristica de llenar los espacios vacios haya sido
enfatizada recientemente tiene todo que ver con mis objetivos. Iser en La estructura apelativa de
los textos: “El publico lector del siglo XIX cumplia una experiencia muy ilustrativa en nuestro
contexto: consideraba las novelas leidas en entregas mejores que el mismo texto leido en forma
de libro. Esta experiencia es repetible, y s6lo hace falta tomarse el trabajo de hacer el
experimento. Regularmente aparecen hoy en los periddicos selecciones de novelas, que alcanzan
las fronteras de la lectura de consumo en su afan por ganar un publico mayor” (139). La novela
por entregas y su dindmica de recepcion tiene ciertas particularidades, entre ellas que cuando las
entregas se leen en conjunto son apenas soportables, pero también por eso el proceso de

recepcion de las mismas es enigmatico. Nuevamente Iser en La estructura apelativa de los textos:
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“Si se leen tales novelas en fragmentos, son aceptables, pero si se leen como libros, son
insoportables. ;Cual es la condicion objetiva que produce esas diferencias? La novela por
entregas trabaja con una técnica de fragmentacion. Produce una interrupcion alli donde se ha
creado una tension que presiona buscando una solucion, y donde de buena gana se quiere tener la
experiencia de algo que suponga una salida para lo ya leido” (139). Con la ayuda de un recurso
técnico como lo es la interrupcion de la tension dramadtica la novela por entregas depende de esta
condicion y permite aprender de ella. Continuando, Iser en La estructura apelativa de los textos:
“Cortar o dejar arrastrar la tension es la condicidon basica de la interrupcion. Pero este efecto de
“suspense” hace que intentemos imaginarnos la informacion de la que en ese momento no
podemos disponer sobre la continuacion de los acontecimientos. ;Como seguira? Cuando nos
planteamos esta pregunta u otras semejantes, aumenta nuestra participacion en la realizacion de
los sucesos. Dickens conocia esta técnica. Sus lectores eran para él 'coautores™ (139).

Al trabajar con la estructura fragmentaria, Dickens, también trabajaba con la expectativa
lectora. Una entrega siempre genera espera alrededor de lo que estd por venir y es esto, lo que
utiliza acertadamente, no en balde este autor y sus obras, se encuentran entre los mas vendidos de
la historia. Esto nos marca una pauta para descifrar el mecanismo extraiio que enfrenta al arte y la
venta del arte, la alta cultura y su comercializacion. No debe haber aqui ingenuidad, la literatura
sin su encarnacion como soporte es inexistente y el uso adecuado de los espacios vacios y de la
expectativa es también una herramienta dramatica, acentia la fuerza de las tensiones internas de
cada historia, convierte a la estructura en algo mas elaborado.

Una posibilidad consiste en que al realizar el trabajo de composicion este incluya como
una de sus metas la indeterminacion, es decir, que el objetivo sea en parte que el texto incluya

vacios estratégicos prestos a ser llenados por el lector, asi, la obsesiva determinacién de la obra

98



cobra un nivel ampliado, ya que incluso intenta determinar la indeterminacion, lo cual puede
funcionar como recurso aun cuando se sepa de antemano que tal cosa no puede ocurrir. Esta
postura de control total (la cual encontraremos en Poe) es valida y sus efectos notables lo digo en
el caso de mi experiencia de lectura. Ademas, el que esta intencion de control total llegue a buen
puerto puede respaldarse con las figuras de omision que ofrece la retérica, figuras como la
reticencia.

Poe logr6 desarrollar un método de composicidon que posee gran efectividad y surge para
nosotros la pregunta ;por qué no todos sus textos tuvieron un grado tan alto de éxito en vida o
después de su muerte? No resultaria disparatado pensar que un aparato de composicion semejante
haya sido empleado por Poe para escribir muchas otras obras, dado el éxito y la claridad
obtenida, menos aun podria resultar disparatado, ya en la labor practica de la escritura, la
posibilidad de construir un aparato técnico exclusivo para cada obra buscando la efectividad de la
misma. La posibilidad de que cada obra sea compuesta de manera diferente que otra, que los
elementos inesperados influyan en ella, puede llevar a concebir un universo literario avasallador.
Asumiendo que la historia de la literatura es este entramado, una propuesta sobre la escritura
cobra mayor importancia.

Cabe traer a cuento la intencién de controlar el texto de Poe. En el poema E! cuervo,
Edgar Allan Poe escribe con la finalidad de conquistar el gusto del lector corriente y del critico.
Los elementos aterrizan y se relacionan, se enlazan y cobran sentido. Poe analiza y estructura una
historia verosimil a la vez que extraordinaria y no es posible separar la resefia de su correlato
técnico. Justo porque no es posible separarlos es que cito un pasaje extenso de Filosofia de la

composicion de Poe, donde se da la explicacion de algunos recursos imbricados:
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Era necesario ahora combinar dos ideas; la de un enamorado que llora la muerte de su
amada y la de un cuervo que repite continuamente la palabra “Nevermore”. Debia
combinar esas ideas, teniendo en cuenta mi propdsito de variar en toda ocasion la
aplicacion de la palabra repetida, pero el tnico modo inteligible de llevar a cabo esa
combinacion consistia en imaginar que el cuervo pronunciara la palabra mencionada al
contestar las preguntas del enamorado. Y aqui vi la oportunidad que me brindaba el
efecto del cual yo dependia, es decir el efecto de la variacion de la aplicacion. Me di
cuenta de que podia convertir la primera pregunta formulada por el enamorado -la
primera pregunta a la cual el cuervo contestaria “Nevermore” en una pregunta comun, la
segunda lo seria algo menos, la tercera menos aun, y asi sucesivamente, hasta que, a la
larga, el enamorado, sorprendido por el caracter melancélico de la palabra, por su
repeticion frecuente y recordando la reputacion agorera del pajaro que la pronunciaba, se
sentiria invadido por un sentimiento supersticioso y formularia preguntas de un caracter
muy distinto, preguntas cuya solucién lo conmoverian en lo mas profundo de su ser;
formularia esas preguntas movido, en parte, por la supersticion, y en parte por esa forma
de desesperacion que se deleita torturando a la criatura desesperada, que se interroga de
esa suerte no porque esté convencido del caracter profético o demoniaco del pajaro (pues
la razén le dice que éste repite una leccion aprendida de memoria), sino porque
experimenta verdadera fruicion al formular preguntas que reciben como respuesta el
esperado “Nevermore”, tanto mas delicioso por lo mismo que constituye la mas
intolerable de las penas. Percibiendo la oportunidad que se me presentaba o para hablar
con mas exactitud, que me era impuesta en el desarrollo de la composicion, comencé por
establecer en mi mente la pregunta final -esa pregunta a la cual “Nevermore” pudiera ser
en ultimo término una respuesta-, esa pregunta en respuesta a la cual la palabra

“Nevermore” implicara la pena y la desesperacion mas agudas concebibles. (18).
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Poe intenta controlar las determinaciones del texto para que EI Cuervo sobrepase el limite
de la valoracion personal tomando en cuenta, incluso la duracion del texto. Segiin Poe, el éxito de
cada efecto en la obra depende también de la duracion. Ademas, como vimos antes, la limitacion
de la duracion también nos lleva a pensar en el tipo de lector que podra acceder a la obra, cuando
se trata de textos breves tanto el publico ordinario como el critico pueden acceder a las obras. Se
puede decir que el que un texto pueda leerse de un tirén favorece la experiencia estética como
experiencia total de la obra. No es igual experimentar un texto por episodios que experimentar
una obra en continuidad. Poe piensa que al experimentar una obra de manera completa la
experiencia estética quedaba grabada con mayor intensidad en la memoria. De esta manera, la
brevedad favorece a que el efecto buscado se amplifique y la reaccion del lector se dé de manera

mas directa.

Parece, por lo tanto, evidente que, en todas las obras de arte, existe un limite en lo que
atafie a la extension -el limite correspondiente a la circunstancia de poderlas leer de un
tiron- y que, aun cuando en ciertas composiciones de prosa, como puede ser “Robinson
Crusoe” (que no exige unidad), quiza resulte conveniente pasar por alto dicho limite, ese
procedimiento de ninguna manera puede aplicarse al poema. Dentro de este limite la
extension del poema puede guardar una relacion matematica con su mérito, o sea con su
grado de exaltacion o evaluacidon, o expresado de otro modo, con el grado del efecto
poético auténtico que sea capaz de transmitir; pues resulta claro que la brevedad debe estar
en relacion directa con la intensidad del efecto buscado, aun cuando con una condicion: y
es que cierto grado de duracion se requiere para la produccion de cualquier clase de efecto.
(13).
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También en su control obsesivo considero a Poe un maestro de la indeterminacion. Entre
lo que ya he dicho de El cuervo, cabe recordar y destacar algo. En el texto E/ cuervo no aparece
nada sobre que el ave podria ser un ave amaestrada. Por otra parte en el transcurso del texto
existen infinidad de cosas que no se dicen y sin embargo uno se imagina, como por ejemplo, las
caracteristicas fisicas del protagonista.

Se puede uno ocupar de la indeterminacioén a través de la composicion. Se puede uno
rendir ante ella mientras se escribe, bajo su forma de espontaneidad. En definitiva, sin importar
cuan planificado sea el proceso de escritura siempre un grado de indeterminacion es inevitable.
La espontaneidad en el momento de escritura responde con la escritura a la pregunta ;por qué
esta palabra y no otra? Responde incluso antes de que dicha pregunta sea formulada. Es por esto
que las obras tienen para nosotros un caracter historico de unicidad, ya que de no haber sido
compuestas de esa manera en ese momento simplemente no existirian o serian otras. Alli radican
las arbitrarias condiciones bajo las cuales el escritor atraveso el cuerpo del papel para capturar en
¢l las irrepetibles y precisas palabras que siempre han de ser el ideal inalcanzable.

Volviendo a Iser en La estructura apelativa de los textos: “La indeterminacion puede
también “normalizarse” con referencia a las experiencias individuales del lector. Este puede
reducir un texto a sus propias experiencias”. (137). Cuando el lector normaliza la indeterminacion
reduce el texto a experiencias propias, de esta manera se da la eliminacion de la indeterminacion.
El texto permite eliminar la indeterminacion por parte de un lector porque permite conectar con
sus contenidos. Para Iser, la funcion de esta indeterminacion radica en que el lector pueda adaptar
el texto a sus propias disposiciones. El texto literario, a diferencia del resto de textos, se

caracteriza por la multiplicidad de maneras de ser abordado y esto se da gracias a la
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indeterminacién. Y esto es parte del proceso. Iser en La estructura apelativa de los textos:

Con todo esto tiene lugar la eliminacion de la indeterminacion. En todo caso se da la
posibilidad de conectar el texto con las experiencias propias o con las propias
representaciones del mundo. Si esto ocurre, desaparece. Pues su funcidon consiste en
adaptar el texto a las disposiciones mas individuales del lector. Ahi radica la especificidad
del texto literario. Se caracteriza por una tipica oscilacion entre el mundo de los objetos
reales y el mundo de la experiencia del lector. Cada lectura sera un acto que fija las
configuraciones oscilantes del texto en significados, producidos normalmente en el mismo

proceso de lectura. (137).

(Cudl es la manera en que se manifiesta dicha indeterminacion? Existen multiples
maneras. La indeterminacion es una perspectiva de la obra abierta que como ya dije cuando hablé
de los lectores del siglo XIX, considero propia de la modernidad. Cuando hablo sobre
modernidad, desde la teoria podria referirme también a la filosofia contemporanea, me refiero,
especialmente a los autores posteriores al tiempo de Husserl o también influenciados por él. Pero,
desde la técnica literaria, me refiero al publico lector que, dado a la relacion constante con los
libros, comienza a interpelar y a exigir que los libros lo cuestionen o le den la oportunidad de
opinar o estar en desacuerdo, lo cual ocurre, por ejemplo, con las novelas por entregas como se
dijo antes. El caso de Netochka Nezvanova de Fiddor Dostoyevski, por citar algin ejemplo, es la
historia de una nifia que pierde a sus padres y se ve arrojada a una serie de sendas azarosas, se
trata, literalmente, de una obra sin final donde la escena queda inconclusa cuando una

desamparada Netochka adolescente descubre sus verdaderos e intensos sentimientos por una
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joven aristocrata. Pensada originalmente para tener una continuacion, resultdé abandonada por su
autor debido a la mala critica. Quiza era demasiado adelantada para su época. En una obra como
esta, la indeterminacion planteada por la Estética de la Recepcion encontraria un infinito rio de
apropiaciones a partir del texto. Pienso que Netochka es una novela que se apropia de la
indeterminacién de manera muy especial.

Existen otras obras donde los finales son forzados e intentan compensar esta caracteristica
acudiendo a utopismos. Iser en La estructura apelativa de los textos: “Prueba de ello [de la
indeterminacién en el texto] la tenemos en los finales de novela, en los que, por tener que llegar
al final, hay a menudo algo forzado. Se intenta compensar la falta de determinacion en el final
con una respuesta ideoldgica o utdpica. Hay sin embargo también novelas que articulan esta
apertura en el final de modo propio”. (137).

Continuo desarrollando bajo la Estética de la Recepcion, Iser en La estructura apelativa
de los textos: “Los lugares vacios de un texto literario no son de ninguna manera, como quizas
pudiera suponerse, un defecto, sino que constituyen un punto de apoyo bésico para su
efectividad”. (138). Apoyo, nuevamente con Iser en La estructura apelativa de los textos: “s6lo
esos lugares vacios garantizan una participacion del lector en la realizacion y la constitucion de
sentido de los acontecimientos. Si el texto reconoce esta oportunidad, el lector tendra la
intencionalidad aportada por él, no s6lo por posible, sino también por real. Pues en general nos
inclinamos a sentir como real lo que hemos hecho. Y con ello el componente vacio del texto se
convierte en la condicion bésica de su realizacion”. (138).

Para los propoésitos que busco se puede concebir la indeterminabilidad y los espacios
vacios como parte crucial en el cuerpo técnico del texto, es decir, propiciados por los recursos,

planificados o no, de los que se echa mano. Esta es una conclusiéon mia que quiero retomar en el
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proximo capitulo. En las obras, se juega con la indeterminabilidad, quiza se teme a ella y debido
a que, inversamente a como pudiéramos haberlo pensado, la obra puede construirse con espacios
vacios y no sobre las palabras fijas, pero cominmente se muestra la obsesion en el acto de
apresarla literariamente. De esta manera, la indeterminabilidad habitaria en el entramado de
recursos técnicos utilizados, por ejemplo, en la narrativa de ficcion. Iser en La estructura

apelativa de los textos:

Tenemos que volver a las condiciones técnicas del lenguaje que son responsables de la
orientacion de las reacciones del lector. Se trata, en primer lugar, de analizar los modos de
constitucion de los textos de ficcion. Pues, para su estructura apelativa no es indispensable
conocer el procedimiento mediante el que han sido construidos. Si esos textos muestran,
por ejemplo, técnicas de fragmentacion, montaje o segmentacion, esto significa que
garantizan una independencia relativamente alta con relacion a la atraccion ejercida por los

modelos textuales. (142).

Finalmente, en los huecos que resultan, el lector adelanta su experiencia propia y
completa la obra, por lo que la obra leida siempre es unica y se actualiza cada que se actualiza el
contexto de lectura y cada que se actualiza el marco de experiencia del lector, lo que la vuelve
ilimitada. De esta manera, recordando lo que se vio acerca del autor y su participacion en el
proceso sincronico con la tradicion, se podria concluir que lo que se manifiesta en el lector como
espacio vacio de la obra, se manifiesta en el escritor de textos como propuesta de técnica frente a
la tradicion. Es decir, que cada autor tiene su manera especifica de generar espacios vacios y con

esto marca una distancia con la tradicion. Esta nocion de técnica, me servird para comprender la
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praxis literaria y proponer un aparato que clarifique tanto el proceso de la composicion como de
la recepcion.

El espacio vacio de Iser deja lugar a un lector implicito. Deja espacios para que dicho
lector permee las determinaciones que el texto ofrece. Como el escritor y el lector comparten el
mismo contexto cultural e historico ambos son dos partes que juntas generan la obra. Existe un
didlogo constante entre ambos porque se encuentran dentro del mismo marco. En esta tesis
retomo Unicamente una perspectiva de esta facultad implicita del lector, me centraré en el espacio
vacio que se puede reducir a una manifestacion técnica pero no por eso abandonaré el didlogo
constante del lector con el autor, ni el hecho de que comparten el mismo contexto cultural o
historico. Veo el contexto y la facultad implicita del lector como un principio desde el cual
realizar mi propuesta de vinculacion entre la composicion y la recepcion.

En el siguiente capitulo vincularé la dialéctica de la composiciéon benjaminiana que
expuse en el capitulo uno con la Estética de la Recepcion y los espacios vacios para proponer una
perspectiva teorica de la composicion que permita agilizar los procesos de lectura y escritura.
Posteriormente, extraeré dos nociones principales, la nocion de idea tematica y la de
indeterminacién técnica, estas terminaran siendo los pasos en los que se resumira el aparato que

propongo.
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I11. La idea tematica

y la indeterminacion técnica en el texto

Y alli en la biblioteca, en aquel escenario complicado y negativo, al pie de los volumenes de
conceptuosa literatura, se inicio el episodio milenario, a semejanza de la vida en los palafitos.

Juan José Arreola

Que la tinta que el escritor impregne en el texto motive al lector a la creatividad parece un
proceso ridiculo. Quizé el vinculo que el escritor supone que existe entre ¢l mismo y entre el
lector sea un puente inexistente. El mundo de los medios y lo fines donde, como dice Horkheimer
en Critica de la razon instrumental: “las cosas razonables son las cosas tutiles y todo hombre
razonable debe estar en condiciones de discernir lo que le es 1til”, (15) hace saltar ante los ojos la
inutilidad de la labor literaria. Y con esto, quiza, la absurda importancia de la experiencia
capturada en ella. Esto lo entiendo en contraste con lo que dice Jauss, en su Pequeria apologia de
la experiencia estética: “... hoy la experiencia estética es considerada genuina solo si deja tras de
si todo placer y se eleva al ambito de la reflexion estética”. (34). Las experiencias que motivan la
construccion de obras literarias no provienen Unicamente de la lectura. En palabras de Benjamin
en Direccion unica: “Quien se proponga escribir una obra de gran envergadura que se dé buena

vida y, al terminar su tarea diaria, se conceda todo aquello que no perjudique la prosecucion de la

107



misma”. (41). De esta manera, para mi, la labor del escritor parece convertirse en oficio en
peligro de extincién y, el que otro alguien pueda compartir el gusto por dicha labor y convertirse
en autor seria todavia mas indeseable, pues desde la perspectiva comun de la sociedad, este sujeto
apesta.

Sin embargo, el plantear una via posible para que esto pueda ocurrir es el objetivo de este
trabajo tedrico y me veo en la necesidad de proponer una opcidon. Recapitulando. En la Estética
de la Recepcion de Jauss e Iser encuentro que el lector tiene un caracter productivo puesto que
aporta llenando los espacios vacios dispuestos en el texto construyendo asi la obra. Es decir, que
en principio, el lector es productor y coautor de la obra. Aunque esto ocurre en una especie de
mundo interior, ya en si mismo, sirve como base: no es imposible que el lector se convierta en
productor de textos puesto que ya es productor de obras. Esta es una idea mia. Ante esta idea
podemos concluir que existe una propension del lector a la produccion estética ya que produce
incluso sin darse cuenta. Ahora, sin olvidar este argumento y con la intencién de apoyarlo
recuperaré las ideas benjaminianas.

Benjamin piensa que un elemento fundamental para dar el paso que divide al lector del
autor como productor es el conocimiento técnico de la obra, por esto invita a los escritores a que
sus obras cuenten con un desarrollo técnico del cudl se pueda aprender algo para escribir.
Benjamin en E/ autor como productor: “Un autor que no ensefia nada a los escritores, no ensefia a
nadie”. (49). Benjamin podria estarse refiriendo, no solo a los escritores asumidos, sino a los
escritores en potencia, si asi fuera, leeriamos: “el autor que no le ensefia nada a quien desea
convertirse en escritor, no le ensefia nada a nadie”. Entonces, apuesto porque en cada texto
literario se encuentra oculto algun recurso técnico apropiable por el lector. No se puede obligar a

alguien a asumir el oficio de escritor pero se le pueden ofrecer las herramientas para conseguirlo
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si lo desea. ;Es esto posible?

Para verlo de manera directa quiero abordar algunos pasajes literarios. Para comenzar, un
poema de Carlos Altamirano en Abezetario, el poema Zlow motion: “Gire dezpazio la hoja Trate
de leer al zereno vazilante eco de un abezetario” (16). Zlow Motion tiene un recurso de alteracion
de las palabras e imita el estilo de un manual que nos instruye acerca de como dar vuelta a la
pagina. Aqui se puede encontrar la idea de la cdmara lenta al girar una hoja, y el recurso de las
zetas también puede generar un rompimiento con la ortografia a la vez que nos remite, en el caso
del titulo, a la escritura del inglés. Estos recursos pueden ser apropiados o reformulados por el
lector cuando busque convertirse en nuevo escritor. Sin que esto llegue a ser una copia, es decir,
el lector que busque ser nuevo escritor puede aplicarlos a otras circunstancias o temas. De cada
pasaje citado quiero rescatar estos juegos y posibilidades.

Otro poema, Van Gogh — La noche de los astros, de Delia Cabrera en Cuarteto para violin
v agua: “La esencia fria de la noche te acaricia las manos desnuda universos en amoroso didlogo
con el impetu de tus desbocados pensamientos la tela se significa de misteriosas luces disfrazadas
cabelleras de metal se engranan danzan en el vértigo de un calido azul altamar con sus remolinos
de insondable furia exulta la mirada en delirio de iluminada oscuridad” (107) En este caso
encuentro un recurso de atribucion puesto que el poema remite a otra obra pictorica La noche
estrellada de Van Gogh, también posee un recurso descriptivo exhaustivo, suprime la puntuacion
e incluye varias metaforas. Los recursos de este poema pueden ser apropiados por el lector
pueden generar una metatextualidad y ofrecer recursos expresivos efectivos. Al mismo tiempo
que este texto conserva caracteristicas reconocibles, rompe con otras que son muy cercanas,
como los signos de puntuacion, los cuales se intenta no utilizar. Si buscamos en el texto recursos

podriamos incluso encontrar algunos que quien lo escribidé quizd no tenia planeado usar, y el
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interiorizarlos hasta convertirlos en un uso natural provoco su aparicién o quiza son un hallazgo.
Como dije antes, siempre hay un agente de espontaneidad en la practica de escribir. Cabe la
posibilidad de que no empatizemos con ciertos recursos.

Un pasaje mds, fragmento de un cuento de Enrique Ponce en el libro Cuentos, el texto
Helen Of Troy: “Finalmente sucedi6: sus suefios y pesadillas, sus distracciones y atracciones.
Finalmente... asi era Helena, regresando instante a instante al instante y magnético escenario. La
joven que amé... que amo... finalmente...” (65) Aqui vemos otra atribucion, esta vez a Helena de
Troya, el personaje homérico, luego un recurso de términos pares enlazados por letras yes,
posteriormente una reticencia con puntos suspensivos y luego la repeticion de la palabra
“instante” enlazada por conectores, una metafora y una secuencia ascendente con puntos
suspensivos. De lo dicho sobre estos tres poemas quiero rescatar que si se pone la suficiente
atencion los textos ensefian como fueron construidos. Ademas de que una propuesta novedosa en
la estética puede motivar al lector y quizé servirle como empujoén para convertirse en productor.
Ya sea en verso o en prosa, los recursos estan ahi, al alcance de cualquier lector. Lo que busco no
es otra cosa que ayudar a volverlos visibles.

Los textos ensefian como fueron hechos. Esta no es una idea nueva. Los andlisis
académicos del texto buscan desentrafiar, nombrar y catalogar los recursos técnicos usados en la
obra literaria, no con el fin de apropiarselos de una manera tnica, es decir personal, sino de
repetirlos tal cual han sido producidos en un principio o copiarlos. Umberto Eco en Lector in
fabula: “Cuando las teorias corrientes proponen un modelo de texto ideal o de texto “tipo”,
suelen representarlo mediante niveles estructurales, concebidos de diferentes maneras como
estadios ideales de un proceso de generacion y/o de interpretacion”. (97) Para mi, el estudio

académico de los recursos por la llana perfeccion retdrica resulta incompleto e inalcanzable para
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el escritor aspirante, aquel escritor que no pertenece a ningin grupo ni coto literario.

(Como descifrar el uso de recursos técnicos para aprender de ellos? La obra ensefia. No
solo la obra cuyo tema es ensefiar. A falta de un maestro el texto es capaz de convertirse en
maestro y ampliar la vida de dicha ensefianza oculta en su interior, caballo de Troya hacia otros
tiempos, hacia otros escuchas. Y no olvido algo que dije con Iser, también el proceso de
recepcion ensefia. Anteriormente expuse dos maneras de comprender los textos, la primera a
partir de la composicion y la segunda a partir de la recepcidn, con intencion de aportar un apoyo
para el lector, el escritor y el futuro escritor. No parti de la idea de conocer algo en el sentido del
maestro que cede su conocimiento, parti de la idea planteada mas arriba de que el aprendizaje ha
sido cifrado en los textos y lo que ofrezco es un aparato para ayudar a descifrar las relaciones que
enlazan los recursos técnicos en una obra, convencido de que, si bien no se puede orillar al lector
a convertirse en productor artistico si se puede sefialar que existen maneras de descifrar los
elementos y las relaciones entre elementos que componen estructuralmente una obra.

Pienso que, la autoconstruccion y reconstruccion de un autor, de su estilo y sus formas, es
una labor constante, que tiene mas en comun con un abismo, T. S. Eliot, habla de este proceso en
La tradicion y el talento individual: “Lo que tiene lugar es una continua renuncia de si mismo, tal
como se es en el momento, en favor de algo més valioso. El progreso de un artista es un continuo
autosacrificio, una continua extincién de la personalidad” (16). Para mi, la personalidad literaria
se puede distinguir en el trabajo exhaustivo de los elementos de escritura, el estilo, enlazado con
el tema permite a los autores anticipar las reacciones que el texto provocard. Claro, en un
contexto cultural especifico en el que se implica un determinado lector, segun Iser.

La dialéctica de la composicion benjaminana consta de tres momentos: idea-estilo-
escritura. Como lo expuse en el capitulo uno, el primer momento es inicio y fin de la escritura
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puesto que la motiva y dirige. El segundo momento corresponde a la estructura. El ultimo
momento corresponde a la concrecion de la laboriosidad en el texto. Si quisiera rescatar un
momento que defina este proceso tendria que rescatar aquel en que se concibe la idea ya que ésta
priva sobre el resto de los pasos. Desde esta perspectiva, el escribir no es otra cosa que concretar
una idea a través del estilo. Se puede decir que la idea rige la composicion.

La Estética de la Recepcion consta de tres momentos: autor-obra-publico. Desde el
principio hasta el final este proceso esta construido sobre la experiencia productora y lectora. El
autor concreta el texto y el lector completa el texto convirtiéndolo en obra. Si quisiera rescatar un
momento para definir este proceso tendria que elegir el momento de texto bajo su figura de
indeterminacién o espacio vacio que es el conjunto de huecos o fisuras en las que el lector
decanta su experiencia para construir la obra. Se podria decir que la indeterminacion rige la
recepcion. Comparto la nocidon de indeterminacion de Iser, como espacios vacios que provocan la
imaginacion, como se vio antes, las representaciones; tomo distancia de la postura de Ingarden
donde la indeterminacion es una laguna o un error.

Pienso que, el lugar propicio para integrar la dialéctica de la composicidon benjaminiana en
la Estética de la Recepcion es entre las figuras de autor y obra. Lo cual generaria la siguiente
relacion: autor-idea-estilo-escritura-obra-publico. Basado en lo expuesto con anterioridad no
estaria traicionando las teorias al proponer una version mas desarrollada de dicha relacion. Con el
unico fin de que las mediaciones faciliten la comprension del proceso en continuidad. No estaria
traicionando a las fuentes si propongo una relacion de momentos menos sintética con el fin de
que muestre las mediaciones que conducen de un momento a otro. Dicho lo cual, propongo la
siguiente relacion: escritor-idea-estilo-escritura-texto-lectura-obra-publico.

Los primeros cuatro términos (escritor-idea-estilo-escritura) son los momentos principales
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de la composicion. Desarrollando. Partiendo del autor nace la idea que prefigura el estilo para
luego concretarse en el texto. He preferido utilizar el término “escritor” que Jauss propone al
inaugurar la teoria de la recepcion y no asi, el término “autor”, puesto que “escritor” remite
mayormente a una practica productiva.

El segundo grupo de términos que propongo inicia con la concrecidon del texto (texto-
lectura-obra-publico), estos términos remiten a la recepcion. El texto se enfrenta al lector, éste
llena los espacios vacios construyendo la obra, la construccion de la obra, a su vez, recae en el
lector como publico. He preferido utilizar el término “publico” propuesto por Jauss, en lugar del
término “lector”, puesto que, el término “publico” remite no solo a la lectura sino a la
socializacion de la misma.

Como se vio con anterioridad en el capitulo dos, el objetivo de la Estética de la Recepcion
es establecer un vinculo entre el autor y el lector y el término medio de esta vinculacion es el
texto que se convierte en obra. Por otra parte, el objetivo de mi lectura de la dialéctica de la
composicion benjaminiana es la escritura como aparato técnico, como herramienta para aquel que
escribe y que busca escribir. Desde un principio he buscado enlazar estos procesos. La union de
estos dos procesos permite proponer, en manera de texto, un aparato técnico que sirva para
avanzar en su proceso de escritura o comenzar a escribir. Pero antes de presentar el aparato quiero
decir un par de cosas.

Parto de la idea de que, en mayor o en menor medida, los textos de cierta calidad técnica
poseen un entramado de recursos literarios los cuales son entregados al lector para su recepcion.
A su vez, dicho entramado de recursos técnicos puede ser extraido y apropiado. Y esta cierta
claridad técnica de la que hablo es la minima estructura para que pueda ser legible en algun

contexto.
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Bajo esta lectura cada texto posee herramientas y ensefia como usarlas pero no es sencillo
encontrarlas ni contemplar el conjunto de relaciones que las activan para la recepcion. Y mi
aportacion radica en la lectura selectiva de estos recursos, como ya dije con apoyo de Eliot, para
conformar la personalidad propia en una constante renuncia de si mismo. Sin embargo, dichas
herramientas aparecen para el lector como desordenadas e incluso muchas permaneceran ocultas,
ademds cada texto, bajo su caracter de unicidad, se construye con herramientas especificas y
guarda multiples relaciones con otros textos previos o contemporaneos. Para mi el infinito mar de
posibilidades en la construccion de textos literarios vuelve imposible e ineficaz al estudio
normativo de sus tendencias, estructuras y motivos. Pero independientemente de que yo me
posicione en contra del estudio normativo de la literatura, aqui la critica no obedece a una simple
antipatia, sino a que el estudio normativo antepone la definicion antes que la praxis de la
escritura, mermando su desarrollo. Mi postura es que, la definicion de las herramientas literarias
es solo un medio muy necesario para alcanzar el fin que para mi es la practica: el acto de escribir
y el acto de leer. Mi percepcion es que el estudio normativo de la literatura va arrojando lejos la
posibilidad del descubrimiento mas intimo de aquellos que al desear aprender de las obras
empatizan con ellas y se apropian de sus recursos. Es en este panorama en el que aparece este
aparato técnico que funciona para descifrar aparatos técnicos.

Por otro lado, para la critica literaria, las obras, géneros, tendencias o recursos de distintos
autores, épocas o modos de enunciar que pueden parecer una inagotable madeja de referencias e
informaciones, quizd no son ni sean puestos en practica.

Vale la pena citar a Barthes en La muerte del autor:

El mismo Proust, a pesar del cardcter aparentemente psicologico de lo que se suele llamar
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sus analisis, se impuso claramente como tarea el emborronar inexorablemente, gracias a
una extremada sutilizacion, la relacion entre el escritor y sus personajes: al convertir al
narrador no en el que ha visto y sentido, ni siquiera el que estd escribiendo, sino en el que
va a escribir (el joven de la novela -pero, por cierto, ;qué edad tiene y quién es ese joven?-
quiere escribir, pero no puede, y la novela acaba cuando por fin se hace posible la

escritura). (67).

Hay una critica de fondo. La predominacion de la interpretacion de textos a partir de
psicologismos o analisis retoricos podria hablar de una separacion ambigua, quiza externa, del
texto y sus elementos. Dichos analisis recaen en formas normativas, estaticas y enciclopédicas del
texto. Siendo asi, para mi, cada lectura es mas especifica que la anterior, cada modo de
interpretacion se reduce y reduce mayormente la vision del critico ante la escritura y el texto.
Como puede ocurrir en otras perspectivas del texto, como la ontologica. Hablemos de Heidegger
en Arte y poesia: “El arte es por ahora tan so6lo una palabra a la que no corresponde nada real.
Pudiera ser una representacion global en la que alojaramos lo unico que es real en el arte: las
obras y los artistas”. (37), la perspectiva estructuralista dice Gadamer en La verdad de la obra de
arte: “El arte es vision del mundo en el sentido literal de la palabra”. (9), y la psicoanalitica,
Lacan dice en El seminario sobre la carta robada: “Asi la relacion indirecta decanta la dimension
del lenguaje, y el narrador general, al redoblarlo, no le afiade nada 'por hipotesis'... Pues éste va a
oponerse al primero como los polos que hemos distinguido en otro lugar en el lenguaje y que se
oponen como la palabra al habla (mot, parole)”. (11). De estas citas quiero rescatar que, aunque
estas visiones permiten aprender acerca de multiples grados y perspectivas tedricas de las

caracteristicas y consecuencias de la escritura, sitian al texto lejos de la praxis y lejos también
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del sentido como motivacion para la produccion.

Por supuesto que son para mi perspectivas validas, rigurosas e imaginativas, incluso
necesarias, pero no tocan a la praxis de la escritura mas que al analisis de la misma, o ;el quedar
en el andlisis es mas revolucionario que proponer una laboriosidad literaria democratizada a partir
del conocimiento del uso de sus formas? En cierto sentido se puede decir que tradicionalmente la
escritura se ha ido construyendo en una btisqueda o rechazo del sentido de la escritura. El escritor
no tiene respuesta mientras busca y esta busqueda parece no tener fin y suele ser mas productiva
mientras mas lejana se ve la meta.

Ahora cobra sentido la laboriosidad de la que hablaba antes, el tema del trabajo como
desempefio aplicado al tiempo en el sentido del tiempo marxista. En el marxismo el valor de algo
depende del tiempo invertido en él. Un derivado de ahi es la nocion de laboriosidad de Benjamin,
expuesta en el capitulo uno de esta tesis y que aparece en el pasaje Reloj regulador, de Direccion
unica.

Para Jauss en Pequeria apologia de la experiencia estética: “goce y trabajo constituyen,
de hecho, una verdadera oposicion”. (39) y en esto se distancia de Benjamin. Hay aqui una
distincion entre el trabajo artistico y el trabajo de produccion material. Continuando con Jauss en
Pequeria apologia de la experiencia estética: “Un investigador del arte es un tipo raro que vive
como un holgazan, que se permite dedicarse a su ocupacion principal y ademas ser pagado por
algo de lo que el resto de miembros honrados y trabajadores de la sociedad sélo pueden disfrutar
en su tiempo libre”. (30). Asi como existe comunmente una separacion entre el trabajo cultural y
el trabajo de produccion, existe cominmente una division entre la escritura y la recepcion.

Esta segmentacion entre el proceso de escritura y recepcion para mi sirve de motivo para
proponer una herramienta que pueda ser aplicada a los textos (bajo la forma de aparato, es decir,
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bajo la forma de mecanismo) y que se adapte a la época, la tendencia, el estilo o el género, una
herramienta que pueda hacer saltar los usos, objetivos y relaciones de los recursos técnicos en el
texto. Dicha propuesta no tiene la intencién de sustituir ni corregir ni eliminar el resto de modos
de ver, abordar o practicar la escritura o el analisis de la misma. Aqui s6lo se expone una manera
dindmica de leer y escribir centrada en la composicion literaria. Esta propuesta guardara obvias
similitudes contra las teorias que ha tomado por base en que constituirse, sin embargo se
diferencia en un punto. Asi como un aprendizaje critico de las demas formas de analizar textos,
aprendizaje que para mi no debe coartar ni condicionar al nuevo escritor. Busco la inclinacion a la
praxis de la escritura como fin ademas de una continuidad simple entre la composicion y la
recepcion y la busqueda libre y discrecional de la personalidad propia como medio.

Ya antes separé dos lineas de términos correspondientes principalmente a la composicion
y a la recepcion: autor-idea-estilo-escritura, texto-lectura-obra-publico. También dije que el
primer proceso es guiado por la idea y el segundo por el texto bajo su lectura de indeterminacion.
Este aparato tiene dos perspectivas. La primera, la del lector y la segunda, la del escritor. Desde
cada una de estas figuras el proceso luce diferente, pero ambos procesos estan mediados por el
texto.

Si se quiere conocer la organizacion del texto se tendra que comprender tanto la recepcion
como la escritura a través de elementos que el escritor ha dejado concretados. En el texto, habra
de tratarse la escritura y la recepcion de manera simultanea.

Al reducir ambos procesos se logra encontrar los conceptos guia. La idea temadtica y el
texto bajo su lectura de indeterminacién técnica guian la composicion y la recepcion
respectivamente. O estas fueron las conclusiones de los capitulos anteriores. Estos dos términos,
idea e indeterminacion, constituirdn mi aparato técnico una vez que hayan sido definidos de
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manera mas completa y colocados en dos pasos cuyo resultado consiste en hacer brotar a la vista
el conjunto de relaciones que conforman un texto.

Para mi, como ya he explicado, el término idea funciona como prefiguracion. Se da con
anterioridad a la escritura. Se emparenta directamente con el tema de la obra y se rige por el paso
de un momento a otro y el enlace de varios recursos para conformar el estilo; donde se da una
suerte de continuidad. Por otra parte, desde mi perspectiva, el momento de la indeterminacion de
la obra funciona técnicamente, ya que los recursos que permiten los espacios vacios en el texto se
dan durante la escritura. La indeterminacion de la obra se rige por la interrupcion. Los espacios
vacios y sus distintas formas, son tipos, mayor o menormente marcados, de interrupcion. En
dichas interrupciones y grados de interrupcion, el lector decanta su experiencia y construye la
obra. Por tanto, defino el aparato técnico de la composicidon en dos momentos, el momento de la
idea tematica y el de la indeterminacién técnica.

La idea tematica promueve la praxis de la escritura. La indeterminacién técnica promueve
la correccion en la aplicacion de recursos y perfectibilidad de la obra en pos de la interpretacion
por parte del lector. Para ver esto de manera esquematica y aclarar su funcion, la idea tematica
configura una esfera bipolar cuyos extremos son el principio de la labor literaria como idea y el
final como texto, por lo que gracias a esta idea tematica se puede trazar una linea a través de los
peldafios de la composicion. La indeterminacion técnica, en este esquema, configura una red de
relaciones entre recursos literarios que se superpone a la esfera generada por la idea tematica la
cual le sirve de centro y cuyos limites pueden o no ser respetados, sin embargo, la idea guia la
indeterminacioén aunque siempre haya algo que se le escape.

Como se ha visto esquematicamente, estos dos momentos se superponen conformando el

texto, una vez que el lector se enfrente a él completara la obra y desbordara los elementos dados
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multiplicando su contenido representacional, por lo que, como se vio en el capitulo anterior, el
texto tiene infinitas posibilidades y desata distintas reacciones cada vez que se actualiza en la
lectura.

(Como se usa este aparato técnico? Dije antes que puede ser utilizado tanto por el lector
que busque rastrear los rasgos de composicion de una obra como por el escritor que busque
componer una nueva obra. Tanto el lector como el escritor tendrian que abordar perspectivas
diferentes de los dos momentos propuestos. Insisto en esta cercania entre lector y escritor porque
la intencion es que si asi se decide, el lector se puede convertir en productor. Asi, la figura del
autor como autoridad se va disipando. La produccion se encuentra al alcance.

Continuando con el funcionamiento, en el caso del lector, éste tendria que hallar la idea
tematica de la obra para posteriormente utilizar la naturaleza diametral de la idea tematica que
atraviesa de uno a otro polo del texto. En un segundo momento, utilizar esta guia para descifrar la
correlacion entre la red de recursos que delimitan la indeterminacion técnica. El éxito de una
lectura a través de este aparato técnico radicard en la precision con la que la idea tematica ha sido
definida, y esto a su vez depende de qué tanto sentido otorga al conjunto de recursos que la
apoyan. Aunque también en mi experiencia, existe una posibilidad que no deja de ser efectiva,
que el lector o el escritor responda a la pregunta ;Qué tema tiene este texto para mi? Y aunque su
respuesta a tal pregunta diste de la intencion original con que se compuso el texto, cosa que
muchas veces es inaccesible de manera cabal, ya la idea que el lector pueda tener, hara saltar
rasgos de la lectura.

Encontrar la idea tematica de un texto leido y construir la de un texto por escribir son
labores muy distintas y cada una conlleva su propia dificultad. La busqueda se da a criterio

propio desentranando las lineas mas significativas del texto y contrastandolas entre si. Mientras
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que para el lector, encontrar la idea tematica consistira en rastrear las lineas principales del texto
siempre buscando aquellas que soportan a otras hasta encontrar aquella a la que se le puede
atribuir una funcién medular, para quien escribe un texto, encontrar la idea tematica dependera de
una exploracion con el afan de definir y fortalecer dicha idea buscando que de ésta puedan
desprenderse muchas ramas en las cuales apostar recursos que lleven al lector a experimentar los
efectos planteados por la idea en la escritura. Una vez hallada la idea tematica el trabajo sobre la
indeterminacién técnica sera mas sencillo y en la lectura el proceso funciona al revés, primero al
hallar los recursos, luego la idea. Poniendo en relacion cada recurso con el tono de cada pasaje y
el tono de cada pasaje con la intencion de la idea tematica se podra ver qué funcion tiene dicho
recurso en el momento en que es utilizado con relacion a otros recursos posteriores o anteriores y
como se usa en la producciéon mientras en la lectura aparte del goce se pueden distinguir
momentos. El “cémo se usa” quiza es el Gnico rasgo que diferencia el trabajo del escritor al del
lector cuando se enfrentan. Pero es la lectura la que entrega este conocimiento a la escritura. El
escritor es en principio lector. El resultado dialéctico de este proceso de lectura y composicion es,
para el lector, un conocimiento ampliado de la obra, y para el escritor, claridad para utilizar
recursos en momentos oportunos dentro de su proceso artistico asi como el avance de su labor.
Una claridad tal, que se puede llegar a dar sin planeacion.

Por ejemplo, la idea tematica de El cuervo de Poe se puede definir en varios niveles, uno
puede ser: la muerte de una mujer amada. Pero el mas profundo de ellos segin Poe en Filosofia
de la composicion, es su definicion bajo la forma de melancolia. Poe ha superado la dimension
personal para proponer segun ¢l la melancolia en la obra como una emocion universal. Lo que
también funciona como idea tematica, ya no exclusivamente en E/ Cuervo. El halo oscuro y

melancolico también se extiende a E/ gato negro, o puede rastrearse una vena del mismo en
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Berenice o en El corazon delator. Mi aparato técnico no busca encontrar el hilo negro. El proceso
de Poe es similar y también es de ahi, como del resto de los escritores citados, que nace esta

propuesta. Apoyando lo ya dicho de Poe, cito unas palabras de Baudelaire en Cuentos macabros:

Los personajes de Poe, o mas bien la persona de Poe, el hombre de agudisimas
facultades y de nervios relajados, el hombre cuya fervorosa y paciente voluntad
desafia las dificultades, aquel cuya mirada se clava con la rigidez de una espada sobre
objetos que se ensanchan a medida que él los mira, es el propio Poe. Y sus mujeres,
todas ellas luminosas y enfermas, moribundas de enfermedades extrafias y que hablan
con una voz que parece musica, también son el poeta, al menos, por sus singulares
aspiraciones, por su saber y por su incurable melancolia, comparten en gran medida la

naturaleza del creador. (184)

Baudelaire nota algo crucial en Poe, esto es lo que quiero rescatar de este pasaje. Poe tiene
miras a universalizar valores estéticos, los cuales terminan por caer en su persona. Utilizando el
aparato técnico que propongo sobre sus obras, se pueden hacer surgir muchas determinaciones de
este proceso.

En cuanto al entramado de la indeterminacion técnica en El Cuervo, Poe lo desarrolla al
hablar sobre el estribillo como recurso principal, ademés de la medida de los versos y la
estructura flexible de las estrofas. Poe, en Filosofia de la composicion: “Al examinar
detenidamente todos los efectos artisticos corrientes, no dejé de percibir inmediatamente que
ninguno de ellos gozaba de tanta aceptacion universal como el del estribillo” (17). A partir de este

objetivo se arma la estructura técnica. El conocimiento que Poe tenia de la poesia era
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impresionante. Y agrega, en cuanto a la originalidad de la obra que en principio, el ritmo y el
metro de E/ Cuervo no son originales, por lo que el cuidado de la originalidad consistira en como

se hace uso de dicho recurso. Poe en Filosofia de la composicion:

’

Desde luego, no pretendo que el ritmo o el metro de “El Cuervo” sean originales. El
primero es trocaico y el segundo es el octametro acataléctico alternado con el heptametro
cataléctico repetido en el estribillo del quinto verso, que termina con el tetrametro
cataléctico. Expresado en forma menos pedante, los pies empleados (troqueos) consisten
de una silaba larga seguida de otra corta; la primer linea de la estrofa tiene ocho de esos
pies, la segunda, siete y medio (en cuanto al efecto dos tercios), la tercera, ocho; la cuarta,
siete y medio; la quinta, lo mismo, y la sexta, tres y medio. Ahora bien, cada una de esas
lineas tomadas por separado ha sido empleada antes, y la originalidad que puede
corresponderle a “El Cuervo” reside en su combinacion en estrofas. Nunca se ha intentado
nada que remotamente se asemeje a esa combinacion. El efecto de esta originalidad de
combinacion esta realzado por algunos efectos poco conocidos y por otros totalmente

nuevos que se deben a la extension de la aplicacion de los principios del ritmo y de la

aliteracion. (21).

De manera breve, en Poe, quiero mostrar una aplicacion simple del aparato técnico
rastreando la idea tematica y la indeterminacién técnica. Esto ayuda a ver el funcionamiento del
aparato técnico desde la lectura ya que muestra una comprension sencilla y ordenada del texto.

El hecho de que definamos ambos momentos, la idea y la indeterminacion, no implica
infalibilidad total y que ninglin recurso o rasgo de la obra logre escapar de la vista. Justamente lo

que promueve este aparato como proceso dinamico y dialéctico es el texto como fuente
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inagotable y la composicion como labor interminable de interminable aprendizaje. Asi como la
obra se actualiza en la lectura, el aparato técnico de la composicion, como mecanismo de
construccion en la estructura, se actualiza con el uso y en cada una de sus aplicaciones ensefia
rasgos nuevos, ademdas de que es posible adaptarlo, por poner un ejemplo, a textos sin idea
tematica'® o con mas de una idea tematica, lo cual seria tema de otro analisis.

Para hablar acerca de como se puede encontrar la idea tematica con miras a la escritura y
definir la indeterminacién técnica a mayor profundidad, haré lo propio con el siguiente poema en
prosa de José Emilio Pacheco. El anélisis que realizaré¢ no desencadenara en la exposicion de los
efectos histdricos del poema ni de su contexto literario; esta enfocado inicamente al proceso que
vengo exponiendo donde se rastreardn la idea tematica y la indeterminacion técnica.

José Emilio Pacheco en Los dias que no se nombran:

LA PLEGARIA DEL ALBA

Hace milagros este amanecer. Inscribe su pagina de luz en el cuaderno oscuro de la noche.
Anula nuestra desesperanza, nos absuelve de nuestra locura, comprueba que el mundo no
se disolvid en las tinieblas como hemos temido a partir de aquella tarde en que, desde la
caverna de la prehistoria, observamos por vez primera el crepusculo.

Ayer no resucita. Lo que hay atras no cuenta. Lo que vivimos ya no esta. El amanecer nos
entrega la primera hora y el primer ahora de otra vida. Lo unico de verdad nuestro es el dia

que comienza. (44)

13 El texto que carece de idea tematica no sélo es posible sino que ya se ha experimentado en la historia de la literatura, en las
vanguardias, dedicadas a poner a prueba el lenguaje y llevarlo hasta los extremos de la expresion, se desarrollaron multiples
experimentos. Acerca de la escritura sin idea tematica, principalmente viene a cuento la escritura automatica y el cadaver
exquisito. La escritura automatica consiste en la escritura libre sin obedecer estructura alguna ni planeacion, es improvisada, dejar
fluir los impulsos que se tengan en el momento, desfogando las fuerzas internas. El cadaver exquisito cobra su nombre de la
primera vez que esta técnica de escritura se llevo a cabo y el primer verso de aquel poema era “Le cadavre exquis boira le vin
noveau”. Se agregan las palabras ignorando lo que otros aportan y siguiendo el desarrollo gramatical: sustantivo, adjetivo, verbo y
complementos, esto, segun el antologuista de poesia surrealista Aldo Pellegrini.
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Como habia dicho, la idea tematica atraviesa el texto de un polo a otro, en este texto dicha
caracteristica diametral es muy clara. En un inicio encuentro la contraposicion de los términos del
titulo: plegaria y alba. El alba es una luz que comienza, pero, acompafada por la palabra
“plegaria” modifica su sentido. La plegaria remite a una suplica humilde, principalmente
religiosa, con la que se pide que algo sea concedido, y la etimologia de la palabra plegaria, a su
vez, remite al latin precaria que es aquello que no tiene la suficiente fuerza para mantenerse por
si mismo.

Desde el titulo la idea tematica del escrito esta cifrada. De esta manera, una posible
lectura de “la plegaria del alba” hablaria de que el alba est4 en riesgo de desaparecer. Es decir
que, en lugar de “iniciar”, que seria la lectura comun de la palabra alba, “la primera luz del dia
antes de salir el sol”, esta “terminando” el dia, este se encuentra en peligro de ser derrotado. En
cierto sentido, el titulo remite al “final” del alba. El fin del amanecer antes de que comience.
Buscando en el final del texto: “Lo unico en verdad nuestro es el dia que comienza”. En esta
frase, el amanecer ha logrado vencer el riesgo de su extincion y la resolucion de dicho suceso es
que nos pertenece el “dia que comienza”. La ultima frase del poema remite el principio, el dia
comienza, tal como aquella alba en plegaria.

Pienso que Pacheco ha logrado llevar al lector al tono buscado. Para corroborar la idea
tematica atenderé a los recursos técnicos que apoyan la idea del dia como fragil plegaria. Dice el
texto: “Hace milagros este amanecer. Inscribe su pagina de luz en el cuaderno oscuro de la
noche”. La palabra “milagro” apoya la idea de plegaria, el “amanecer” y el paso de la oscuridad a
la luz apoyan la idea de dia. Ademds hay una referencia a la escritura en la palabra “pagina”. El

amanecer, anula nuestra desesperanza, nos absuelve de nuestra locura, comprueba que el mundo
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no se disolvid en las tinieblas como hemos temido a partir de aquella tarde en que, desde la
caverna de la prehistoria, observamos por vez primera el crepusculo. La “desesperanza”, la
“absolucion de la locura” y la “disolucion en las tinieblas”, por ser lugares comunes en la
doctrina religiosa apoyan la idea de plegaria. La “vez primera que observamos el creptisculo”
apoya la idea de dia. Ademas de esto hay una referencia a la caverna prehistdrica que remite a
tiempos primitivos, lo que genera un contraste con la idea principal.

Ahora abordaré el segundo parrafo del poema de Pacheco citado mas arriba: “Ayer no
resucita. Lo que hay atras no cuenta. Lo que vivimos ya no esta”, esto remite a “hoy” y esto a su
vez, al dia. Y finalmente “El amanecer nos entrega la primera hora y el primer ahora de otra vida.
Lo unico de verdad nuestro es el dia que comienza”. Esta frase muestra el triunfo del amanecer y
la resurreccion del dia. Tras el andlisis se comprueba la idea tematica. Ahora, ;como se pone en
juego el entramado de la indeterminacién técnica? Como ya dije, los espacios vacios se basan
técnicamente en las interrupciones.

El texto en si mismo es un continuo en el que las figuras que se enlazan y alinean son
susceptibles de generar saltos en la lectura y en la significacion del lector. En este texto un
recurso obvio de interrupcion es la figura de la caverna prehistorica: “el mundo no se disolvid en
las tinieblas como hemos temido a partir de aquella tarde en que, desde la caverna de la
prehistoria, observamos por vez primera el crepusculo”. La figura de la caverna prehistorica
rompe con la continuidad, es un recurso anacronico con relacion al resto del texto, por ejemplo,
con relacion a la pagina blanca que aparece versos arriba. La posibilidad de que el mundo se
disuelva es una figura de lo imposible, ya que el mundo estd conformado también por materiales
que no son solubles, la unién entre la palabra “mundo” y “disolucién”, aun siendo negativa, es

una metafora, es decir, dos elementos que puestos en relacion desbordan sentido. La posible
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disolucion del mundo puede significar desde la muerte, hasta el suefio o incluso remitir a las
practicas rituales primitivas en las que se creia que era probable que un dia el sol no saliera.
Como se ve, cada determinacién es en realidad indeterminacion, puesto que abre espacios vacios
en los que la significacion cobra un papel primordial y esta construida principalmente a partir de
recursos técnicos. La metéafora inicial de la plegaria del alba es también una prosopopeya, es
decir, una atribucion de caracteristicas humanas a algo que no tiene nada de humano, el alba,
siendo algo incorporeo no puede hacer plegarias como las hacen los hombres, si acaso pudiera
hacerlas tendrian que ser sin usar la voz, posiblemente sélo con la luz, asi que nos genera una
imagen visual poderosa, la de que el primer rayo de un amanecer puede implorar.

Ahora, (y si la plegaria no proviene del rayo de luz sino de quien lo mira? Las cadenas de
enunciados que reafirman sentido como “Ayer no resucita. Lo que hay atras no cuenta. Lo que
vivimos ya no estd” son también un recurso que busca afianzar imagenes precisas de lo pasado.
“Ayer no resucita” tiene la misma estructura que “el mundo no se disolvio”, “Lo que hay atras no
cuenta” es una variacion del mismo recurso pero con una indeterminaciéon mayor dada por las
palabras “lo que”, lo cual no se sabe qué es, y resulta tan amplio que podria ser cualquier cosa.
Luego, se repite el recurso de usar las palabras “lo que”, lo que agrega sonoridad y reafirma ain
mas la idea de la secuencia “lo que hay atrds no cuenta”, un recurso de habla coloquial,
generando sencillez. Al analizar los distintos recursos y la relacion entre ellos el aprendizaje de
los mismos se posibilita. Este es el proceso para utilizar el aparato técnico en la lectura y, como
se vio, es ya una herramienta para comprender la composicion literaria cuando se busca escribir.
Sélo hay que buscar un objetivo bajo la forma de idea tematica y aplicar recursos a discrecion.

Para definir una idea temadtica se promueven enunciados cortos, aunque podrian ser tan

largos como se quisiera siempre y cuando se cumpla la funcidon de guiar los recursos de la
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indeterminacion técnica. Para establecer las relaciones y los usos de la indeterminacion técnica se
propone un analisis de elementos semejante al que se vio con anterioridad, también puede ayudar
realizar algin tipo de mapa en el que se muestren relaciones encontradas, listados, grupos,
cualquier clase de estructura que permita ver los recursos puestos en juego. El analisis de los
recursos puede ser tan exhaustivo como se considere siempre y cuando se logren los fines
propuestos y los recursos sigan apoyando la idea temadtica ya que esto ayuda a que la obra logre
sus objetivos.

Para terminar mi exposicion sobre el uso del aparato cabe aclarar que no se trata de algo
que abandone la tradicion historica de la literatura ni su contexto y sus practicas. Al contrario,
supone un volver a la tradiciéon para establecer una relacion con ella. La comprension de los
recursos y las ideas, es cierto, se parte de un texto, pero no se cierra en €l. El encontrar la idea
tematica de un texto y definirla en algun grado también da la posibilidad de rastrear ideas
tematicas semejantes en los hilos de la tradicién, asi como corroborar sus determinaciones
temporales, su contexto y las practicas que se generaron alrededor de ellas. En el caso de
“Plegaria del alba’ que es un poema sobre el dia, el haberlo definido permite buscar otros textos
bajo la tradicién de poemas acerca del dia, como este de Rubén Dario, Abrojos: “iDia de dolor,
aquel en que vuela para siempre el angel del primer amor!” (5), y tras haberlo encontrado poner
en juego el entramado de la historia que los envuelve. Ver la historia como una red de textos. Lo
mismo ocurre con los recursos que generan la indeterminacion, ;quién, como, donde, y cudndo
fueron utilizados los recursos en otro texto? Esto permite aprender de otros autores.

El aparato técnico propuesto puede ser tan amplio como convenga al lector o al escritor,
se puede considerar la flexibilidad y el dinamismo de dicho aparato como una cualidad que

permite, que la perspectiva que se da en cada lectura se ajuste a las necesidades de aquel que

127



busca iniciarse en la escritura o que intenta poner a prueba el texto para extraer de ¢l rasgos
especiales. Se podra definir una idea tematica de manera tan amplia como se desee siempre que el
texto lo permita y que cumpla con la condicion de correlacionar los elementos técnicos.

Este aparato técnico no busca ser normativo por lo que la definicion de la idea y la
configuracion de la red de recursos técnicos puede ser enunciada de la manera que el lector o el
escritor considere mayormente apropiada siempre que no traicione los elementos dados por el
texto concreto (en el caso del lector) o los objetivos propuestos por el texto que ain queda por
escribir (en el caso del escritor). Tampoco es un modelo fijo pues se adapta a la forma del texto.

Este aparato técnico no pretende sustituir o destronar las diversas perspectivas y teorias
literarias debido a que justamente es el resultado, como se ha visto, de varias perspectivas sobre
la obra literaria. No busca menospreciar los esfuerzos del pasado, seria traicionarse a si misma.
Muy al contrario busca, simplemente, servir como herramienta para aquel que intenta iniciarse en
la escritura y que comienza por ser lector. Una vez dicho esto concluyo la exposicion acerca del
aparato técnico de la composicion.

La razén por la que mi propuesta es diferente a un andlisis de forma y contenido de la
obra es porque dicho analisis de forma y contenido parte de conceptos dados, como por ejemplo,
las tendencias. Se definen los temas centrales de lo que es literatura en alguna determinada etapa,
por decir, el tema del amor o la libertad, y esto ya de por si, encasilla los textos en categorias o en
escuelas o en géneros dados. Parto de la idea de que un texto nuevo, antes de insertarse en la linea
de la tradicion no pertenece a nada, aunque parte de una tradicion estd fundado algo. Desde mi
punto de vista, es la lectura posterior la que lo encasilla. La propuesta que hago es una propuesta
simple y busca ser una propuesta simple, también porque la complejidad de los requisitos que
pueda exigir la critica o la institucion literaria coarta la fluidez y reafirma el estatus quo. Quiero

128



recordar en este momento, una de las metas que me interesa lograr es que la practica de la
escritura se propague, por supuesto, también a través de la propagacion de la lectura.

Como se habra podido ver, este capitulo tiene una intencion dialéctica. Puesto que en él,
se reunen caracteristicas de los primeros dos capitulos. Este capitulo es el tercer momento de un
proceso dialéctico. El primer momento fue la dialéctica de la composicion benjaminiana, una
lectura de como construir textos que extraje de pasajes de Walter Benjamin, los cuales desarrollé
con ayuda de otros textos cuyo tema es la escritura. El segundo momento fue la Estética de la
Recepcion, que fue planteada dialécticamente desde Jauss y luego esclarecida a partir de Iser.
Pues en este tercer capitulo se retnen los rasgos principales de los primeros dos procesos bajo sus
formas simples, las cuales extraje de las conclusiones parciales de los capitulos. Estas formas
simples fueron compuestas con intencion de facilitar los procesos de lectura y escritura
constituyendo un aparato técnico que sirve para descifrar como funcionan los textos y para poder
crear uno propio. Plantee el aparato con los dos momentos que extraje de los capitulos anteriores:
idea temadtica e indeterminacion técnica. Gracias a estos dos conceptos nace un ultimo momento:
la escritura. Una escritura cuyo fundamento infranqueable es la lectura como una busqueda de
aprendizaje y apropiacion.

No quiero que se pierda de vista la importancia del lector. Es justo la existencia del lector
la que le da vida al texto. Si se piensa que lo escrito es una manera de conservacion o de
recuerdo, es el escritor el que intenta la preservacion pero ésta solo se lleva a cabo gracias a la
lectura. La lectura da vida al texto, no sélo eso sino que extiende su vida, la extiende a lo largo
del tiempo, mucho tiempo después de que la obra haya sido terminada o incluso tiempo después
de que el autor haya perecido. En palabras de De Certeau, en La invencion de lo cotidiano, la

escritura solo tiene sentido fuera de si misma: “Practica de la pérdida de la palabra, la escritura
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solo tiene sentido fuera de si misma, en otro sitio, el del lector, que ella misma produce como su
propia necesidad al dirigirse hacia esta presencia que no sabria ganar”. (212). El lector es el inicio
de un nuevo proceso. Por lo mismo la escritura en si misma es insuficiente sola, aislada, lejos de
quien la interprete o aprenda de ella, y esto es lo que critico, no es mas que inmovilidad. De
Certeau, en La invencion de lo cotidiano: “Va hacia un habla que jamas le sera dada y que, por
eso mismo, construye el movimiento de estar indefinidamente ligada a una respuesta desligada,
absoluta, la del otro. De esta pérdida se forma el escribir”. (212) De Certeau va mas alla en su
valoracion negativa de la escritura desligada utilizando una metafora patética, la del moribundo.

De Certeau en La invencion de lo cotidiano:

Es un gesto propio de un moribundo, una retirada de lo que se tiene al atravesar el campo
de un conocimiento, un modesto aprendizaje del “hacer una sefia”. Pero al producir la
imagen del moribundo, procedo del mismo modo. Participo en el sefiuelo que localiza la
muerte en otra parte, en el hospital o en los Gltimos momentos: la metamorfoseo en imagen
del otro; al identificarla en el moribundo, hago que de ella el lugar donde yo no estoy. Por
medio de la representacion, exorcizo la muerte, colocada en el vecino, relegada a un
momento del cual postulo que no es el mio. Protejo mi sitio. El moribundo del que hablo

permanece obsceno si no soy yo. (211).

Lo que quiero rescatar de este planteamiento sobre la escritura es la conexion directa entre
el lector y la escritura. Asi como la escritura depende de la lectura, el trabajo de composicion
también. No solo porque para tener una idea de lo que se quiere componer hay que realizar

muchas lecturas, sino también porque, en la recepcion, gracias a la lectura, la exigencia para con
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la escritura se hace vigente. En el momento de la lectura y gracias a las opiniones o a la demanda
de ciertos textos se puede tener luz de cudles funcionan y cuales no, lo cual, en un panorama de
mercado, resulta relevante. Muchas cosas se definen en la demanda de textos, entre ellas y de
manera activa, es el contexto del lector el que se define, ese que comparten quien escribe y quien

lee.

131



132



Conclusiones

En busca de un puente que lleve de un extremo a otro del proceso de escritura y de lectura, me he
aventurado a escribir el cimulo de paginas que el lector tiene en las manos. Al escribir, tuve la
intencion de exponer un acercamiento a la labor literaria para vincular la escritura con la
recepcion, la cual se logro a través de la idea de que los libros ensefian como fueron hechos. Con
esta idea se intenta volver accesible la labor escritural, dando por resultado, indirectamente, la
desmitificacion de este oficio, desmitificacion que no es posible sin aquella autodeterminacion
para escribir.

Esta es mi aportacion bajo la linea de la comprension literaria y la propagacion de la
misma. Desde un principio he buscado con esta tesis inclinarme hacia el sentido préctico de la
escritura, ya que el panorama de la escritura en la actualidad tiene una forma especifica, motivada
por el capitalismo, disefiada mercantilmente. Este proceso de creacion es también un proceso de
estructuracion social, es decir, tiene repercusiones politicas. El que muchas personas lean un solo
libro o un solo tipo de libro o a unos pocos autores, lleva a pensar que el medio literario genera
¢lites cerradas en las que se distribuyen recursos econdmicos.

Tanto Benjamin como Jauss tenian una intencion materialista histérica, pensaban en la
interaccion entre el lector y la historia o el lector y la cultura. Benjamin y Jauss buscaban, un
lector que pudiera convertirse en productor y un lector inteligente, capaz de dialogar con el autor.

Iser, buscaba un lector activo, que jugara con los espacios vacios. Pienso qué, quiza sea momento
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de socializar la practica de la escritura. Esto podria servir como arma frente a la industria cultural.
El canon como modelo, resulta inaccesible no solo en la literatura sino en la propagacion de ideas
a través de los medios escritos. Pienso en socializar la escritura, queda latente la labor
revolucionaria de esta socializacidon, una labor a nuestro alcance, y ese es el motivo que me lleva
a escribir esto.

A manera de conclusiones por capitulo. En la introduccion expuse la tesis principal asi
como el modo en que se desarrollaria a partir de exponer la dialéctica de la composicion
benjaminiana y la estética de la recepcion. Luego, expuse la estructura general de esta tesis, el
estado del arte a partir de la nocion de escritura como herramienta, y finalmente la justificacion
de la tesis a partir de un panorama de la industria cultural.

En el capitulo uno plantee y desarrollé mi lectura de la dialéctica de la composicion
benjaminiana en sus tres momentos: idea-estilo-escritura. Conclui que, entre estos tres momentos,
la idea tiene un carécter especial ya que se encuentra presente en cada uno de los otros momentos
hasta concretar el texto.

En el capitulo dos, expuse la Estética de la Recepcion también en tres momentos: autor-
obra-publico. Tras exponer este complejo entramado en Jauss, hablé de la indeterminacion en Iser
y de como el lector genera la obra al enfrentarse a los espacios vacios del texto.

En el capitulo tres expuse la manera en que se enlazan la dialéctica de la composicion
benjaminiana y la Estética de la Recepcion, aqui, ademas de explicar paso a paso como entiendo
estos dos procesos y el modo en que se enlazan, extraje los elementos centrales de ambos para
generar lo que llamé aparato técnico de la composicion, mismo que funciona como herramienta
para la lectura y para la escritura de textos. Y que surge del enlace que busqué establecer entre

escritura y recepcion. ;Cual fue mi finalidad? Analizar ambos procesos y entenderlos de manera
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continua.

Creo que una de las mas grandes carencias de aquellos que buscan convertirse en
escritores consiste en comprender los procesos de escritura y recepcidn como procesos
independientes el uno del otro. Se considera por un lado la escritura y el ptblico por el otro y que
ambas cosas pueden existir desconectadas. La lectura puede funcionar como un vinculo. Para mi,
la experiencia estética es también una experiencia del mundo transformado.

Una idea del escritor como autor sacro, de la escritura como canon infranqueable, del
lector como critico ocioso y de lo editorial como santuario de autoridad, ha conformado un
escenario de la opinion comun. Para mi el consumo de erudiciones, y la falta de socializacion de
textos fuera de la academia, conforman una crisis, son un sintoma de este panorama.

Tanto la escritura como la recepcion estdn enmarcadas en un contexto histoérico. Como
vimos en la Estética de la Recepcion de Jauss, donde €l analiza la recepcion como se da en el
tiempo tanto diacronica como sincronicamente. La historia, para quien escribe, es central. Pienso,
no en el sentido de dar continuacion al canon, sino en el sentido de conocer la tradicion.

En lo que expuse a lo largo de todos los capitulos se intenta formular una manera de
socializacion de la escritura. Pero, no se puede obligar a nadie a escribir. Si una persona no posee
la determinacion para aprender y el amor por la lectura, serd dificil que logre una aportacion en el
rubro de la escritura. Pese a todo lo que se pueda decir para apoyar a un escritor nuevo para que
se familiarice con los procesos de recepcion y escritura, en un momento dado. Lo unico decisivo,
para mi, es el comienzo de un trazo o la inscripcion de la primera palabra, la primera palabra de

un texto nuevo.

135



136



Lista de referencias

-Adorno, Teodore & Horkheimer, Max. Dialéctica de la ilustracion. Madrid. Trotta, 1998
-Altamirano, Carlos. ABZTARIO. México. Ediciones Tintanueva, 2013.

-Ariza, Ricardo. El titulo es consecuencia del azar. México. UNAM, 1996.

-Barnatan, Marcos-Ricardo. Naipes Marcados. México. Sediento Ediciones, 2013.

-Barthes, Ronald. La muerte del autor. Susurro del lenguaje. Barcelona. Paidds, 1994.

-Benjamin, Walter. EI autor como productor. México. {taca, 2004.

----- Direccion unica. Madrid. Alfaguara, 2006.

----- La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica. Madrid. Alfaguara, 2003.

----- Tesis sobre la historia y otros fragmentos. México. itaca, UACM, 2008.

-Biedma, Gil. Gil de Biedma. Madrid. Ediciones Jucar, 1980.

-Cabrera, Delia. Sexteto para violin y agua. México. Sediento Ediciones, 2012.

-Capote, Thruman. Prefacio de musica para camaleones.fcpolit.unr.edu.ar. Web. Agosto de
2015.

-Chartier, Roger. Pluma de ganso, libro de letras, ojo viajero. México. Universidad
Iberoamericana Biblioteca Francisco Xavier Clavigero, 2011.

----- Cardenio entre Cervantes y Shakespeare. Barcelona. Gedisa Editorial, 2011.

-Corézar, Julio. Instrucciones para subir una escalera., ciudadseva.com. Web. Febrero de 2015.
----- Del cuento breve y sus alrededores., ciudadseva.com. Web. Febrero de 2016.

-Dario, Ruben. 4brojos., yoyita.com. Web. Fegrero de 2016, 2015.

137



-De Certeau, Michel. La invencion de lo cotidiano. México. Universidad Iberoamericana, 1996.
-Del Rio, Marcela. Musica solar. Cuernavaca. México. Fondo Editorial, 2009.

-Doyle, Arthur. Sherlock Holmes. México. Aguilar. 1980.

-Eco, Umberto. Lector in fabula. Barcelona. Editorial Lumen, 1993.

-Eliot, Thomas. La tradicion y el talento individual. Los poetas metafisicos y ensayos sobre teatro
y religion, Tomo 1. Buenos Aires. Emencé Editores, 1944.

-Ellroy, James. A la caza de la mujer. México. Random House Mondadori, 2011.

-Eluard, Paul & Breton, Andre. Apuntes sobre poesia., juntaversos.wordpress.com. Web. Febrero
de 2016.

-Gardner, James. Para ser novelista. Madrid. Ultramar Editores, 1990.

-Gadamer, Hans-George. La verdad de la obra de arte., ddooss.org. Web. Febrero de 2016.
-Gonzalez, L. Una definicion y una valoracion de los albumes ilustrados. Encuentro
Internacional de Cultura Lectora. Leer abre espacios para el didlogo. Tomo I. México. Conaculta,
2011.

-Hegel, Friederich. Fenomenologia del espiritu. México. Fondo de Cultura Econoémica, 1966.
-Heidegger, Martin. Arte y poesia. México. Fondo de Cultura Econdémica, 1992.

-Hernandez, Efrén. Material de lectura. México. UNAM, 2007.

-Horkheimer, Max. Critica de la razon instrumental. Buenos Aires. Editorial Sur, 1973.
-Innerarity, Daniel. Introduccion. Pequeia apologia de la experiencia estética. Buenos Aires.
Paidos, 2002.

-Iser, Wolfgang. La estructura apelativa de los textos., hermeneia.net. Web. Febrero de 2015.

----- El proceso de lectura., ucientifica.com. Web. Febrero de 2015.

-Jauss, Hans-Robert. Pequeria apologia de la experiencia estética. Buenos Aires. Paidos, 2002.

138



----- La historia de la literatura como provocacion., hermeneia.net. Web. Febrero de 2015.
-Lacan, Jacques. El seminario sobre la carta robada., elortiba.org. Web. Agosto de 2015.
-Lipovetsky, Gilles. La cultura-mundo. Respuesta a una sociedad desordenada. Barcelona.
Anagrama, 2010.

-Lopez, Roberto. 4 revueltas. Treceadas. México. El ala de la iguana, 2014.

-Marinetti, Filippo. Manifiesto futurista., webs.advance.com.ar. Web. Agosto de 2015.

-Martinez, Ricardo. Patologias del ser. México. Malpais, 2014.

-Ong, Walter. Oralidad y escritura. Buenos Aires. Fondo de Cultura Econdmica, 2006.

-Pacheco, José, Emilio. Los dias que no se nombran. México. Ediciones Era, Santillana, 2011.
-Poe, Edgar, Allan. La filosofia de la composicion. México. Editorial Fuentamara, 2011.

-Ponce, Enrique. Cuentos. México. Sediento Ediciones, 2011.

-Quiroga, Horacio. Cuentos escogidos. Madrid. Aguilar, 1950.

-Rilke, Maria. Cartas a un joven poeta. La Habana. Gente Nueva, 2004.

-Sanchez, Adolfo. Estética de la recepcion. Tercera conferencia., ru.ffyl.unam.mx. Web. Febrero

de 2015.

139



