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Este documento re@ine una serie de reflexiones en tornc a las indagaciocnes que llevé
a cabo durante el desarrcllc de mi proyectoc artistico en MaPA Visual. Lejos de
seguir una estructura académica tradiciocnal, el textc propone una deriva abierta v
fragmentada. En sus paginas se despliegan momentos clave del proceso,
bifurcaciones, dudas y hallazgos que construyen un mapa conceptual donde las ideas
se entrelazan unas con otras,

Mas que una exposicién lineal de resultados, este trabajo puede leerse como una
bitadcora de autcconocimiento, atravesada por la incertidumbre, la intuicidn y la
necesidad de estructurar lo inestable. A lo largo del texto aparecerdn hojas
sueltas que simulan ser storyboords, fotografias evocativas, dispositives visuales
que interrumpen v expanden el discurso escrito, contaminande el formatc mismec del
documento. Asi, el libro se configura como un objeto hibride gue adopta la
apariencia de un expediente médico ¢ un bleoc editorial, desplazande la forma
convencional de la tesina hacia un terrenc mis ambiguo v ficcional.

Este conjunte de registros, dibujos v textos funciona como un cuerpce en mutacidn,
mAs cercano a un archive afective. Aqui, el lenguaje nce sdlo describe, sino que
también performa: se vuelve irédnico. Se asume como parte del ensamblaje gque
articula el proyecto.

PAgina 2: Fotografia de archivo personal.
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En el afic 2022, después de cursar el programa sducativo sn Soma v con la intencidn
de establecerme en la {iudad de México, experimenté por primera vez 1la vida
laboral. El1 ser adultc. Trabajé esn un taller de produccidén de arte que me otorgd
momentos de mucha satisfaccidén. AGn scbre esto, decidi que seria buena idea
postular a la Maestria en Produccidén Artistica de mi alma mater, para asi poder
desarrollar un cuerpo de obra méas s6lide, anclado en ideas que se habian sembrade
en la pieza final que realicé en el programa. Al principic, la cuestidn de volver a
mi lugar de origen me resulté frustrante y me tomd tiempo reconciliarme con ella.
Ir a la Ciudad de México, proveniente de Cuernavaca v con una visidn aspiracional

de lo que significa +trabajar en los centros urbanos, hacia que regresar me
pareciera ilégico, casi un retrocesc a cémoc debian darse las ceosas. Sin embargo,
hoy empiezc a verlo como una cportunidad llena de aventuras, vy reconczco que estar
en este sitic tambiédn conlleva una serie de responsabilidades v privilegios.

Me llamc Alonso Galera Urban. Naci en Jiutepec, Morelos, el 26 de febrero de 1997,
en una familia de clase media © media baja. E1 primer artista de la familia. Mi
infancia estuvo marcada por la convivencia con dos mundos ideclbgicamente
distintos: por un lado, mis abuelos maternos, conversos al cristianisme evangélico,
v por el otro, mis abuelos paternocs, hijos de espaficles profundamente catélicos.
Nunca vivi en Cuernavaca, siempre la habité y por la tarde-noche regresaba. Me
gustaba pensar en la casa que habité por més de 15 afios come una especie de hotel.
Era todo menos un lugar entrafiable. Hoy divido mi vida entre Cuernavaca e
Itzamatitlédn, un pequefic pobladc de Yautepec donde tengc mi estudio vy suelc pasar
temporadas. Este sitio me ha permitide cceonectar con el entorne de una manera
distinta. Me gusta subir al techo por las noches v ver las luces de las casas ue
aparecen entre la espesura de los &rboles. Piensc en Silvia y Gustavo, gue viven
por la ribera del rio. QuizA la iluminacidén que veo provenga de sus casas o de
alguien més que decidid refugiarse en ese paisaje. Desde ahi, he wvisto belas de
fuego extrafias en la punta de los cerros gue dan hacia Tlayvacapan. Me gusta cémo la
azotea se convierte en un punte de vista, un anti-pandptico: puedo ver tode, pero
el follaje de los Arboles me bloquea aguellc que vace a la distancia. Solo cuando
camine lento, con la mirada clavada en la maleza oscura, esos destellos se ascman
brevemente, como diamantes que aparecen y desaparecen.
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Sudado ¥ cansado
El agotadec Arbol
Tomd la sombra de la fogata
Y de su suder beben
Anguilas eléctricas

Amalgamas de neurcnas rupestres
En el jardin de Peonia y Hortensia
Que chismeaban al <<Tempo>>
De los juguetones delirantes
Magndticos bifacicos







Mi concepcién del arte se origina en una linea de trabajc que vengo desarrollando
desde hace algunos afios y que estd profundamente ligada a un pequefic balneario
rustico de mi familia materna, ubicado también en Itzamatitlan. No podria

comprender mi préctica artistica ni mis vinculos con los espacios v mis intereses
sin mencionar ese lugar que marcé mi infancia. Alli, el ocic, el juego, la
transformacidén del entorno v la tensién entre lo cotidianc y lo imaginade han sido

constantes formativas. Elegi dedicarme al arte porque lo concibo como el campo del
conccimiento mas flexible y, al mismo tiempo, unc de los més complejos para
desarrollar una investigacién que interpele la realidad desde el actc creative.
Sostengo que la préctica artistica atraviesa todes los aspectes de mi vida
cotidiana; la vivo como una forma de arte vital.

Establecidec en esta zcna conccida como “la eterna primavera”, he comprendide gue mi
manera de habitar Cuernavaca estd intimamente ligada a cémo piensc y siento mi
préctica hoy. Esta ciudad, que alguna vez brilld con el esplendor de grandes casas
v albercas, hoy estd atravesada por la desilusidn: anuncios de “se vends casa”,
deudas impagables vy vidas sostenidas con dificultad baje fachadas de bechemia vy
bienestar. A esta forma de habitar la he llamado “falsaradisiaca’”, una palabra que
inventé para nombrar el desencantoc de vivir en un lugar que promete paraiso, perc
carga con contradicciones profundas. Aqui conviven mansicnes de lujo con una
violencia cotidiana que dejé huellas especialmente durante el sexenio de Calderdn.
Esa tensidn ha moldeado mi forma de mirar vy de estar.

Vive en una colonia privilegiada, pero ne comparto el lugar social ni politice de
quienes me rodean. Esa sensacidén de no pertenecer del todo se repite también en mi
relacidn con el trabajo: cuando estoy en el estudio, me aislc, me encierrc en una
especie de isla sin cecntacto; cuando estoy en Cuernavaca, la vida social me nutre —
salge con amigues, me distraige—, pero pierdo el espacio para crear. En ambes
escenarios habita una incomodidad silenciosa, come si siempre estuviera en el
umbral, entre dos lugares que no termino de hacer mios.

Pagina 6, 8 y 9: Fotografias de archivo personal.
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A mitad de la maestria perdimos la casa en la que vivi durante més de quince afios.
Desde entonces, mi cuarto estd ubicadoc detréds de la cafeteria que dirige mi mami,
donde algunas mafianas la avudo como meserc ¥ barista. No es lo ideal, pero por
primera vez estoy viviendo realmente en Cuernavaca, y hasta desayunc a la carta.
Para sobrellevar la situacién, me compré una mesa de plédstico negra en Home Depot ¥
la instalé en mi cuarto; desde ahi escribo ahora. Por fortuna, en este momento
“s8lo es escribir” —v lo digo entre comillas porque casi nunca dejo de producir
algo—, perc tampecce guierc estar completamente solo.

Estas tensiones, tan cotidianas come persistentes, han side una constante en mi
vida v me han llevado a comprender tante a “la eterna primavera” como a mi propia
identidad comec construcciones profundamente simuladas. Cuernavaca es una ciudad
que, por mecmentos, parece ser una cosa, aungque en realidad es otra. Por eso, se
vuelve el escenaric perfecte para explorar esas condiciones ambiguas v
extraordinarias gue atraviesan mi trabajo.

PAgina 12 y 13: Fotografias de archivo personal.







Remolinos del bigote
De la maripcsa
Refugiada entre las brasas de la tormenta
Azaleana

Alli bajo céndidas enredaderas
Reunides con las piedras danzantes
Asustan al gato
Que le gusta morder
Las colillas enramadas

De la lagartija jardinera







Mi proyecto termind siendc, en esencia, un intento por entender cdémo se entrelaza
mi préctica con mi vida vy con el contexto que habito. Fue un proceso que me llevd a

un lugar incémodo desde donde enunciarme, obligidndome a confrontar aspectos de mi
identidad y las maneras en que construyo sentide y significado. En ese tréansite,
encontré en la nocidén de lo postnatural una herramienta c¢lave para pensar v
sostener mi préctica. MAas que una categoria teérica o un campo de estudic ligado a
lo cientifico o lo tecnolégico, para mi lo peostnatural funciona comeo un envoltorioc
conceptual gue nombra algo gue va estaba ocurriendo en mi trabajo: una tensidn
entre l¢ natural y lo artificial, entre le real v lo escenificado.

No llegué a esta nocidn a través de lecturas filosdficas, sinc desde la experiencia
directa del hacer artistico. En ese sentido, lo postnatural se me presenta comoc un
campo fértil vy abierto, donde es posible experimentar con agenciamientes nuevos,
con formas alternativas de producir sentide. Me interesa nc como una categoria
cerrada, sinc comc un territcrio desde donde poder recrganizar leos signos, alterar
las légicas dominantes y generar nuevas conexiones. Lo postnatural, para mi, es un
espacio de libertad dende la ficcidén, el ensamblaje v la escenografia se articulan
como estrategias de trabajo.

En esta forma de ver y hacer, encuentrc un referente claro en la cbra de Pierre
Huyghe, cuya préctica pone en juego mundos ambiguos, ecosistemas alterados ¥y
situaciones donde lo orgénico, lo artificial v le¢ narrative se entrelazan sin
jerarquias fijas. Su forma de producir experiencias en las que los limites entre lo
real y lc escenificado se desdibujan, resuena profundamente con la manera en la que
yo concibo y desarrollo mi cbra. Desde ahi, he articulado un pensamiento que se
despliega en tres ejes principales: la espacialidad, la transformacién de los
materiales v la interseccién entre lo orgénico y lo artificial. Estos tres aspectos
se relacionan, respectivamente, con la escenografia, la ficcidén y el ensamblaje,
entendidos noc como categorias aisladas, sino como zonas de exploracidén donde lo
postnatural se activa y se reflexiona.

La primera vertiente de mi trabajo se vincula con el espacic. Me interesa emplazar,
recolectar y construir en lugares que considero postnaturales. En particular, he
trabajade en espacios come el balneario de mi familia, el balneario abandonade de
Itzamatitldn vy el Parque Siqueiros. Son entornos fabricados que ofrecen una
experiencia de la naturaleza. Después de todo, ;acaso la alberca no es un intento
de emular un lago idilico o un mar caribefio? Siempre queremcs ser el patc que se
posa al atardecer ¢ el delfin que surca las clas. Recuerdo a mi papd jugando a ser
Willy—Liberen a Willy, jeje, patético. Pero afiorc. E1 parque, por su parte, quiere
ser un bosque. Lo grita. Pero el ruidoc de la ciudad lo opaca. Este interés por lo
postnatural estd intimamente ligado a lo escenografico: me interesa pensar estos
lugares como puestas enh escena “reales’, construidas a partir de elementos
artificiales.




La segunda vertiente de mi +trabajo se relacicna con la transformacién de los
materiales, los conceptos vy las narrativas. Me interesa indagar en el origen de los
objetos: para qué fueron creades, de dbénde provienen vy quéd forma adoptan. Al
trabajar con ellos, suelo deconstruirleos de distintas maneras: alterc su escala —
muy al estilo del ready-made—, los fragmento para generar nueves significados ¢
manipule sus materialidades hasta que se desdibujan y parecen cotra cosa. Como una
madera que simula ser cromo, una cerca pléstica con wvetas que remiten a lo
orgédnico, un pino aromatizante Little Trees aumentade diez veces su tamafic original
o restecs de un raidolito dispuestos como si formaran un alfabeto desccnocide. Este
enfoque sitda mi préctica en el terreno de la ficecidn.

Por dltimo, me interesa explorar la interseccidn entre lo organico y lo artificial
como un territoric fértil donde emergen nuevas realidades. Esta légica atraviesa
mis ensamblajes, en los que materiales naturales v sintéticos se entrelazan vy
tensionan entre si: una suela de plastico adherida a un panal de abejas, troncos
recubiertos con pastoc sintético, tuneles de aserrin gue emulan las construcciones
de termitas, comoc si parasitaran un arbol desde adentrc.

Pensar desde una condicidn postnatural me ha permitido comprender no sole mi lugar
enunciativo, sinc también la relacién que establezco con los materiales y el
espacic. Nec busco ceontar historias concretas con personajes, sino construir
ficciones abiertas gque generen nuevas conexiones y vinculos. Lo postnatural se
presenta en mi trabajo come una narrativa fantdstica, una escenografia donde los
limites entre lo tangible v lo ficticio estén diluidos.

Pagina 15: Fotografia de archivo personal.
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En tres versos vienen
Los trompetillas de sAtiro fulgor
Gorbo del feldespato
Meicsis fragmentada de ser
Como piedras de jardin se rien
Comc gatcs perdides se buscan

Como cantos de vieja Pecnia y Hortensia
Con tres versos nace el conejo de la fogata
Pasiflora bajo el fuego
Algido jardin de vela cretécea










me siento con poca claridad sobre cdmo estédn operande mis ideas. hoy es enero v la
exposicidén fue en diciembre, o quizds a finales de ncviembre, y tengo la sensacidn
de que esas ideas se me han desdibujado, como si va ne las tuviera presentes o como
si las hubiera olvidade. tal vez se deba a gue hay algc emocicnal gque antecede a
tode eso, algo mids intimo, vinculado con mi identidad y con mi cotidianidad més
inmediata: mi presente.

recuerdo con carifioc haberme puestc ese traje, estar descalzo mientras veia la
pelicula v fumaba esos cigarros hechos de palitos de madera —me da risa ahora, qué
absurdo. y luna dormia, y abdo gritaba, recitando el guidén gue él mismo interpretd.
tenia en mente un performance que me marcé mucho, unc que vi alguna vez en la
tallera, perc méds alld de es0, le que realmente buscaba sra desconcertar,
confundir, provocar gue alguien intentara encontrarle un sentidec —o varios— a lo
que estaba pasando ¢ a lo gue habia dispuestc en ese lugar.

al final, creoc que lc més valiosc que surgié de esa experiencia fue una reflexidn
sobre el tiempo. parecia gue todo giraba en torno a le mismo, peroc cada escenario o

cada actor accionaba desde una temporalidad distinta, coexistiende en un mismo
espacio. esc me fasciné: ensamblar tiempos diversos gue suceden al mismc tiempo.

-¢:Te gustaria una copa de vino?

-Claro

-iMe podrias dar tu nombre?

-Fulanitxdetal

-Fulanitxdetal, anotale en la lista. Super, ahorita te llamamcs

-Espera, ;qué’?

En la exposicidén “En un territorio invisible nada occurre dos veces"” propuse una
pieza que partia de una narrativa miltiple, cuestionando tanto la naturaleza de la

obra comc su interpretacidén. Desde hace tiempe tenia el deseoc de +trabajar con
actores y explorar la corpcralidad comc presencia ambigua dentro del espacic

expositive. La pieza tomé la forma de un falso set cinematogréafico, con muros
escenograficos, una silla de director v una serie de acciocnes performAticas que
ocurrieron durante la inauguracién. ¥o asumia el rol del director de cine: llevaba

puesto un smoking negre, estaba descalzo vy algunas ufias de mis pies estaban
pintadas con barniz wverde. Fumaba ramitas pintadas come si fueran cigarros,
sacandolas de una cajetilla intervenida con la palabra Maltreonco, mientras veia
Mulholland Drive de David Lynch en mi iPhone y bebia vinc blanco en una copa
desmesuradamente grande, tode bajo una luz directa (ue exageraba lo teatral de la
escena.




En el primer stage se encontraba un muro falsc, tipo get wall de produccidn
cinematografica, construide con una doble estructura que dejaba expuestas ambas
caras traseras, como sSi no existiera un frente definide. Detrds de una de estas
superficies, Luna Tuun interpretaba a un perscnaje dormido, con una copa en la
manco, en un estado que sugeria alteracidn por el aleochol. Encima de ella, scbre la
propia estructura del muro, una serie de dibujos automidticos evocaban una atmdsfera
onirica. El segundo stage mostraba otro murc falso, esta vez recubierto al frente
con pasto sintético que descendia comc una cascada. Este gesto remitia a las
pantallas verdes de edicién: superficies neutras donde todo puede ser proyectado,
donde cualquier cosa puede ocurrir. Ean el suelec, debajec de este despliegue,
descansaban unos zapatos negres de charcl junte a varics tronces naturales tratades
con resina, lo gue les daba un brille casi antinatural, como si se encontraran en
otre estado fisico. Desde sus cortezas brotaban flores artificiales azules vy
amarillas, creciendc comc si encontraran vida en lc sintético.

Otro de los stages, completamente performatico, fue llevado a cabo por Cristian
Abdec, guien recorria la galeria como si estuviera ensayando un guién. Leia en voz
alta, pero lo gue sostenia entre las manos no era un texto convencional, sino una
serie de dibujos gue emulaban un storvboard. Las palabras que proaunciaba eran
parte de una interpretacién propia, memorizada dias antes mientras acampaba en una
zona de Tepoztlidn. También tenia las ufias pintadas, en sincronia con las que yo
habia dejade sin pintar, como i juntos completdramos un cddige cromAtico
compartido: una forma de didlogc silenciosc a través del verde. Por momentos, Abde
rompia con su perscnaje y se acercaba a algin espectador para entregarle un
diamante falso de acrilico mientras decia: "Quizd nunca lo nombremos, pero ojald
si." Esta frase abierta podia leerse comoc un desso de ser reconccido, de ser
nombrado, pero también como un comentario sobre la imposibilidad de dar nombre a lo
absurdo, a esa mezcla desconcertante entre ficcidn, performance y realidad.

Un capitulc mis se ensamblaba en esta pieza y era la participaciédn de guien actuaba
comc si fuera una perscna gue hace asistencia de casting. Sabrina Gutz portaba una
plavera negra que decia “metaproduccicnes”, traia un radio walkie talkie con
chicharo v portaba una bandeja de plata con copas desechables que contenian vino
blanco. Se acercaba a les espectadores y decia el didloge que escribi al inicio de
este parrafoc.

Pagina 19 y 23: Fotografias de archivo personal.

Pagina 20: Panalpanam, 2024. Suela vy panal. 28 x

PAagina 21: El sendero encantado, 2023. Impresidén en tecco Iridium Silver montada en
bajc acrilico. 22.5 x 32.5 cm.

Pagina 25: Cortex, 2024. Estilégrafo sobre papel de algodén. 15 x 21 com.













Suspira el cccodrilo ante el &rbol
Sospechose de sospecha cuesticonable
Como fénix que bebe el agua
Come caracol de las arenas
Come sansevieria anguipeda

Y monstera de palmera
Truenos de ciprés en el follaje
Como un juego gentil
Carmesi de jardin
Lundtico misceléanico













provocar un posibkble sentido. pero no creo que yo guiera encontrar un sentido, es
més bien generar un absurde. ne puedes encontrar un sentide porque es de anti
sentido mi cbra. ojald gque ponga a un tagquero vestido de santa claus mientras
prepara taccs al pastor. ;cdémo me sentiria con eso?

Durante la inauguracidn me senti desubicado, como =i ne tuviera control scbre la
pieza. Me alegrdéd que otras personas sSe sumaran a activarla, pero su carécter
efimero, espontdneo e improvisado me resultaba dificil de asimilar. Estuve en un
estade casi discciade por des horas, mientras mis compafierxs presentaban sus
proyectos de forma mAs convencional, acomecdandc sus obras y conversando con el
piblico. Yo, en cambic, era la cbra. Me habia transformado en un perscnaje due
debia sostener e interpretar. (Estaba explorande el sin sentido? ;0 quizd el
absurdo? Me interesaba esa linea difusa entre la presentacién y la representacidn,
entre lo real v lo escenificadc. Por momentos, tode me parecia una alucinacidn: un
espacio maAgico-fantidsticoe donde objetos como mi copa gigante o los cigarros hechos
de ramitas alteraban la légica comin. ;Cémoc me veia el piblice? Mientras intentaba
mantener viva la ficcién, en mi cabeza habitaba otro cuerpo, otro tiempo. Esa
sensacidén, al final, es muy del teatro. Perc también muy de la realidad. Créetela.
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cuernavacalifernia

quiere estar cerca de mi porque dice que el fin del munde viene. nc quiere gque le
agarre solo, quiere estar acompafiade vy cuando llegue el final, irse abrazando.

es evidente (que se acerca, las conexiones empiezan a fallar, los mensajes de
whatsapp tienen una palomita, hay micro sismos situados y mucho olor a chuleta! hay

lluvias violentas, la ciudad es un territorio agreste para soportar este final.

quierc escribir un texto muy breve porgue estoy triste. al dltimo es muy
existencialista.

hoy scfié que el narcc me perseguia, llegaban al balnearic en una camioneta, en una

pick up que contenia una docena de sefiores armados. vo los veia a la distancia pero

podia escapar. asi que corri a mi estudio para refugiarme, segurc ahi no me
encontrarin, una vez dentroc estaban unos amigues, yo les contaba de los sucedido,
crec (ue también estaba mi mamé. pronto llegd unc de elles, se quedd con nosotros.
estaba essperando a que log demds llegaran, entonces desperté.

;qué se siente ser la novedad? una generacién artistica con aspiracidn a la
publicacién de instagram los miércoles por las tardes, con creacidn especifica para
los nichos del mercade, de las ferias. clare, siempre con una necesidad por
aproximarse al mundc natural, después de un confinamientc eternc, pero también la
intimidad afectiva, cclectiva y perscnal.

a veces es un subidén v a la otra tu almohada te asfixia v se aglutina con tus
lagrimas, a veces me siento fuera de lugar, una sensacién de no estar en el lugar
del tedo, te ves medic ido. fa qué queremos jugar? ;cdmo decidir con mil opciocnes?
Jqué es lo que guieres? ;cuales son tus deseos v hasta cuando? ;toda produccidn
visual requiere una explicacidn tedrica? ;cuidl es el momento de mayor lucidez en el
dia?

nes reunimos en alguncs bares de la av universidad aungue a decir verdad yvo lo hice
un par de veces, me daba un poco de miedo y estar hasta el norte de la ciudad
implicaba una tarea dificil para desplazarse una vez llegaba la ncche, mads bien me
refugiaba en el centre v les dos lugares entrafiables gue frecuente por varios afios
hoy se han convertido en otra cosa, sus duefios cambiaron, siguiercn su vida pere
los inmuebles permanecen come reminiscencias de los afios maravillesos.

lcd soundsystem suena de fondo.

;por gué cuesta tantoc cambiar?  serd que mi falta de identidad me pide a gritos una
esencia definida?

de las amistades del café, va no vec a nadie, tengo comunicacién pero ya no nos
juntames, yo decidi no entrar al lugar més ahora que se ha convertido en otra cosa,
me gusta peasar gue un dia fui v ese dia fue =1 Gltimo. en el bar pasa lo mismo,
gin duda es muy cuernavaca, estilc cuernavaca, muy sobre las époccas, scbre las
generaciones, muy contenedcres de nostalgia, ;a gue antres te toco ir?, a mi mamd
le tocd taiz, a mi me tocd bailar en la barra de judrez cuatro.




pero sin duda nos sentamos y necs configurames en un espacio decadente donde el
pasado sale glorioso, cuando sitics como cuernavaca y acapulco eran edenes idilicos
sspectaculares de la realeza jet set del mundo, no podemos competir con los 50°s,
no podemcs salir a la calle sin mirar si alguien te sigue detrés, es bien dificil
pensar un pais sin violencia. se ha instaurado.

en un breve texto de pablo helguera habla scbre las vacaciones y especificamente
sobre el hotel en cuernavaca que su familia solia visitar en su infancia, el
jacarandas. recientemente se enterd de la demolicidén del predic para la
construccién de departamentos de lujo v esc le trajo una sensacidn fatal, hablaba
de una pérdida rotunda como cuando se te muers alguien. mientras sus familiares se
lamentaban pero seguian con su dia a dia, el, cuenta que vive en un luto. entonces
cuando habld con un conocido gue también frecuentd el hotel le dijo gue le pesaba
tanto esa pérdida poerque lugares como cuernavaca son, mas gue un lugar, un estado
mental.

entonces quiero enfiestarme v bailar toda la noche v al otro dia estar cansadisimo
en un calurcso dia perc en la sombra. estar sentado con la pierna cruzada y el
cigarro en la mano. sentirme querido con ese pesar de un domingo tranguile al medio
dia. los grillos v las cigarras se escuchan a la distancia.

Pagina 28, 29, 30, 32, 33, 35: (Cualquier parecido con la realidad es mera
coincidencia excepto la filtracién gue emana por el espesc follaje, 2024. Set
walls, performance, dibujo, objetos orgénicos y artificiales. Medidas variables.







Pensaba en estc antes de comenzar a escribir sobre el trabajo
realizadc. Ahora, al aterrizar tode y reflexionar con mayor conciencia sobre mi

préactica, puedo identificar con mAs claridad ciertos patrones, continuidades ¥y

desfases; energias que persisten, asi como intentos de lineas que quizd en el
futuro decida explorar. La manera en que concibe lo postnatural v la ficcidn tiene
sentidc para mi desde el origen, desde mi nacimiento y mi vincule con el balneario
familiar. La decadencia de ese lugar me ha llevadc a buscar otras decadencias, como
la del Parque Sigqueiros, en la colonia Jardines de (uernavaca, donde los Arboles
fueron talados a causa de una plaga de hongo negro. Mas adelante hablaré de é1.

En sus primeras etapas, el proyecto se fue cenfigurando a partir de reflexiones,
bocetos vy el desarrclle de un pensamiento postnatural, en el qque los materiales
sintéticos jugaron un papel central. Uno de los conceptos que emergid en este
procesc fue el del bucle, el cual aparecidé luego de haber elegidec la carta 10 de
copas del tarot Rider durante una clase con Delmar. En esa imagen, una familia
idealizada habita un entorno idilico: una pareja levanta los brazos hacia el cielo
en sefial de gratitud, mientras dos nifios juegan cerca de un rioc que cruza la
escena., Esta representacidén me conmovid profundamente vy me impulséd a realizar
ejercicics con pasto sintétice inspirados en la cinta de M3bius, expleorando la
repeticién y el ensamblaje de elementos gque sugieren un tiempc que no fluye de
forma lineal, sino que se pliega sobre si mismo.

La c¢inta de M3bius siempre me ha parecide una figura fascinante: en el &mbito
matemdtico se define como un objetc no orientable, donde las categorias de adentro
y afuera, arriba y abajo, simplemente se disuelven. En ese momento, la concebia
como una metdfora para pensar los limites difuscs entre lo natural v lo artificial,
entre lo exterior y lo interior. Estar en Cuernavaca, un territorio con una energia
singular v cierto misticismo, me ofrecid un contexto fértil para que esas ideas se
expandieran. Esta ciudad, tradicionalmente ascciada al descanso, la introspeccidn vy
la experimentacidén, ha sido calde de cultivo para pensamientos alternativos ¥
especulativos.

A inicios de 2022, mientras comenzaba a explorar estos intereses, sentia una
afinidad particular con teorias que proponian otras formas de percibir la realidad,
como las de Jacobo Grinberg, Gregorio Lemercier ¢ Erich Fromm. Me atraia la idea de
vincular mi préctica con la teoria de la Lattice de Grinberg, pensindcla como una
estructura desde la cual recordenar el sentido y habilitar nueveos modos de entender
lo real. En ese marco, la cinta de Mdbius funcionaba como una potente metdfora de
mi proceso. Sin embargo, con el tiempo comprendi que necesitaba llevar estas
intuiciones hacia una experiencia mAs inmersiva v sensible, donde el cusrpo, la
percepcién v el espacic se implicaran directamente.










De caminc a la primavera
—Pero.. ;¥ 81 no llega?
—S8i la primavera nunca llega
Dormiré hasta el verano
Cuando las cclinas se ahoguen

En la inercia de vivir
Entre mordidas juguetcnas
Espirales
Palomas bailarinas
Esas son el pasaje al mundo
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FRACMIENTO

(Yo vestido con frac mientras te digo una mentira)



Queria compartir algunas reflexiones sobre piezas que han surgido a partir de mi
interés por la iluminacidén artificial. Obras como Brote, Lattice y la puesta en
escena que realicé en el parque exploran la idea de la realidad como una
construccidn activada —o incluse fabricada— por la iluminacién. Esta nocidn se
vuelve especialmente evidente en Lattice, donde una luz directa parece detonar una
especie de reaccidn: un fragmentc de pasto sintético se ha desprendido, dejando al
descubierte un panal gue contiene perlas en su interior. E1 resultade es un
microescenario postnatural que, al observarle detenidamente, remite a la sstética
de un microchip. Esa imagen, a su vez, puede evocar ciertas teorias de conspiracién
come la de la simulacidn, sugiriendoc que lo que percibimcs como naturaleza podria
ser solo una interfaz cuidadosamente construida.

Estos ejercicios con la iluminacidn —especialmente con esas lamparas de trabajo
montadas en tripie— me interesan por varias razones. Una de ellas tiene que ver coh
su color fluorescente, que percibe como si estuviera impregnade de una energia
particular, casi tdéxica, capaz de alterar el ambiente en cuanto se enciende. Tedo
esto, por supuesto, dentrc de una légica profundamente artificial.

Estas luces también me remiten a la iluminacidn propia de las produccicnes
cinematograficas, donde lo artificial tiene el poder de reconfigurar lo real:
permite, por ejemplo, cque el dia exista dentro de la noche. Esa capacidad de
alterar la percepcién me resulta poédtica, inclusco mistica. Aungue no provengo del
dmbito del cine, he tenidec ciertos wvinculos con él en el pasado, v tal vez por eso
estas luces me resultan tan familiares. Son lamparas de trabajo nocturnc que me
recuerdan a las que, durante afios, se utilizaron sn la remodelacidn de la autopista
que une la Ciudad de México con Cuernavaca, justo a la altura de Tepoztldn. Siempre
pensé que su brille forzaba al paisaje natural a transformarse, como si las
plantas, los Arboles y otros elementos del entorno fueran obligades a adoptar una
versidén artificial de si mismos. Asociaba esa escena con las levendas urbanas scbre
ovnis en la zona, v me divertia imaginar que no estaban ampliandec la carretera,
sino construyendo un aeropuerto para naves extraterrestres.

De ese imaginario surgid Lattice. E1l nombre alude a la teoria de Grinberg, quien
concebia la realidad como un entramade complejo al que llamaba de ese modo. En
términos generales, su teoria proponia que todos los cerebros estén interconectados
a través de un campo-red de alta complejidad. A partir de esa pieza surgieron
otras, como Brote, en la que utilicé dos lAmparas para crear un ambiente liminal,
casi fantéstico. Para intensificar esa atmésfera, decidi instalarla en una
habitacién amplia, dejande a la wvista las extensiones eléctricas amarillas, dque
funcionaban como enredaderas artificiales dentro del paisaje.




Las extensiocnes, més alld de su wutilidad +técnica, adquirian un carécter
escenografico que las dotaba de un tonc absurdeo. En Brote, funciocnaban comeo un

enredo previc a la iluminacidn, operando casi come una decisién estética antes que
como un mecanisme funcional. Pero en los ejercicics que realicd en el parque
durante la noche, su papel se transformd: pasaron a ser conectores reales entre los
cbjetos distribuidos en el espacio, formando una suerte de constelacidén cdsmica que
insinuaba una narrativa posible. Era como una escena del crimen donde las pistas
parecian estar vinculadas entre si, aungue mi intencién nc era construir una

historia lineal. Lo que buscaba era provecar una sensacidn de enigma, donde cada
cbjete remitiera a otro, exigiendo ser comprendido en relacidn con el conjunto, no
como elementos aislados. Muy Cosmeos. Muy Witold Gombrowicz.

PAgina 38 y 45: Fotografias de archivo perscnal.

PAgina 40 y 41: Procesc de ensamblaje de cintas moebius realizadas con pasto
sintético, 2023. Facultad de Artes, UAEM.

PAgina 43: Registro nocturno en el Parque Siqueircs, Jardines de Cuernavaca.
















De lo nc visto
Si la primavera nunca llega
;Amanscerias conmige?
Le decia Hortensia a Peonia
Mientras un sombrero les mira

Con su vaguero fumador
¥ un biho dopado se echa un danzén
Accstades en las rocas
Comparaban sus notas
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Sin temor ni fe
De comprender esta ancmalia
Predestinades a la sombra de las dalias
En una primavera

De presagic estacional
La espuma arrastrada per el vientc
No podia asumir
Si fundirse entre los surcos
















El ejercicioco en el parque representd un punto clave en el desarrcllc de este
proyecto. No fue un lugar gue eligiera con anticipacién, sino uno que aparecid por
azar. Me atrajo su estado de abandono: Arboles muertos v un entorno marcado por la
decadencia. Creo que lo descubri durante una visita a alguna exposicidén en La
Tallera. Al recorrerlc, percibi un cambic respecto a afios anteriores: el terreno
estaba seco, agrietado, completamente afectado per el caleor. Ianvestigando un peco,
supe que la causa era una plaga de hongo negro que habia devastado los Arboles. Fue
entonces cuando decidi intervenir ese paisaje residual con mis objetos, situdndelos
comc si habitaran un “tercer paisaje”, en el sentido que plantea Gilles Clément: un
espacio abandonado por el orden, pero fértil en posibilidades.

Mi idea inicial era hacer una presentacién en un entorno natural vy oscurc, quizd un
jardin, pero tenia que estar en un estado de abandonc. Esta prusba fue mi primer
intento. Antcnioc de la Mora me acompafié para ayudarme con el registro. Tedas las
accicnes que ocurriercn ahi fueron pensadas exclusivamente para la cémara.

Cuando la 1luz del sol desaparecid, la oscuridad se apoderd del entorno. Se
escuchaban alguncs grillos a lo lejos. Al fonde del parcque, entre los Arboles que
quedaban en pie, la sombra habia creadoc una negrura total, entonces, encendimos las
luces artificiales, conectadas a una bateria de litio portdtil. En ese momento,
decenas de hadas e insectos voladores se agruparon en torno al tripie de 1luz,
generande una escena onirica. Era come si esas criaturas trajeran de vuelta la vida
a un lugar que parecia completamente muerto. Claro, estabamos en Jardines de
Cuernavaca.

Pasamos un par de horas montando diversas formas de instalar los objetes v es que
una parte de mis intereses en la produccidén artistica estd estrechamente
relacionada con la forma en gue mis piezas son exhibidas, con la manera en gue se
disponen frente al ptblico. Siempre he consideradc que el montaje es un momento
decisivo dentro del procesc de una obra, va que la relacién entre los materiales v
el espacic puede amplificar —¢, en algunos casos, desviar— su dimensién conceptual
v simbdlica. Esta etapa, a menudo ascciada al trabaje curatorial, ha sido crucial
en mi préctica, al punto de volverse una extensién natural de mi proceso creativo.
Por ello, no me identifico dnicamente como artista, sinc también como un agente
cultural gque establece vinculos, atentc a los discursos v problemdticas que
atraviesan el contexto local v nacicnal, al mencs en el marce de mi generacidn.

Pagina 49, 50, 51, 52: Lattice, 2024. Pasto sintético, tripie de luz led, plastico,
espejo, panal y perlas de fantasia. 170 x 160 x 101 cm.

Pagina 54, 55, 56: Brote, 2024. Troncos, pasto sintético, flores v plantas
artificiales, diamantes de fantasia, MDF, luces led en tripie, extensiones.

Medidas variables,

Pagina 57, 58, 59, 60, 62, 63, 64: Registro nocturno en el Parque Siqueirocs,
Jardines de Cuernavaca.







:Es lo postnatural algo gque mantiene un pie en la realidad y otro en la ficcién?

Piensc que lo postnatural ccnserva un anclaje en la realidad. Lo interesante es
cémo produce su propia légica de verosimilitud, dande lugar a una existencia
auténoma dentrc de los entorncs en los que trabajo. Estos no son sdélo escenarios
funcicnales, sinc espaciocs que me inspiran vy me ofrecen una sensacién de
pertenencia. Intento replicar y exagerar su ldgica interna en mis propuestas. En
Brote, por ejemple, si bien no se trata de un emplazamiento directo dentro de un
espacio postnatural, la obra evoca esa cualidad. La creacién de un microescenario
dentrc de la pieza es un intento de generar un espacio controlade, aungue al final
sugiere més bien un lugar liminal e incierto. Esa misma sensacidén la encuentro en
lugares como el Pargue o el Balnearic, que cargan una atmésfera extrafia, incluso
inguietante, cercana a lo siniestro. Si tuviera que responder a la pregunta
inicial, diria que lo postnatural es un espacico ficticic inscritec dentrc de una
realidad existente, pero que, en su propia ficcién, establece un orden distinto. Mo
se trata de una ficcidn desligada de lo real, sinc de una que configura sus propias
reglas y se afirma comec una realidad paralela. Su vercsimilitud nco se mide por los
pardmetros del mundo cotidiano, sino gue responde a una ldgica interna y autdnoma.

Para mi, los ejercicios postnaturales han intentado ir més alld, revelando cdmo la
realidad misma puede adgquirir una dimensidén ficticia o postnatural. Esto se enlaza
con el concepto de lo posthumanc, gue me interesa aungue adn nc lo he abordado de
manera plena. Me atrae pensar en esas capas de sentide que habitan tanto en los
espacics gue OcCupc come en la manera en gue esos espacios cenfiguran la identidad
de quienes los atraviesan. En ese sentido, he indagade en cémo ciertos lugares no
son solo escenarios pasivos, sino agentes activos en la formacién subjetiva de
guienes los habitan. Piensc, por ejemplo, en la identidad de Cuernavaca: una ciudad
atravesada por una artificialidad histdrica vy un presente cargade de violencia.
Esto me lleva a entender que la relacidén con el espacic no se limita a recorrerlo,
sino gue implica una construccidn subjetiva. En fltima instancia, lo postnatural no
es solo una categoria espacial, sino también una forma de percibir, construir ¥y
reinterpretar la realidad.

Pigina 66: Fotografia de archive persocnal.
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Candido Jardin Danzante
Y a tus hcjarascas dulces
El clarc sudor de tus travesuras
Nos abraza sin temcor ni fe
De las lunas ocultas y los sueflos contados

Gatos, bihos, peces v buzos
Cantos, vivos, viajes
Veros, rezos, oides
Velas, ojos, corazdn
Y comoc instruccidn

Crisantemes







iSon mis escenografias construcciones de diversos ensamblajes?

$i, creo que concibe lo escenografico como la forma en
que se manifiesta la realidad en los espacios con leos gue trabajo. Gran parte de mi
préctica, v de la manera sn que dispongoe los objetos, estd ligada a la instalacidn
artistica. No obstante, prefiero pensarlc desde una perspectiva escenografica, casi
como si se tratara de la construccidén de escenas cinematograficas, donde lo que
importa es generar una atmésfera precisa, algo més envolvente e inmersivo. He
reflexicnado sobre esto en varios ejercicics. Recuerdo, por ejemplo, la ncche en
que fui al parque: de algin modo, lo que estaba haciendo era construir un terrsno a
partir del ensamblaje. Entiendc el ensamblaje como la combinacién de dos elementos
préximes que, al unirse, generan una tensién en el espacio, superponiendo
materialidades para dar lugar a un nuevo sentido. Pero también lo concibe como la
insercién de un objetc gue no pertenece a un contexto especifico; es decir, el acto
de ensamblar un elemente ajeno dentro de un entorno real ¢ natural. Imaginar, por
ejemple, un piano de ccla en medic de un terrenc baldio: para mi, =50 ne sclo habla
de una préactica de ensamblaje, sino también de instalacién y provecacidn.

Al final, mi manera de entender la escenografia estd profundamente ligada a la
experiencia del espectador reccrriendo escs entorncs ya configurados. Me gusta
imaginar gque cada cbjeto colecado en el espacio funciona como una pieza de Lego,
ensamblada cuidadcsamente para construir una puesta en escena precisa. La
iluminacién cumple un papel esencial en sse armade. En el ejercicio del parque, por
ejemple, las extensiocnes elédcotricas amarillas eran un elemento clave, aungue todo
lo que conformaba la instalacién tenia un cardcter transitoric: se montaba ¥
desmontaba. Esa condicién efimera del ensamblaje es algoe que me interesa
especialmente; no se trata de una construccidén permanente, sinc de una composicidn
que ocurre en un instante. A veces, inclusc, mids que estar dirigida al espectador
presencial, la escena estd pensada para ser registrada por la cé&mara, va sea
fotogradfica o de video.

MAs que considerarme un dibujante o fotdgrafo, me pienso come alguien que ensambla.
Mi prActica se basa en articular elementos provenientes de realidades existentes,
materiales artificiales y objetos diverscos para construir nuevas configuraciones
que rozan lo escencgrafico. Prefiero llamarlo escenografia porque se alinea con mi
manera de concebir lo postnatural, donde la ficcién y el ensamblaje son pilares
centrales. Lo escencgrdfico me atras por su capacidad de delimitar un escenario,
marcar un umbral entre la realidad cotidiana y la ficcidn gue propongo, y construir
realidades alternas, evidentemente fake. Me interesa especialmente explorar esos
espacics de trénsito, lo liminal, ese punto en el que lo real empieza
desdibujarse vy da paso a una légica ambigua, ficticia y personal.

Pagina 68, 70: Cualquier parecido con la realidad es mera coincidencia excepto la
filtracién gue emana por el espesc follaje, 2024. Set walls, performance, dibujo,
cbjetcs orgédnicos y artificiales. Medidas variables.

Pagina 69: Fotografia de archive personal.
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Fuertes ¥ ncbkles a la luna cfrendarcn
En versos de tres velas sus conejos
Fantasmas pentameras de brasas nuevas
Caminos de escarabajos rumbo al corazdn
-Aver mientras dormias vi una estrella fugaz

;A dénde es que ibas?
-Tal vez nunca lc nombremos perc, ojald v si
Como manos se me escurren fantasmas de la boca [fantasmancs bocurren]
Angustiade el henge parlante [parlengo lengusti]







SOBRE LAS LINEAS QUE CREAN IMAGENES VENIDERAS

Mi aproximacién al dibujo durante la maestria se inicid con una serie titulada Los
troncos radiocactives, compuesta por cinco piezas de dimensiones medianas. En ellas,
representaba troncos de formas monstruosas, utilizande 1lapiz de cera amarille, el
mismo gue se empleaba en la primaria para calificar. El1 proceso de creacidn
consistia en trazar un entramado de lineas sobre el scporte, para luego delinear
los espacios vacios con estilégrafo, generando una textura que evocaba la corteza
de los A&rboles. El color amarillo me permitidé wvincular estos troncos con una
cualidad radioactiva, confiriéndcles un cardcter inquietante. Aungue en un
principic los dibujaba sobre papel, més tarde opté por sustituirleo por cortezas
reales, interviniende su parte interior. Scbre ellas, representaba un tronce
radiocactive, como si intentara capturar el alma de la corteza, su memoria de haber
sido parte de un &rbol. Este experimento dio lugar a un conjuntce de cortezas
intervenidas que +titulé Mutante, las cuales fueron exhibidas en el espacic
independiente Espacic (abeza en Guadalajara. Algunas piezas se presentaron en el
interior del recintec, mientras gue ctras fueron ubicadas en el exterior, reforzandc
asi la conexidén entre la cbra y su origen natural.

Las clases de produccién con Magali Lara fueron fundamentales en mi desarrollc
creative. E1l dibujo, gque inicialmente funcionaba como un medio para esbozar ideas,
se transformd en una herramienta para imaginar momentos que queria materializar en
el parque. La retrcalimentacidn de Magali resulté ser crucial, ya gue percibié una
faceta interesante en mi trazc. Fue en ese momentc cuando comencé a considerar el
dibujo come un campe de expresién més consistente. Descubri en &l un espacio
inmediatc donde el error no tiene cabida y las posibilidades de la mano se expanden
libremente sobre el papel. En ese proceso, empecé a generar una serie de dibujos
que reflexionaban scbre el paisaje decadente del pargue. Con el tiempo, la préctica
se trasladé a una bitécora, donde el trazo se volvid mAs espontfneo, menos
controlade v mids alejado de la nocién de "obra terminada". Este cambic me llevd a
una experiencia rica, lGdica v casi alucinante con la linea. E1 dibujo automAtico
llegé en un momento en el que la busqueda de sentido esra urgente. Sin duda, el
proceso me ha llevadc a una especie de crisis que a@n trato de descifrar. Pero, jes
mi dibujec postnatural?

73: Jardin de ensuefic estalagmitico, 20223. Piedra pdmez, silicdn, pasto en
pelveo, cera, bonsai v diamantes de fantasia. 108 x 27 x 27 om.
PAgina 74: Metaramado, 2024. Inyeccidn de tinta scbre papel de algodén. 50 x 37 cm.
PAgina 75: THEINNER, 2024. Mdf, acrilico v elédstico. 118 x 70 X 1.5 cm.
Pagina 76: ;Susflan las plantas artificiales con panales eslectrdnicos?, 2023,
Impresién risogrédfica a dos tintas sobre papel Bristel 180 gsm. 43 x 28 cm.
PAgina 77: Ensamblaje de proceso de Green carpet, 2024,
PAgina 78: Marafia, 2022. Pasto sintético, pléstico, cortezas de Arbel, flores
sintéticas. 135 x 49 x 49 cm.
PAagina 79: Dibujo de procesc en jardin nccturno, 2024.
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En el dibuje, la linea continua genera formas orgédnicas que surgen de manera
espontédnea, sin ser planificadas, simplemente emergen con el movimiento de mi manoc.
A medida que el trazo avanza, las lineas se conectan entre si, dande lugar a
figuras reconocibles, como restros, en un procesc impulsade por la pareidolia. Es
una forma de trabajo en la que la imagen se revela por si misma a través del acto
misme de dibujar. 8i, el dibujo tiene su relevancia, no voy a negar su importancia.

Une de los primercs ejemplos de este vinculo surgid en una pieza en la que el
dibujo servia comoc un ejercicic de imaginacién sobre algo gue ya habia existido. En
ese proyecto, invité a las personas que solian visitar el Parque Revolucidn, en el
centro de Cuernavaca, a recordar un amate amarillo que habia sidoe +talado
recientemente debido a una plaga. Les entreguéd hojas de papel amate v crayones
amarillos para que plasmaran su recuerdc del Arbol. De este mode, el dibujo se
transformé en una practica de imaginacidén colectiva, una reconstruccién subjetiva
de un ser gue yva nho estaba presente. Me interesaba cémo esta accidén generaba una
microhistoria sobre la ausencia v la memeria, especialmente porque la galeria que
acogidé el provecto, que antes habia sido una cafeteria, también habia desaparecido.
Asi, el dibujo no buscaba ser una representacidédn exacta, sinc una evocacidn
perscnal y emotiva.

Un momento clave en mi exploracidén del dibuje ocurrid durante mi estadia en Mérida
en 2018. Alli, descubri un espacic abandonado en ruinas, ubicado en medio de la
carretera hacia Progreso. Inicialmente, documenté el lugar a través de un proyvecto
fotogréfico, pero al regresar a Cuernavaca, utilicé =1 dibujo come una herramienta
especulativa de memoria. Con carbencillo sobre papel blanco, traté de reconstruir
elementos del sitio, evocando texturas, presencias y sensaciones gque reczaban le
arqueoldgico y lo emccional. Este procesc me permitid investigar cdme el dibujo
podia capturar lo intangible de la experiencia de habitar un espacic en deterioro.

En una pieza postericor titulada Inventario objetual para les restos de un
balnearic, el dibujo se transformé en una herramienta para registrar la ruina.
Encontré una serie de recibos de page en el balneario y decidi usarlos para crear
un inventario visual. En cada recibe dibujaba un objete deteriorado, y en la copia
anoctaba su descripeidn v cantidad. A partir de 24 recibos originales, seleccioné 24
cbjetos en estadc de decadencia, lo que me permitié explorar la idea de la ruina y
su ontologia: ;qué elementos definen la esencia de un lugar? Esta obra también tuve

una dimensién personal, va que creci en ese balnearic, y a través del dibujo pude
reconectar con su identidad y con mi propia histeria.
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A lo large del tiempo, el dibujo ha sido para mi una herramienta intuitiva e
inmediata. Durante la maestria, empecé a percibirloc como un espacio de ficeidn, un
terreno donde podia crear momentos y escenarios nacidos Unicamente de mi
imaginacién. Mis primeras inquietudes scbre lcs jardines nocturnos y los Arboles
afectados por plagas y hongos negros marcarcn la narrativa de mis dibujes. Me
atraia permitir que la linea fluyera sin una imagen preestablecida, dejandola
crecer de forma espontdnea, convirtiéndose en un contenedor abierte para ideas,
sensaciones y pulsiones.

En este proceso, el dibujo se transformd en un ejercicico mAs libre y reflexivo,
alejandose de la nocidn de una cobra terminada y acercéndose méAs a la idea de una
bitdcora ¢ al dibujo automatico. Asi, descubri vinculeos con la pareidolia y la
alucinaciédn, conceptos gue asocic con experiencias en entornos naturales. En mis
dibujos, las narrativas nc siguen un patrén lineal, sino gue se desarrollan como
tejidos complejos de personajes, elementos naturales y artificiales.

Continfio explorande el dibujo come una dimensidén significativa en mi trabajo,
aunque aln no me siento preparado para definirlc por completo. Lo que he llegado a
identificar es que 2l dibujo ofrece una representacidn fragmentada y ambigua, en la
que la linea puede transmitir la sensacidn de presencia v ausencia al mismec tiempo.
A diferencia de la instalacidn en espacics abiertos, el dibujo establece su propio
escenaric, permitiendo que visiones oniricas y alucinatorias ccexistan en un solo
planc. Desde esta perspectiva, el dibujo se ha convertide en una parte de mi

practica que continda impulsindome v desafidndome.

Pagina 82: Los troncos radicactivos I, 2023. LApiz de cera sobre cartulina kraft v
marco de tahuari. 51.5 x 35 cm.

Pagina 83: Mutante, 2024. Cortezas, pintura acrilica y lépiz de cera. Medidas
variables.

Pagina 84: Dibujo de proceso en jardin nocturno, 2024.

Pagina 85: Hongo negre, 2024, Estildgrafo scbre papel de algodén. 15 x 21 com.
Pagina 86: Se estd nublando, 2024. Estildgrafo sobre papel de algoddn. 15 x 21 om.
Pagina 88: Jardin Moebius, 2024. Estilégrafc sobre papel de algoddén. 31 x 21 cm.
Pagina 89: La caminata de los insectos maravilla, 2023, LApiz de color v pluma
sobre papel en soporte rigide y marco de nogal. 24 X 29.5 om.
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COCODRILOS
TENDIDOS EN
TENDEDEROS
SINTETICOS



Cocodrilo de la china jurdsica [de la corasicadrinal]
El mar pasa sobre los arbustos [Bustamar Elarpesal
Y todo se hace un desmadre [Ys unato todemadre]
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Mi paso por la Maestria en Produccidén Artistica fue un periodo de amplia
experimentacién, repleto de reflexiones, desvics vy encuentros que transformaron
prefundamente mi manera de pensar vy hacer arte. A lo large de este proceso, el
dibujo se volvid una herramienta fundamental, no sdlo como medic expresivo, sino
como una forma de pensamiento. Sin embarge, lo més valioso fue descubrir cdmo
distintos intereses y nociones comenzaron a entrelazarse de forma organica: lo
postnatural, el ensamblaje, la escenografia y la ficcidén dejaron de ser categorias
aisladas y comenzaron a dialogar dentro de mi préactica.

Me interesd especialmente cdémoe lo postnatural podia emerger desde materiales vy
objetos cotidianos, cémo los gestos minimos podian activar paisajes que no buscan
representar lo real, sino desplegarlo hacia lo absurdo. El ensamblaje se convirtid
en un medo de construilr estos escenarics fragmentades, donde elementcs naturales y
artificiales conviven sin jerarquias. La ficcidn, por su parte, se reveld como una
herramienta nc solc poética, sino critica, que me permitidé generar narrativas
miltiples, ambiguas, a veces alucinadas, pero siempre cargadas de sentidc personal.

Un resultado puntual y concreto —v del cual me siento prefundamente satisfecho— fue
haber logrado comprender cdmc estos conceptos se interconectan, se alimentan entre
si v encuentran una coherencia viva dentro de mi obra. Come parte del cierre de
este proceso, realicé un mapa conceptual gque nc funcicna come una conclusidn
definitiva, sinc ceomo un punto de partida: una herramienta para entender, enunciar
y seguir expandiendo mi practica artistica en este momento de mi vida.

Agradezco profundamente a mi tuter Fernando Delmar por el acompafiamiento atente vy
nutritive a leo largo de este recorrido. Su mirada v didlogo constante fueron clave
para sostener, desafiar v enriguecer mis ideas ¥ procesos.

Pagina 91: Los hongos naves y sus talles abductores, 2024, Plumén, cinta y
estilégrafo sobre papel. 18 x 26 cm.
Pagina 92: Dibujo de bitécora, 2025.
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Cuernavaca, Morelos; a 23 de junio del afio 2025

Dr. Gerardo Suter Latour
Coordinador Académico
Maestria en Produccion Artistica
Facultad de Artes

Por este conducto me permito comunicar el dictamen sobre la tesina Cualquier parecido
con la realidad es mera coincidencia excepto la filtracion que emana por el espeso
follaje que presenta el estudiante ALONSO GALERA URBAN para obtener el grado de
Maestro en Produccion Artistica.

Después de haber leido la Memoria de Proyecto y revisado el trabajo terminal del interesado
considero que cumplen con los objetivos del programa, asi como dan cuenta del valioso
trabajo desempefiado durante la Maestria.

Por ello, el sentido de mi voto es aprobatorio sin condiciones.

Muy atentamente,

DR. FERNANDO DELMAR ROMERO
TUTOR

Facultad de Artes

Universidad Autéonoma del Estado de Morelos



UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL
ESTADO DE MORELOS

Se expide el presente documento con firma electrénica UAEM, soportada por el certificado vigente a la fecha de su
elaboracion y con efectos plenos de conformidad con los LINEAMIENTOS EN MATERIA DE FIRMA ELECTRONICA PARA
LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE MORELOS PUBLICADOS en el ORGANO INFORMATIVO
UNIVERSITARIO "ADOLFO MENENDEZ SAMARA" nimero 117 de fecha 20 de abril de 2021.

Sello electrénico

FERNANDO DELMAR ROMERO | Fecha:2026-02-13 15:19:34 | FIRMANTE

afmolVICAfGNGLz+3qJEenTVL680LCX+kpg+Z0687CoiY FUMYHfhQ1QxI7ZZbKfN8ZBPtbh9ZQZbzlfrqaNT3R50xIB7KabDnFlloLkkenVWSsAO7u250uU2shHPhUyGqYOBC/cTn9
anEmnlgiF2dL2Gcj52m2khptyabmVsVisUfS5nfCOLXVTBOWzUOEb8whB4I8mhLmeRW1ONBVLkfyScJGO5Et2r77nhkuifk7Jn9WsdC57ylu+kHOGCJPbBavtAZvzA17LaEOXUUF
5/QE3hoAjuCQZNDzYu5HSOEYQv7GARyn8legGIXPGIEm6UXdsJvBK+wgecawdgXdlgcég==

Puede verificar la autenticidad del documento en la siguiente direccién electrénica o
escaneando el c6digo QR ingresando la siguiente clave:

8K1k7DFtb

https://efirma.uaem.mx/noRepudio/f4cyDBi2Ldk7xfxpbWHkqG40nmrOKIBI

e\9R UAEM
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https://efirma.uaem.mx/noRepudio/f4cyDBi2Ldk7xfxpbWHkqG40nmr0KIBl

Cuernavaca, Morelos; a 12 de agosto del aifio 2025

DR. GERARDO LATOUR SUTER
COORDINADOR DEL PROGRAMA EDUCATIVO DE LA MAESTRIA EN PRODUCCION ARTISTICA
PRESENTE

Por este conducto me permito comunicar mi dictamen sobre la Tesina Cualquier parecido con la realidad es
mera coincidencia excepto la filtracion que emana por el espeso follaje que, para obtener el grado de
Maestria en Produccidn Artistica, presenta el estudiante ALONSO GALERA URBAN.

El estudiante presenta un proyecto creativo personal, original y conceptualmente sélido, centrado en una
producciodn artistica novedosa y pertinente para las discusiones contemporaneas sobre la investigacion
instalatoria y performativa en relacién a los cambios socioculturales y la arquitectura de la ciudad de

Cuernavaca.

El sentido de mi voto es, pues, aprobatorio y listo para la realizacion del Examen de Grado.

Muy atentamente,

Dra. Larisa Itzel Escobedo Contreras

Facultad de Artes
Universidad Autéonoma del Estado de Morelos

Maestria en Produccion Artistica / Facultad de Artes / UAEM / +52 777 3297096 / mapa.artes@uaem.mx



UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL
ESTADO DE MORELOS

Se expide el presente documento con firma electrénica UAEM, soportada por el certificado vigente a la fecha de su
elaboracion y con efectos plenos de conformidad con los LINEAMIENTOS EN MATERIA DE FIRMA ELECTRONICA PARA
LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE MORELOS PUBLICADOS en el ORGANO INFORMATIVO
UNIVERSITARIO "ADOLFO MENENDEZ SAMARA" nimero 117 de fecha 20 de abril de 2021.

Sello electrénico

LARISA ITZEL ESCOBEDO CONTRERAS | Fecha:2025-08-12 22:52:07 | FIRMANTE
SvrOQUMRVUFzOWSEVswPBu1MVJ+{r8RiM8BMDCqg+JbWXgNGI/70zI0JgkbLM35piwColIBAMsM3KkEulqdfGU3T/BPhA/XsmSCYJhegsvnS1S7REOOkKO8ftGauSQ7I7klznnrcfjl
PzOtG8327ziv3ZIZxawjibtLtdxxS5tanPsqTVC9ZgUCcgAOwW3rjK7ghU1AECCcWxgbrw990yRGKKUxv/wgxI1rzHQgh2+KX9dWcexZ1dpQpzfELgphhe45jgBXke8Jg59QcVIcBY210/F
WIjwZG6XLXbDOPK9iXjDEQZzgPtnOOUENjUxUg50Zt5fAETrjipCOffor8dh00fdnPg==

Puede verificar la autenticidad del documento en la siguiente direccién electrénica o
escaneando el c6digo QR ingresando la siguiente clave:

5di6uU3EYZ

https://efirma.uaem.mx/noRepudio/mImt5EFBP8RfghZhY|VJqgsg5IFV6ELBUX

e\9R UAEM
= %N


https://efirma.uaem.mx/noRepudio/mJmt5EFBP8RfghZhYjVJqsg5lFV6LBUx

Cuernavaca, Morelos; a 5 de septiembre del afio 2025

DR. GERARDO LATOUR SUTER
COORDINADOR DEL PROGRAMA EDUCATIVO DE LA MAESTRIA EN PRODUCCION ARTISTICA
PRESENTE

Por este conducto me permito comunicar mi dictamen en calidad de asesora, sobre la tesina Cualquier
parecido con la realidad es mera coincidencia excepto la filtracion que emana por el espeso follaje que,
para obtener el grado de Maestria en Produccidn Artistica, presenta el estudiante Alonso Galera Urban. Baso

mi decisidn en las siguientes consideraciones:

El documento desglosa de manera interesante el proyecto realizado en la maestria a través de ejercicios que
permitieron al estudiante indagar en los paisajes afectivos de una ciudad que alguna vez representd un
paraiso y que hoy se encuentra afectada por problematicas ecosociales que han alterado la calidad de vida
de sus pobladores. A través de la metafora de lo que el artista nombra como falsaradisiaco, se articula la
pretensién de una sociedad que no admite su decadencia, sino que se esfuerza por espectacularizarse para
mantener una fachada de falsa gloria en una sociedad de luces, residuos y diamantes de plastico. El artista
conjuga asi un imaginario personal con una estética de escenarios que logra hacer evidentes las

contradicciones sociales.
Dado lo anterior, el sentido de mi voto es, pues, aprobatorio.

Muy atentamente,

i
J\‘ X
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Dra. Yunuen Esmeralda Diaz Velazquez
Asesora

Facultad de Artes

Universidad Autonoma del Estado de Morelos

MaPAvisuAL

Maestria en Produccién Artistica / Facultad de Artes / UAEM / +52 777 3297096 / mapa.artes@uaem.mx



UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL
ESTADO DE MORELOS

Se expide el presente documento con firma electrénica UAEM, soportada por el certificado vigente a la fecha de su
elaboracion y con efectos plenos de conformidad con los LINEAMIENTOS EN MATERIA DE FIRMA ELECTRONICA PARA
LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE MORELOS PUBLICADOS en el ORGANO INFORMATIVO
UNIVERSITARIO "ADOLFO MENENDEZ SAMARA" nimero 117 de fecha 20 de abril de 2021.

Sello electrénico

YUNUEN ESMERALDA DIAZ VELAZQUEZ | Fecha:2025-09-06 14:17:35 | FIRMANTE
vcaEDvbGJIp39gGK08Qt61+0eJBvx4SIOUF5B30+eljdwaCnCNRWROIN2RhURSN9Yfjgpg5E73ldwObYrTzgPJPArdaV32KOzTBITIbkKriudpdflgg03arOtvSGF1EVKzQ6EmMAdclb
2K8qWr4ubmF4zFLRIQI8qIAgVLIP6zLumpr8ldTcJ8/pZ8khpfEwzQK1hVeDK6sfT1QS/02WRA+zEyLi+C9cvhr2pprg19iwhRNFONL10/V7tkgMnpOGIVAYECBRVCYMFpAAFT1Dno
ZKoGd64LcmFj2CTV61mT470cjxtJHRjzazCeJ+y9zu9/0g441+wGNWFFUfpylXn4SA==

Puede verificar la autenticidad del documento en la siguiente direccién electrénica o
escaneando el c6digo QR ingresando la siguiente clave:

ivgbODQ1k

https://efirma.uaem.mx/noRepudio/ag9Yt4kch5Nmeoemc9GuTtowv0jasmOw

e\9R UAEM
= %N


https://efirma.uaem.mx/noRepudio/ag9Yt4kcb5Nmeoemc9GuTtowv0jasmOw

Cuernavaca, Morelos; a 10 de Septiembre del aio 2025

DR. GERARDO SUTER LATOUR
COORDINADOR DEL PROGRAMA EDUCATIVO DE LA MAESTRIA EN PRODUCCION ARTISTICA
PRESENTE

Por este conducto me permito comunicar mi dictamen sobre la tesina Cualquier parecido con la realidad es
mera coincidencia excepto la filtracion que emana por el espeso follaje que, para obtener el grado de

Maestria en Produccion Artistica, presenta el estudiante Alonso Galera Urban.

Alonso Galera Urban presenta una investigacion-creacion propositiva que articula lo postnatural, la ficcion y
el ensamblaje como estrategias criticas y poéticas. Desde una narrativa que privilegia la deriva y busca
trasladar a su escritura la misma experiencia narrativa de sus creaciones artisticas el autor construye
escenarios hibridos donde lo real y lo artificial bailan, se confrontan y dialogan hasta generar atmaésferas
liminales y luminosas. El documento cumple con los requisitos académicos de la Maestria en Produccion

Artistica.

Dado lo anterior, mi voto es, aprobatorio.

Muy atentamente,

Dr. Gregory Max Berger

Lector

Facultad de Artes

Universidad Autonoma del Estado de Morelos

MaPAvisuaL

Maestria en Produccion Artistica / Facultad de Artes / UAEM / +52 777 3297096 / mapa.artes@uaem.mx



UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL
ESTADO DE MORELOS

Se expide el presente documento con firma electrénica UAEM, soportada por el certificado vigente a la fecha de su
elaboracion y con efectos plenos de conformidad con los LINEAMIENTOS EN MATERIA DE FIRMA ELECTRONICA PARA
LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE MORELOS PUBLICADOS en el ORGANO INFORMATIVO
UNIVERSITARIO "ADOLFO MENENDEZ SAMARA" nimero 117 de fecha 20 de abril de 2021.

Sello electrénico

GREGORY MAX BERGER | Fecha:2025-11-13 10:32:44 | FIRMANTE

DMyGPwEDY GpugDnZ07aVxwHNj+0jeKNQI6EMfdSqEKtPVFMX5JwWWB8KEVPptOesqL8GvSKcScUQPKDc/DsRimllktEvLz+8hltHBKiLVWKFrCOpuAtNi5phM41kxARw781Bi8U
XvKCOhSrénVNS54e52gWqa0p6hgXpMr/wd6aq+S769hHoBP2zOVFgJKvMwYMeMjHMNtzIXTFcmj48N09Vxvo7enPYhL7gUktx002jDgrem50mgfchQZnF4sHwWLMGmhhAwy8CK
ttXPtYullgliQoGUaZqtdC3P1JFJr/5g1i4ExcrKG3DLeneAAA3vC8sDfLGncyLB/RFoal+NcEtQ==

Puede verificar la autenticidad del documento en la siguiente direccién electrénica o
escaneando el c6digo QR ingresando la siguiente clave:

jUByuZ9TM

oy B |
https://efirma.uaem.mx/noRepudio/tUKaDkdIEBfxVQuugn8TAFhOr2I5lvpE

e\9R UAEM
= %N


https://efirma.uaem.mx/noRepudio/tUKaDkdlEBfxVQuuqn8TAFhOr2I5IvpE

Cuernavaca, Morelos, a 12 de septiembre de 2025

Mtra. Juana Bahena Ortiz
Directora de la Facultad de Artes
UAEM

PRESENTE

Por medio de la presente comunico a Usted que he leido la Tesina Cualquier parecido con la realidad
es mera coincidencia excepto la filtracion que emana por el espeso follaje presentada por el
estudiante Alonso Galera Urban, con nimero de matricula 10072425, para obtener el grado de Maestro

en Produccion Artistica.

Considero que dicha Tesina se encuentra concluida satisfactoriamente, por lo que doy mi VOTO
APROBATORIO con el fin de proceder a su defensa.

Baso mi decision en los siguientes criterios:

e La Tesina refleja el proceso de trabajo seguido por el estudiante a lo largo del Programa.
e La propuesta incorpora adecuadamente la escritura y el proceso creativo.
o Elresultado es una propuesta editorial que recoge, de manera equilibrada, el imaginario construido

por el autor.
Sin mas por el momento y por las razones antes expuestas, ratifico mi voto aprobatorio.
ATENTAMENTE

== F=S il
Dr. ‘Gerardg Suter Latour

Maestria en Produccién Artistica / Facultad de Artes / UAEM / +52 777 3297096 / mapa.artes@uaem.mx

MaPAvisuAL



UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL
ESTADO DE MORELOS

Se expide el presente documento con firma electrénica UAEM, soportada por el certificado vigente a la fecha de su
elaboracion y con efectos plenos de conformidad con los LINEAMIENTOS EN MATERIA DE FIRMA ELECTRONICA PARA
LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE MORELOS PUBLICADOS en el ORGANO INFORMATIVO
UNIVERSITARIO "ADOLFO MENENDEZ SAMARA" nimero 117 de fecha 20 de abril de 2021.

Sello electrénico

GERARDO SUTER LATOUR | Fecha:2025-09-21 21:28:10 | FIRMANTE
d9buFEylamuNjPvgYy3CsikYROGB7hklicBONKWgPGi4dHpzTgnQZNCYeZFhI2T+PujpLon05zA/ZCxd38GsTaAjNHIKQgaO/68erHpRVzigCdK3QEqegASLz0Q6/Nc2CnEe4dxNy/
9WGr2yBAjdbAHLKZTaFk4lJX70fv1Dd7PGVinDgdy/kWP4/qu3/AiphTF2g5xFdKIg36dfg2d5im+YwCtjF6aW0JGlIsULsbmIOTcZ9Ym2plk6hDjRLX/BGPz+IAdFoWtSOfn1pToJmE
bkWYtb7uYedlhkgA8I8GZpQ/go8BpFZuBcalf+aEKgCyZC1DOXb4SIticDCBmpEDg==

Puede verificar la autenticidad del documento en la siguiente direccién electrénica o
escaneando el c6digo QR ingresando la siguiente clave:

fbcDF6gYO

e\9R UAEM
= %N


https://efirma.uaem.mx/noRepudio/oS5V8e3aFKCGAVMrvOxixvBfWPjT7feh

