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INTRODUCCION

“Mis brazos te rodean y recuerdas
que dentro,

en esta habitacion

te queda una ciudad por construir”

Sergio D. Lara Castafieda, Balcones

Una ciudad por construir es un proyecto de produccion artistica que re-
flexiona sobre las relaciones que se generan a partir de una vivencia personal
en la escena musical, local y emergente en la ciudad de Cuernavaca. El pro-
yecto narra y evidencia los lazos que se han creado desde la musica y que por
su condicidn social emanan de ella. El proyecto intenta mirar al “nosotros”
desde una perspectiva individual, siempre hablando desde el interior de una
comunidad que encuentra su comun denominador en el quehacer artistico.
Habla de la posicién que asumo dentro de la escena, la importancia y valor
que le otorgo al momento que viven las sonoridades actuales en Cuernavaca.
También de las personas que nutren ese imaginario sonoro y de la manera en
que me relaciono con ellas. El proyecto siempre ha apelado a la posibilidad de
ser y estar, desde que fue planteado en un formato completamente distinto,
cuando fue pensado para ser un documental, y ha querido ser fiel a esa nece-
sidad hasta en la ultima de sus transformaciones.

La musica estd en las cosas que hacemos, la encontramos en las personas y
los objetos que nos rodean. Una ciudad por construir observa a aquellos que
aportan al imaginario sonoro de Cuernavaca, les mira en la intimidad de la
amistad y la camaraderia tomando algo de esos instantes en donde esta con-
tenida la fuerza con la que se hace la musica.
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EL PRIMER PROYECTO

Cuando me presenté para la convocatoria de la Quinta Generacion en la
Maestria en Produccion Artistica (MaPA) de la Facultad de Artes de la Uni-
versidad Auténoma del Estado de Morelos (uaem) tenia una propuesta de
proyecto totalmente distinto lo que terminé produciendo. Aquella primera
propuesta planteada para la convocatoria proponia la creacién de un docu-
mental que reflejara el estado actual de la escena emergente de la musica en
Cuernavaca, y su objetivo era hablar de las personas que forman parte de ella
en tono casi monografico. Desde la entrevista, se me hizo saber que, si bien
la propuesta no cumplia con el perfil de produccion que buscaba fomentar
el programa, el nucleo académico encontraba cierto potencial en el proyec-
to, asi que se me hizo una pregunta que tuve que contestar no solo para la
entrevista, sino también para mi: “Pareciera que tu proyecto esta terminado,
cerrado y listo para grabarse ;Estas dispuesto a replantearte desde el inicio lo
que quieres hacer?”

Contesté afirmativamente porque sabia que si estudiaba una maestria en ar-
tes lo ultimo a lo que podia tenerle miedo era al cambio. El documental era
importante para mi, primero porque la musica en Cuernavaca siempre ha
ocupado una parte inamovible en mi vida y segundo porque esta seria la
tercera vez que intentaba realizarlo y no se concretaba.

Durante el primer semestre el proyecto poco a poco se fue alejando del plan-
teamiento inicial. En ello tuvieron mucho que ver los ejercicios en el taller de
la Mtra. Cecilia Vazquez y del Dr. Gerardo Suter. Tuve que buscar el verdade-
ro corazon y las motivaciones del proyecto. Pronto fue evidente que los tres
conceptos mas importantes y prioritarios para desarrollar el proyecto eran:

-Musica
-Identidad
-Comunidad

El proyecto necesitaba reflexionar sobre la identidad que se genera a través de
la musica y de qué manera eso fomenta la construccion de una comunidad.
Hay un impetu narrativo de inicio en el proyecto que jamas se perdio, sabia
que queria hablar de estos imaginarios sonoros y de las personas que lo cons-
truyen con el quehacer musical, pero no habia encontrado aun la potencia
necesaria y la cercania adecuada desde donde queria contarlo. Sin embargo,
tuve dos distintos tipos de “encuentros” con John Baldessari que sefialaron la
direccion por la que transité el resto de la maestria.

John Baldessari es un artista norteamericano nacido en 1931. Si bien primero
fue pintor, a lo largo de su carrera profesional indagé en distintas disciplinas
y produjo textos, fotografias (apropiadas y generadas), video, instalaciones,
esculturas y otras formas de representacion que bien podrian entrar en la
clasificacion de los medios alternativos. En 1971 hizo esta declaracion sobre
su obra:
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“I will not make any more boring art”.

Siempre fue un artista elocuente e irreverente pero nunca de manera pretencio-
sa. El humor aparece en sus piezas como resultado de una reflexion mas grande
sobre la imagen y su contexto .

El primero de estos encuentros con Baldessari fue a través de un video llamado
“A Brief History of John Baldessari’, el cual es narrado por Tom Waits e ini-
cia diciendo: “This is John Baldessari’s pencil, This is John Baldessari’s chair,
this is what John Baldessari’s sees when he sits at his desk. This a film by John
Baldessari, the artist” El video es una pequena y muy elocuente biografia del
artista, habla de sus logros profesionales y sus aportes al pensamiento estético
del arte. Lo que me hizo eco fue el tratamiento de los materiales. Pude ver desde
el comienzo que habia un reconocimiento al objeto como una extension del
artista, como si en aquel lapiz que menciona al abrir el video también estuviera
contenida una cierta fuerza creativa. La silla de John Baldessari, su escritorio,
sus tachuelas, su libreria, su maquina de expreso, todas estas cosas forman parte
del artista y son decisivas en su proceso creativo. Esta seria una ensefianza que
rescataria para mi proyecto en el desarrollo de la pieza, no lo sabia entonces
pero lo reconocia como una idea fundamental.

Mi segundo encuentro con Baldessari ocurrié durante el segundo semestre,
cuando asisti a una exposicio de dicho artista en el Museo Jumex. Aquella vi-
sita fue comandada por la Mtra. Magali Lara y seria decisiva para definir una
de las conductas creativas mas importantes de mi proyecto: la recoleccion. Tuve
la oportunidad de hacer una revisién de una muy bien curada exposicion en
donde el recorrido natural de la muestra dejaba hasta el final una pieza llamada
“Ingres y otras parabolas”, que estaba compuesta por un grupo de cuerpos de
textos colocados en la pared y que en la en la parte superior tenian una fotogra-
tia. Cada uno de los textos narraba una anécdota que reflexionaba sobre alguna
particularidad del arte con un tono mundano y con extrema naturalidad. Cada
una de estas parabolas cerraba con una moraleja y una de ellas me dejo pen-
sando sobre mi obra y lo que queria hacer con las ideas de mi cabeza: “El arte
esta donde lo encontramos” Hasta entonces el proyecto no habia dejado de ser
por completo un documental, de hecho para ese momento me encontraba bus-
cando estrategias de presentarlo pero con un tratamiento poco convencional.
Sin embargo, estos dos encuentros con Baldessari me hicieron vislumbrar que
quiza la potencia del proyecto no estaba en hacer un documental rescatando las
impresiones de las personas que forman parte una escena local, sino que quiza
podia estar contenida en las cosas que hacemos, y aquello que permite que su-
ceda la musica y en los objetos y las situaciones que dejamos de lado.

12



{.I‘]‘ C“J\-(vc‘
‘cj-é Towvln

C.J.S A*’Il ' l‘.f.
Toda

m———




. 1Awes M ooncomVe e \05 Yo él okras persmad y o4 Lo gt hoccen .




PROCESOS

EL EJERCICIO INCOMODO

Desde un inicio el trabajo en la bitacora me permitié establecer una estéti-
ca para reflexionar y comentar sobre los lugares, personas y objetos donde
encontraba las reflexiones de mi proyecto. Sin embargo, al renunciar al do-
cumental me quedé sin una linea de trabajo especifica. Tenia que activar la
produccion y para ello fue muy importante el “ejercicio incomodo” (nombre
con el que bauticé al ejercicio encargado por la Mtra. Cecilia y el Dr. Suter) al
que nos sometieron en primer semestre. El trabajo consistia en realizar una
pieza con ciertas restricciones que eran impuestas por los profesores para ale-
jarnos de nuestras formas y métodos habituales de produccién. En mi caso,
las indicaciones fueron las siguientes:

-Una pieza que reflexione sobre la escena musical de Cuernavaca
-Tiene que ser una pieza sonora
-La pieza no puede contener musica ni puede ser una pieza musical

El ejercicio implicé dos dificultades: la primera fue tomar distancia de mi
perfil como productor hasta ese momento puesto que, en cuanto a la pro-
duccion artistica mi trabajo habia sido casi estrictamente visual (fotografia y
video). Sin duda, todas las canciones que he compuesto forman parte de mi
produccion artistica, pero no es lo mismo una pieza musical que el sonido de
una pieza audiovisual. La pieza que se me requeria debia tener un formato
de instalacion sonora, no musical. La segunda complicacion se hallaba en un
factor conceptual: hablar de un sector de la comunidad que se caracteriza
por hacer musica, que establece didlogos y discusiones a través de esa disci-
plina sin que estuviera presente en la solucién formal de la pieza. Tenia que
reflexionar sobre la musica de Cuernavaca, no presentarla ni representarla.
Para hablar de una escena como un colectivo o una comunidad debia mos-
trar aquello nos une, el denominador en comun que nos caracteriza y nos
agremia. Se volvi6 fundamental entonces encontrar aquello que permite la
musica y reconoci esa cualidad en la conexién que establece la persona con
su instrumento. Los instrumentos son como esculturas inertes esperando a
que las toquemos con nuestro cuerpo para que puedan tomar vida. Se vuel-
ven una extension de nosotros mismos y algunos guardan nuestro aliento.
Desde pequefio, cuando tuve la oportunidad de asistir a conciertos de cama-
ra, orquestas, cuartetos o sinfonicas en teatros o salas de concierto, incluso
hasta en los kioskos de plazas publicas, mi momento favorito del concierto
siempre ha sido cuando todos los musicos toman su instrumento y tras una
discreta sefal del director se afinaan, pues es ese momento en el que todos
tocan al unisono una misma nota que se prolonga durante varios segundos.
El director revisa que todos estén en tono y cuando no hay duda de que todo
esta en orden se pide silencio y se comienza el concierto.

La pieza del ejercicio incémodo terminé siendo un audio de dos minutos en

el que se pueden escuchar 28 guitarristas de la escena afi nando simultanea-
mente.
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Cada uno de ellos fue grabado independientemente en el proceso de afina-
cién y después montado para lograr un solo audio multitrack con las 28 pis-
tas sonando al mismo tiempo. Al comienzo la pieza resulta muy cadtica y
dificil de percibir, pero conforme los instrumentos se van acercando a su
punto de afinacion los sonidos comienzan a converger de manera organica
en una armonia inesperada.

El resultado conformd una pieza muy afortunada, mostraba una redondez

con las ideas con las que estaba experimentando y me mostré que estas re-
flexiones podian y debian encontrar nuevos canales de produccion.

16
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TOCATE ESTA

El 25 de mayo la Quinta Generacién de MaPA inaugur6 una exposicion que se
desprendia del trabajo y reflexiones en la clase impartida por el maestro Antonio
Outon. La idea era partir de nuestros procesos personales como creadores y rea-
lizar una pieza para la muestra que explorara las interpelaciones que se generan
en el arte actual desde los métodos de postproduccion. Y concluir el ejercicio en
una obra que pudiera sostenerse de las ideas del arte relacional, para asi entretejer
reflexiones que se pueden establecer de manera estética entre las personas.

La solucién de esta pieza fue casi inmediata para mi, pues pude ver esta cualidad
de postproduccion sobre la que habiamos leido y reflexionado en clase en un
objeto que se relacionaba con la musica y con la que estuve muy familiarizado
durante una buena parte de vida: la compra de pirateria, especificamente el caso
de los CD en su formato musical o de video. La pieza se titul6 “20 exitazos Gua-
yabos” y el autor que firmaba no era yo, era Golden Productions, una empresa
de pirateria ficticia. La pieza exhibida fue una recreacion detallada de un disco
pirata como cualquier otro, en el que se podian escuchar 20 canciones de 20 dis-
tintos proyectos musicales de Cuernavaca. Esta pieza también incluia un track
intro con un remix que presentaba la seleccién de temas con el mismo estilo de
los auténticos discos piratas que se encuentran en cualquier puesto callejero o
tianguis. El disco se vendié en 15 pesos en la galeria local La Presidencia, ubicada
en el centro de Cuernavaca. Se vendieron 50 discos y 50 fueron repartidos entre
las bandas musicales cuyos temas estaban contenidos en el disco. Ninguna de las
pistas fue pedida o cedida formalmente por parte de los compositores para su
uso en el material que yo estaba produciendo, de algiin modo se podria decir que
todas y cada una de las canciones fueron robadas o pirateadas por mi parte. Si
mi intencién era mimetizar un producto pirata como los discos mp3, tenia que
hurtar esa propiedad intelectual y apropiarmela para la creacion de mi pieza.

El recibimiento por parte del publico fue muy interesante. En la galeria, la gen-
te preguntaba por el contenido del disco y al saber que se trataba de musica de
bandas locales lo compraba de inmediato. Los musicos activos en la escena que
tuvieron oportunidad de ver, comprar y escuchar la pieza en el espacio exposi-
tivo, comentaron que la encontraron muy acertada y divertida. Nadie se sinti6
ofendido por el hecho de que yo estuviera “lucrando” con su musica en un acto
de apropiacion de sus derechos intelectuales. Este aspecto si fue comentado por
uno que otro académico, pero jamas por parte de mi comunidad, la musical; por
el contrario, expresaron una sensacion gratificante, pues se supieron objeto de las
reflexiones artisticas de alguien mas, el disco era la certeza de que otra persona
pensaba en ellos.

Una escena musical no estd construida unicamente a partir de factores sociales
como los espacios territoriales donde nos conglomeramos o las practicas cultu-
rales que nos caracterizan. Una comunidad esta construida principalmente por
lazos afectivos, las relaciones interpersonales son lo que construyen una escena
musical, especialmente en un lugar tan pequefio como Cuernavaca, con tan poco
espacios expresion no sdlo para la musica sino para el arte en general.
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HABLAR DESDE ADENTRO

En la bitacora comencé a depositar todo tipo de ideas y reflexiones que ro-
deaban mi relacion con la musica, pero al mismo tiempo se convirtié en una
pieza, una especie de libro de artista, pues la disposicion de los elementos en
ella marcan una composicién muy evidente, con una intencién muy mini-
malista y una caligrafia que refleja una discrecion que genera sensaciones de
intimidad. La bitacora por si sola marcé un tono narrativo con el que queria
trabajar el proyecto. Este trabajo reflexivo plasmado en la bitdcora evidencia-
ba ideas que partian de actitudes similares a una afinidad por la recoleccion
y la acumulacién.

La musica es algo que sucede, contiene en su naturaleza una suerte de ri-
tual que me parece que es inamovible al momento de reflexionarla. Hay en
ella una necesidad de ser y estar para experimentarla. En su quehacer existe
siempre una conexion entre el que la ejecuta y el que la escucha. Siempre he
entendido la musica desde un lugar muy intimo, desde que aprendi a escu-
charla, gozarla y apreciarla. Aprender a ejecutar un instrumento es un pro-
ceso intelectual que cambid la forma en la que escucho y veo el mundo, mi
tacto cambio tras aprender a tocar la guitarra, la memoria de mis musculos
esta calibrada para hacer las cosas que sé hacer. Tocar un instrumento ahora
me define como persona ante el mundo. Cuando comencé a componer mi
propia musica se activé por primera vez en mi un instinto creativo que ya no
soltaria y que me arroja a otros métodos de produccion.

La musica es siempre un proceso creativo colectivo, no puede contenerse en
la individualidad. Llegd a mi por herencia de mi familia pues, aunque todos
son musicos autodidactas (sin estudios formales en esta disciplina) mi padre
es baterista, su hermano Marco lo fue también, mi tio Arturo, el mayor, era
un gran cantante, y mi tio Sergio me regal6é mi primer guitarra. Fue él quien
inculco en todos sus sobrinos el amor y la pasion por el rock and roll. Mi
primera banda fue una banda familiar, con mis primos y tios, dentro del
primer circulo social con el que usualmente un individuo se ve asociado. Sin
embargo, mis ganas de hacer mi propia musica rebasaron a mis ganas de sim-
plemente interpretarla, pues en la banda de la familia se tocaban tinicamente
covers de un género que de alguna forma era nostalgico para todos ahi: el
rock clasico de los sesenta y setenta, pues era la musica con la que mi familia
se identificaba. Querer crear mi propia musica me empujo a buscar a otras
personas con una afinidad similar a la mia, con sus propios instrumentos y
motivaciones para hacerla.

Formar una banda implica siempre una busqueda: la de gente que comparta
contigo el mismo deseo de hacer musica. Yo tuve varias bandas a lo largo de
mi vida y cada una de ellas fue como una relaciéon amorosa con tres o cuatro
individuos mas. Los procesos de composicion son siempre colectivos, lo mis-
mo que la interpretacion en vivo, y es ahi donde comienza la escena, en los
territorios significativos donde sucede, en los rituales que la conjuran y los
musicos que activan el encantamiento.
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Cada concierto me acercaba a otros proyectos musicales con imaginarios
distintos a los mios, con sonoridades que no sabia existian, y me permitia
darme cuenta que existia una comunidad de musicos que se agremiaban para
compartir lo que hacian con colegas y aquellos entusiastas escuchas que son
los que consumen la musica que hacemos. Me di cuenta que existian espacios
especificos en los que se nos permitia tocar, que habia personas recurrentes
en estos lugares, dindmicas y practicas culturales que comenzaba a recono-
cer como parte de una escena. Cuando conoci este mundo debia tener a lo
sumo trece afos de edad y estaba cautivado con las posibilidades dentro de
un quehacer musical de la mano de una banda de rock. Todos estos procesos
forman parte de la persona que soy ahora. En este tiempo he creado distintas
relaciones y lazos afectivos a través de esas experiencias. La musica cumple
una funcioén social todo el tiempo, desde que se hace hasta que se presenta, y
es esta cualidad uno de varios factores que permiten que una escena suceda.

Una ciudad por construir es un proyecto que busca mirar al “nosotros”: lo
que hacemos, lo que nos acerca y lo que nos vuelve una escena, una comu-
nidad. Y estas cualidades no estdn contenidas inicamente en la musica. La
musica esta contenida en nosotros.

La bitacora fue fundamental para darme cuenta de la importancia de hablar
desde el papel de agente activo en la escena musical. Decidi que las piezas
debian marcar la distancia entre mi persona y el objeto del deseo que en
realidad era minima, intima. Las formas de produccién mas importantes y
decisivas para el proyecto serian las conductas y acciones especificas que rea-
lizaba desde hacia tiempo sin ninguna intencion estética y que marcaban una
cercania para con las personas que componen la escena musical en Cuerna-
vaca, revelando aspectos muy personales de cada uno de estos individuos.
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EN LAS COSAS QUE USAMOS

Todos los objetos estan cargados por la accién, en su uso e incluso en su desu-
so. La acumulacién y almacenamiento de objetos sin importancia aparente o
cuya vida util parece haber terminado es un habito que siempre he tenido, lo
veo como una especie de arqueologia emocional. Bajo esta conducta natural
e inofensiva fue que empecé a coleccionar objetos personales de los musicos
y de los momentos musicales que se suscitaban en la escena local. Empecé
por baquetas rotas de bateria, plumillas y cuerdas de guitarrista, incluso una
que otra prenda que se llegaba a olvidar en el escenario. También recolecté
“chuletas” (setlist) que son hojas de papel colocadas en el piso del escenario
en las que hay una lista con las canciones y el orden que seran tocadas en ese
show, y sirven para que la banda o el ensamble sepa cual es de la secuencia del
concierto sin tener que preguntarselo frente al publico. Con el tiempo, tras
su acumulacion, noté que se conjuraba una fuerza originada por la accién
y el gesto musical contenidos en estos objetos. Si bien la coleccion de obje-
tos recolectados de las personas y momentos musicales fue muy amplia en
cuanto a la variedad de piezas, hubo dos grupos de objetos en especifico que
contenian una potencia mayor en un sentido estético.

Las baquetas son el par de palitos que usan los bateristas y los percusionistas
para golpear sus instrumentos. Usualmente son de madera y a pesar de que
varfan en tamafio, colores y peso, conservan una forma estandarizada, muy
distintiva de este artefacto. La baqueta o el baquetén puede que sea uno de
los instrumentos musicales mas antiguos de la humanidad, son elementales,
sencillos en su manufactura y multipracticos para crear sonidos percutivos
que siempre se traducen en un lenguaje musical casi estrictamente ritmico.
;Cuando se truena una baqueta? ;Tras cuantos golpes? ;Cuantos compases
vive? ;En qué se convierte después de rota? Hay una respuesta con un ca-
racter infraleve para cada una de esas preguntas. Asi, recolectarlas se volvid
imprescindible, y estos objetos se tornaron fundamentales en mi proyecto.
Este caracter infraleve es una herencia conceptual que rescato de la obra de
Marcel Duchamp, una idea presente en toda su produccién pero que se vuel-
ve evidente en la publicacién de sus Notas en 1980.

Las “chuletas” no siempre estan presentes en el escenario, hay bandas que
no las usan para nada, pues memorizan el orden de las canciones o es lo van
decidiendo en el momento, segtin lo crean conveniente. De cualquier forma,
el también llamado setlist es un objeto muy recurrente en la mayoria de los
conciertos, y si bien en muchas ocasiones estain impresos de forma digital,
casi siempre estan escritos a mano, pues es algo que se decide en los came-
rinos, tras bambalinas o a la mitad de un ensayo. Su forma recurrente es un
pedazo de papel con las medidas mas variables, desde una hoja tamano carta
hasta un Kleenex o una servilleta. Usualmente se coloca en el suelo y puede
ser una pieza Unica o en serie, pues a veces cada uno de los integrantes posee
una copia. Es muy curioso el desapego que hay con respecto a este objeto,
pues es una lista que se coloca en el suelo y que casi nunca se alza de vuelta,
pues practicamente ya no tiene ninguna funcién para el musico después de
tocar.
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Pensar en todas los minutos u horas de musica que habia representada en
esas listas, las personas que escucharon esas canciones, quienes las tocaron,
quienes las cantaron, me hacia pensar que en esos objetos, esos escritos de
papel, contaban incluso mas cosas que la musica misma que conjuraban con
sus nombres y el orden de las canciones.

Estos objetos adquieren asi una cualidad muy similar a la zapatilla de Ceni-
cienta, pues solamente funcionan una noche y después se convierten en un
desperdicio. Pero para mi tienen un interés arqueoldgico. Me gustan las pre-
guntas que hacen estas reliquias. Descubri que Abren un territorio sensitivo
muy interesante de explorar.
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EN LAS COSAS QUE VEMOS

La fotografia se hace con los ojos, no con la cdmara, esto lo aprendi obser-
vando la cotidianidad y los actos mas mundanos, pues es justo ahi donde
pueden llegar a estar escondidas nuestras motivaciones mas profundas. La
imagen es una forma encarnada de la memoria y como fotégrafo siempre
me he preocupado mas por retratar, mas que sus formas, las emociones y los
lazos afectivos que existen entre las personas.

Cerca del final del segundo semestre en la carrera tomé una decision: recopi-
lar todas las fotogratias tomadas con mi celular y rescatar aquellas en las que
se puede apreciar o distinguir situaciones en las que convergen personajes,
objetos o lugares de la escena musical en Cuernavaca. Fue en ese momento,
mayo del 2018, que noté que mi archivo fotografico sumaba unas 250 foto-
grafias que retrataban alguna de estas particularidades de la escena. Eran
muchas fotos con una composicion similar, en su mayoria un plano general o
abierto. Sin embargo, lo mas importante para mi es que la mayoria transmite
una cercania que remite al ambiente del backstage, una intimidad propia de
tras bambalinas. Una mirada que cruza los limites habituales de representa-
cién de la escena musical emergente de Cuernavaca y que cuentan algo mas
personal. Descubri que estaba haciendo un tipo de fotografia muy intima, en
la cual el retrato surge a través de mi relacion con el otro. Esta es una practica
fotografica que realizo de manera cotidiana: sacar el celular y disparar, casi
como un reflejo fisico. En un inicio llamé a esta coleccién de fotos “Recuer-

dos de bolsillo”

Puedo afirmar que esta serie de fotografia no podré terminarla nunca. Mi
relacion con la musica es tan profunda e innegable que me acompanara por
el resto de mi vida. No pienso alejarme de ella, pues esta disciplina es la mitad
de mi vida, tanto escucharla como hacerla. Y esta practica va acompanada de
querer retratar y enfrascar los momentos en los que la musica esta pasando,
aunque sea con fotografias tomadas con mi celular.

A pesar de las decisiones que se han tomado sobre el material y especialmen-
te tras la exposicion de la Quinta Generacion de la MaPA Espejismos en el
Trépico, no podria decir que la pieza que se presento sea el inico formato en
el que se puedan presentar estas imagenes. Me emociona la posibilidad de
retomar este archivo y darle, por ejemplo, una salida editorial, transformar
la pieza en un libro o una serie de libros. No sélo las fotografias, sino todo el
proyecto, apelan a ser un proceso abierto, pues todavia después de la exposi-
cién y de la retroalimentacion sobre la pieza, sigo recolectando estos objetos
y tomando estas fotografias, pues sigo guardando esta posiciéon de intimidad
con la escena musical de Cuernavaca.
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PROCESOS TANGENTES

ONE IN A MILLION BABE

La bitdcora me ayudd a desenterrar las raices del proyecto, a entender de
qué estaba hecho y encontrar todas las motivaciones que lo llevaban a ser
un trabajo que a pesar de hablar del nosotros, el colectivo y la comunidad,
lo hacia desde un lugar sumamente intimo y con un interés completamente
individual.

“One in a million babe” es el titulo de la cancién que hice para una persona
con la que tuve una relacién por dos anos. En la revisiéon de mis cuadernos y
diarios me encontré con el primer borrador manuscrito de esa composicion
que hice cuando recién comenzaba esta relacion que fue la que me motivé
para armar una banda y subirme a un escenario de nuevo. Tras cuatro afios
de carrera en la Facultad de Artes, la musica ya parecia algo lejano, pero esta
cancion me devolvid una fuerza creativa que quise aprovechar, asi que formé
una banda y regresé a las andadas, a los toquines, y eso me permitié aden-
trarme en la comunidad de la que precisamente reflexiona este proyecto de
maestria. Asi, ese hecho marc¢ la direccion de gran parte de mi produccién
musical y artistica, y es por eso que se ha vuelto importante retomar la anéc-
dota y realizar una pieza que reflexione sobre esa potencia poética que existe
en las relaciones amorosas, especialmente cuando se combina con ideas y
posturas como las del rock and roll.

Dennise PePe fue mi pareja durante dos afios. Mientras estuvimos juntos,
ella fundé un colectivo de arte urbano llamado Femme Gang, mismo que ha
logrado mucho reconocimiento local y nacional. Este colectivo interviene el
espacio publico con una técnica llamada wheat paste, que consta en colocar
un afiche de papel sobre una superficie rigida para pegarla a ella con engrudo
o algun otro tipo de pegamento liquido. Cuando nuestra relaciéon terminé
fue muy complicado dejar de pensar en ella pues sus piezas estaban en toda
la ciudad, se podria decir de alguna forma que me perseguia. Ademas, sus
ilustraciones siempre representan personajes muy similares a ella, pues es
una artista que trabaja con su propia imagen.

Todas estas reflexiones sobre lo sucedido en la relaciéon y cémo eso guardaba
una conexion con mi quehacer musical me llevaron a querer realizar una
pieza que pudiera reflejar estos hechos. En el primer boceto, la pieza era un
video en donde se podian ver una serie de fotografias en primer plano de
muros con tags (firmas de grafiti) de la Femme Gang, imagenes acompa-
nadas por los ultimos compases del tema musical que escribi para ella. La
cancion, en la ultima estrofa, recita: “Si se va, jalaré el gatillo”. Esta linea con
la que cierra el tema es una especie de sentencia que no se concret6 pero que
se transformd en una metafora. Y aunque sabia que la primera solucion de la
pieza no era afortunada, el hallazgo de esa metafora era fundamental para la
realizacion de la pieza.
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Noté que en mi relaciéon con Dennise habia varios aspectos parecidos al pro-
ceso creativo con el que hice Una ciudad por construir, en especial el hecho
de retratar con imagenes la cotidianidad de nuestra relacion. Tomaba fotos
de nuestro dia a dia en las que era patente una complicidad que no tenia
precedentes. Con ella fue la primera vez que vivi con alguien que no fuera de
mi familia y formé muchos de mis habitos como artista a sulado. Cada miér-
coles y domingo ibamos al tianguis de Chamilpa a recolectar juguetes y reli-
quias de segunda mano como camisas, joyeria, muebles y otras curiosidades.

Fue muy claro para mi que debia retomar aquel momento de mi vida para
la creacion de la pieza de maestria y encontré dos cuerpos de obra que eran
independientes pero complementarios: el primero consta de una serie de 40
fotografias digitales tomadas con el celular que narran una relacién de dos
afios en la que dos amantes (dos artistas) compartieron la vida; el segundo
refleja mi fascinacion por la recoleccion, pues presenta dos tipos de objetos,
en ambos casos, juguetes. El primero de estos juguetes es un visor de ima-
genes llamado View Master, en el cual se colocan unas ruletas fotograficas;
al dirigir el visor hacia la luz podemos ver las imagenes de la ruleta. Fue asi
como pensé en colocar cuarenta fotografias sobre mi relacién con Dennise,
que estarian en cinco ruletas fotograficas. La otra pieza hace alusion a la ul-
tima estrofa de la cancidn: presenta una coleccion de 40 pistolas de juguete
que fueron encontradas en distintos tianguis, como los que ella y yo soliamos
visitar en nuestras expediciones en busca de reliquias de segunda mano. Es
importante que el arma sea de juguete pues a pesar de que ella si se fue y de
que jalé el gatillo, el arma hizo una herida unicamente metaférica, cre6 una
bala ficticia que si atraves6 mi cabeza y que cruzo hasta salir por el otro lado;
la herida en mi es real, pero el arma siempre fue de juguete como si siempre
hubiese sabido que ella se iba a ir.

La pieza es fundamental para el proyecto pues narra el momento en el que
regresé a la musica a través de una historia sobre la intimidad y cercania que
solamente se encuentra en las relaciones amorosas.




PERRO DE BARRANCA

El 22 de octubre del 2018 se publico la primera entrada de uno de los pro-
yectos tangentes mas recientes que surgieron en el proceso de produccién de
la maestria. Perro de Barranca es un blog personal en el que escribo sobre la
musica local y emergente en Cuernavaca y en donde vierto todas mis expe-
riencias y opiniones sobre lo que estd ocurriendo con las sonoridades que
se gestan en la ciudad. Desde su creacion, se han publicado catorce entradas
en las que reflexiono sobre distintos asuntos que competen a la musica entre
las barrancas. Estos textos me han permitido explorar y narrar las realidades
que se viven en una escena como la de la capital de Morelos. Cuernavaca es
una ciudad muy particular, muy distinta a cualquier otra en el mundo, y sen-
tia que esta peculiaridad no estaba quedando del todo clara en mi proyecto
artistico central, la discusion se estaba centrando en la construcciéon de una
poética sobre el “nosotros” y tenia la sensacion de que a través de la cronica
escrita esa perspectiva del espacio quedaria mucho mas evidenciada y consi-
dero que asi ha sido. El blog ha logrado fomentar la discusion al interior de
la escena local, pero lo que mas disfruto es la construccion de una narrativa
que, al igual que el proyecto central, resalta una intimidad que es importante
reconocer.

Cada uno de los textos narra y evidencia el papel que yo juego en la escena,
intento dejar muy clara la relacién que tengo con cada uno de los fenémenos
que intento describir, y no lo percibo tanto como un espacio de critica perio-
distica sino mas como uno de reflexiéon musical. En el blog he hecho resenas
sobre materiales que han publicado bandas locales como Monodram, Bur-
ning House, PapaSon, Capital Sur y Rainglus, he creado playlist en platafor-
mas digitales con canciones de bandas locales para promover la produccién
de los proyectos en la ciudad. En entradas como “Ahi en donde caiga” busco
reflexionar sobre los espacios y los territorios significativos para la escena. En
textos como “Sin poder estarse quieto’, “El azar y la pérdida del estilo” o “Un
aullido al cielo” hablo sobre peculiaridades que s6lo alguien que esta activo
dentro de la escena podria observar y narrar.

UNPERRODEBARRANCA.wORDPRESS-COM
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ESPEJISMOS EN EL TROPICO

SELECCION DE LAS PIEZAS

Elegi tres piezas para presentar en la muestra final de la maestria: la primera
estaba constituida por los objetos, la segunda por las fotografias y la terce-
ra por una pista de audio. A pesar de que no sabia con certeza cudl seria el
montaje, tenia muy claro el cuerpo de obra con el que queria trabajar para la
exposicion. En el caso de los objetos, tomé la decision de incluir las baquetas
y las listas en la muestra. En cuanto a las fotografias, realicé una selecciéon
final de 300 imagenes. Por ultimo, y a sugerencia del doctor Gerardo Suter,
decidi incluir la pieza realizada en el “ejercicio incémodo’, el audio donde se
escuchan 28 guitarristas afinando.

SOLUCION DE LA PIEZAS

Para hablar del montaje es importante mencionar que la sede de la exposi-
cion, la Biblioteca Miguel Salinas, es un edificio historico, y esta prohibida
cualquier alteracion del inmueble, por lo que no se pueden clavar ni taladrar
en los muros. Esto resulta un tanto irénico, pues la biblioteca lleva varios
afios atorada a la mitad de un proceso de restauracion del que parece nunca
saldra. El espacio representaba un reto en términos de montaje, dada la im-
posibilidad de usar las paredes como soporte de las piezas. Por eso tuve que
buscar nuevos mecanismos para presentar mis piezas.

Queria presentar las listas y baquetas en cajas exhibidoras, pero de alguna
forma eso les daba un caracter demasiado arqueoldgico a las piezas y las ale-
jaba de su contexto. Con el afan de devolverles un poco de su naturaleza a
dichos objetos, quise colocarlos al nivel del suelo, pues de ahi fueron alzados
y recolectados. Disefié dos placas de vidrio, una para las listas y otra para
las baquetas, sostenidas ambas por unas bases casi al ras del suelo y con una
ligera inclinacion para darles una mejor presentacion.

Las fotografias implicaban varias complicaciones porque no podian ser
presentadas de forma impresa y enmarcadas, pues no se podian usar los
muros. Ademas, 300 fotografias eran demasiadas y la seleccién no podia
reducirse bajo ninguna circunstancia puesto que la acumulacién es una
idea primordial en el proyecto. Se pensaron varias soluciones hasta que
en la primera clase del cuarto semestre de la maestria, el doctor Suter, en
un comentario de lo mads certero, sugirié usar un proyector de diapositi-
vas. La idea, aunque representaba un gran reto de formato, parecia la me-
jor de las posibilidades, pues en cada carrusel caben 80 fotografias que se
pueden proyectar de manera automatizada. Solucionaban también el pro-
blema del espacio, pues cada diapositiva mide cinco centimetros cuadra-
dos y un milimetro de ancho. Las fotografias fueron impresas en un papel
similar a de la pelicula fotosensible pero sin emulsion. Fueron produci-
das en el estudio personal del doctor Gerardo Suter en un plotter digital.
Cada una de las fotografias mide dos centimetros y medio cuadrados.

35



Puesto que el material es muy sensible y plotter no esta disefiado para traba-
jar con este material en especifico, unas cuantas fotografias resultaron dana-
das y se estropearon en el proceso de produccién, lo que redujo la selecciéon a
un total de 200 diapositivas. Se seleccionaron 80 para el proyector y 120 que
fueron colocadas dentro de dos cajas disefiadas especialmente para contener-
las, almacenarlas y clasificarlas. Para su montaje estas cajas fueron colocadas
sobre una base blanca a media altura junto con una lupa para poder ver las
imagenes a detalle. Para proyectar las diapositivas se consigui6 un cafién Ko-
dak Ektagraph de la década de los noventa, pero dado que no contaba con
un temporizador para automatizar el pase de diapositivas, se colocé en una
base contigua al proyector el control remoto, lo que le otorgé a la pieza una
cualidad que no tenia en un inicio: la posibilidad de interactuar y ser activada
por el espectador.

Para la pieza de audio se colocé una bocina portatil sobre una base y se le co-
nectd una memoria usb. La pista de audio, con una duracidon de dos minutos,
se reprodujo en loop, convirtiéndose en una presencia constante al apeciar y
transitar alrededor de la pieza.

MUESTRA

“Espejismos en el Tropico” se inauguro el 6 de abril del 2018 y tuvo una asis-
tencia considerable, cerca de 250 personas el dia de la apertura; el transito
del publico por la exposicion fue notable pues muchas de las piezas fueron
activadas por parte de los asistentes de manera favorable y en general, todo
se realiz6 segun lo planeado.

En el caso de mi pieza, se activd de una forma que no esperaba. Tenia miedo
de que las personas se sintieran intimidas a usar el control del proyector y
que permaneciera la misma imagen a la vista durante toda la muestra, pero
al parecer el montaje era bastante intuitivo y la gente se acercé al control
remoto para manejar las diapositivas y de inmediato comenz6 la interaccién
con la pieza. Mientras el proyector era activado, habia quienes se acercaban
al depdsito de diapositivas que se encontraba a la izquierda y en donde ha-
bia también una lupa para poder ver las que no estaban dentro del carrusel
del Ektagraph. Los elementos de la pieza hicieron que los espectadores inte-
ractuaran con ella de distintas maneras, activando las fotografias mediante
distintos tipos de aproximaciéon como la manipulacién d las diapositivas y el
uso del control remoto.

Una de las cosas mas importantes para mi fue que las personas que forman
parte de la escena musical se dieron cuenta de que formaban parte de la obra.
A menudo decian “Ahi estoy” o “Ahi esta tal”, mientras iban pasando las dia-
positivas del proyector. Reconocian lugares o sucesos de la escena y muchos
de quienes estuvieron en aquellos espacios revivieron esos momentos.

A pesar de que la muestra sélo se abria al publico viernes y sabado, mucha

gente entré a la biblioteca gracias a su ubicacion privilegiada en el centro de
la ciudad.
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PUNTO Y APARTE

Una ciudad por construir es un proyecto que tuvo muchas salidas. Si algo
puedo afirmar es que nunca tuvo miedo al cambio ni a la transformacion.
Desde el inicio tuve que renunciar a todo planteamiento previo y recorrer un
camino en donde se asomaba sé6lo una certeza: la musica de mi comunidad.

Mi trabajo tuvo buen recibimiento, en especial por parte de las personas que
forman parte de esta escena (musicos, gestores y publico) quienes se vieron
incluidos y se encontraron en una especie de reafirmacion de lo que son, de
lo que somos. Y ese fue el hallazgo mas importante para mi en esta maestria:
el nosotros y la cercania e intimidad con la que siempre insisti en abordar
el tema. No puedo negar que esta era la estrategia necesaria para lograr que
cuajara el proyecto, a través de una aproximacion estética con menos atadu-
ras que aquellas con las que tiene que lidiar un documental, con una linea
narrativa mas libre y un soporte menos rigido que le permitiera a las reflexio-
nes y los procesos que acompanaron al proyecto visibilizarse de maneras mas
eficientes.

El doctor Gerardo Suter se encargd de dejarme claro algo: “Ta no eres un
artista visual, eres un musico que se esta apropiando de los lenguajes y he-
rramientas del arte contemporaneo para solucionar sus reflexiones” Y estoy
de acuerdo, no seré un artista visual, pero eso no me impide abordar mis
intereses desde esa disciplina. El arte contemporaneo en esta ocasion fue un
pretexto para producir una obra que reflexiona sobre mi propia identidad
como creador. Fui lo mas honesto que pude ser, pues cuando se habla del
nosotros no hay espacio para las mentiras, inicamente para una que otra
licencia poética.










FACULTAD DE ARTES

Secretaria Académica
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UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL
ESTADO DE MORELOS

Posgrado

Cuernavaca, Morelos; a 9 de septiembre del afio 2019

Dr. Gerardo Suter Latour
Coordinador Académico
Maestria en Produccion Artistica
Facultad de Artes

Por este conducto me permito comunicar mi dictamen sobre la tesis Una ciudad por construir que,
para obtener el grado de Maestria en Produccidn Artistica, presenta el estudiante Lic. Oscar Ivdn Dorado
bajo la direccion de la Mtra. Margarita Rosa Lara Zavala.

El documento contiene una narracion interesante sobre su proceso creativo, reflexiones alrededor de las
estrategias aprendidas dentro de la maestria y una clara idea de lo que tipo de objeto artistico le interesa
construir. Es muy evidente que tiene la capacidad critica para revisar su obra y tomar decisiones
acertadas.

Por ello, el sentido de mi voto es aprobatorio sin condiciones.

Muy atentamente, Z
\/v
Mtra. Margarita Rosa Lara Zavala

Facultad de Artes

Universidad Auténoma del Estado de Morelos

Av. Universidad 1001 Col. Chamilpa, Cuernavaca Morelos, México, 62209. &
Tel. (777) 329 7096, / facartes@uaem.mx E M
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Cuernavaca, Morelos, a 24 de septiembre del afo 2019

Dr. Gerardo Suter Latour

Coordinador de la Maestria en Produccion Artistica
Facultad de Artes

PRESENTE

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis UNA CIUDAD POR CONSTRUIR que
presenta alumno Oscar Ilvan Dorado para obtener el grado de Maestra en Produccion Artisitica.

Considero que dicha tesis esta terminada por lo que doy mi VOTO APROBATORIO para que se
proceda a la defensa de la misma.

Baso mi decision en lo siguiente:

- La investigacion artistica de excelenia del alumno transita entre documentacion fotografica de
la escena musical de Cuernavaca, sus huellas sonoras y materiales, elementos que son
adequadamente presentados en la exposicion final.

- El texto que la acompafa expresa de manera clara los procesos creativos desarrollados

durante el proyecto, sus puntos de partida, dificultades superados, procesos tangentes intimos y
reflexiones vinculadas con la produccion artistica realizada.

Por las razones expuestas, doy mi voto aprobatorio

Atentamente,

Dr. Pawel Franciszek Anaszkiewicz Graczykowska
Facultad de Artes
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

Av. Universidad 1001 Col. Chamilpa, Cuernavaca Morelos, México, 62209. EM
Tel. (777) 329 7096, / facartes@uaem.mx




Cuernavaca, Morelos; a 25 de septiembre del afio 2019

Dr. Gerardo Suter Latour
Coordinador Académico
Maestria en Produccidn Artistica

Facultad de Artes

Por este conducto me permito, como Lectora asignada, comunicar mi dictamen sobre la tesis Una ciudad
por construir que, para obtener el grado de Maestria en Produccion Artistica, presenta el estudiante

Oscar Ivan Dorado, bajo la direccién de la Mtra. Margarita Rosa Lara Zavala.

El estudiante trabajoé de forma aventurada y constante a lo largo de sus estudios en MaPA. Tomé riesgos
importantes en cuanto a su produccion artistica, y logré excelentes resultados en su obra. Su documento
terminal es asimismo de muy buena calidad: honesto y riguroso al mismo tiempo, da muy buena cuenta

de su recorrido y proceso maduracién durante estos dos afios de estudios de Maestria.

El sentido de mi voto es, pues, aprobatorio sin condiciones.

Muy atentamente,

Maria Cecilia Yazquez Glitiérrez

Lectora

Facultad de Artes
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

MaPAvIsuAL

Maestria en Produccion Artistica / Facultad de Artes / UAEM / +52 777 3297096 / mapa.artes@uaem.mx
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Cuernavaca, Morelos; a 18 de octubre del 2019

Dr. Gerardo Suter Latour
Coordinador Académico
Maestria en Produccion Artistica
Facultad de Artes

Por este conducto me permito comunicar el dictamen sobre la tesis Una ciudad por construir que, para
obtener el grado de Maestria en Produccidn Artistica, presenta el estudiante Oscar Ivan Dorado bajo la
direccion del Dr. Gerardo Suter Latour.

Considero que la tesis presenta evidencias tanto del desarrollo del proyecto artistico como de las
reflexiones del estudiante de manera concisa y coherente, mismas que se ven reflejadas en la exposicion

de resultados. También creo que la propuesta editorial es acorde con el tema presentado.

Por ello, el sentido de mi voto es aprobatorio sin condiciones.

Muy atentamente,

Reynel Ortiz Pantaleon
Maestro en Artes
Lector

Facultad de Artes
Universidad Autonoma del Estado de Morelos

Av. Universidad 1001 Col. Chamilpa, Cuemavaca Monsios, México, 62204,
Tel. (777) 328 7098, / facartes@uaem.mx



Cuernavaca, Morelos, a 15 de octubre de 2019

Mtra. Juana Bahena Ortiz
Directora de la Facultad de Artes
UAEM

PRESENTE

Por medio de la presente le comunico que he leido la memoria de proyecto Una ciudad por construir
que presenta el estudiante Oscar Ivan Dorado para obtener el grado de Maestro en Produccién
Artisitica.

Considero que dicha memoria de proyecto esta terminada por lo que doy mi VOTO APROBATORIO para

que se proceda a la defensa de la misma. Baso mi decisién en lo siguiente:

* El escrito refleja claramente el proceso seguido por el estudiante durante su permanencia en el
Programa.

* El documento tiene una buena estructura y las referencias iconograficas son adecuadas.

e La propuesta en su conjunto, obra y reflexidn escrita, resultan en una interesante aproximacion al
movimiento musical contemporaneo en el Estado de Morelos.

Por las razones antes expuestas, ratifico mi voto aprobatorio.

Sin mas por el momento, quedo de Usted.

ATENTAMENTE
—r =o
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