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Resumen

La siguiente investigacion presenta un andlisis sobre la influencia de la serie televisiva EI Chapo
en la concepcidn que tienen los jovenes sobre Joaquin Guzman Loera, ya que las representaciones
de las narcoseries funcionan como mediaciones para acercarse al personaje y determinar si es un
“héroe” o “villano” en contextos donde la informacioén sobre el narcotrafico se transmite
principalmente a través de los medios de comunicacion y el fendmeno se presenta con menores
indices. El narcotrafico y crimen organizado es un fendémeno que adquiere relevancia en los ultimos
afios principalmente en el norte de México, lo cual ha producido una serie de manifestaciones
culturales y estudios que abordan el tema, sin embargo, se ha indagado poco sobre qué sucede con
quienes reciben estos contenidos en el sur del pais, este trabajo plantea explorar dicho territorio.

Palabras clave: Narcoseries, representaciones, mediaciones, jovenes.

Asbtract

The following research presents an analysis of the influence of the television series El Chapo on
the conception that young people have about Joaquin Guzman Loera, since the representations of
the narcoseries work as mediations to approach the character and determine if he is a "hero" or
"villain" in contexts where information on drug trafficking is transmitted mainly through the media
and the phenomenon occurs with lower rates. Drug trafficking and organized crime is a
phenomenon that has acquired relevance in recent years, mainly in northern Mexico, which has
produced a series of cultural manifestations and studies that address the subject, however, little has
been investigated about what happens to those who receive this content in the south of the country,
this work proposes to explore this territory.

Keywords: Narcoseries, representations, mediations, youth people.



Presentacion

En México el narcotrafico y crimen organizado ha incrementado su presencia en los Gltimos
afios, principalmente en el norte del pais, por su cercania con la frontera de Estados Unidos,
importante consumidor de estos psicotropicos. Sin embargo, esta presencia también se manifiesta
en un nivel simbdlico, donde se define y configura el narcomundo, asi mismo se consume e
interpreta.

Los medios de comunicacion han jugado un papel importante en la difusion de informacion
sobre el tema, y por ello nos interesa estudiar qué sucede con el fendomeno de las narcoseries y la
recepcion de estas representaciones.

Esta investigacion realiza un analisis de recepcion para indagar en la influencia de la serie
televisiva El Chapo en la concepcion que tienen los jovenes sobre Joaquin Guzman Loera, esto
considerando que las narcoseries son una mediacion para conocer al personaje y determinar si un
“héroe” o “villano” en contextos donde la informacion del narcotrafico se transmite principalmente
a través de los medios de comunicacion y el fendmeno se presenta con menores indices.

En el primer apartado de este trabajo, denominado Capitulo I. El narcotrdfico, se desglosa
la Historia del narcotrdfico en México, su origen y las principales causas por las que adquiere una
presencia relevante en el pais, asi también se aborda el tema de Narcotraficantes y carteles
mexicanos, donde se explica su origen, su conformacién como carteles y se hace un recorrido por
los mas relevantes hasta llegar al cartel de Sinaloa, liderado por “El Chapo”.

La segunda seccion se titula Capitulo II. Del narcotrdfico a la narcocultura,
exploramos el tema de Las industrias culturales y Las industrias creativas, topicos que nos interesa
por ser principales difusoras de la narcocultura e incentivar su consumo, por tltimo, exploramos el
complejo mundo de la Narcocultura, donde surge una cultura sin fronteras, de lo local a lo global,

y que ademas se construye desde diferentes actores para dar sentido al narcomundo.



En el Capitulo IIl. Narcotraficantes y sus representaciones, hacemos una descripcion de
La representacion del narcotraficante en la narcocultura y La representacion del narcotraficante
en los medios, iniciamos con las estéticas y como se conforma una imagen del narcotraficante con
ciertas caracteristicas y atributos, la cual se termina reproduciendo por los medios de comunicacion
masiva.

Con respecto al Capitulo IV. De representaciones a las mediaciones, retomamos la feoria
de las representaciones sociales de Moscovici y modelo de multimediaciones de Guillermo
Orozco. Estas dos teorias permiten explicar cdmo elaboramos representaciones usando distintos
referentes, que luego funcionan como mediadores en nuestras interacciones sociales o
interpretaciones individuales.

Por ultimo, en el Capitulo V se presenta el analisis del estudio de recepcion sobre los
jovenes de nivel medio superior que fueron expuestos a la serie E/ Chapo. Asi también se muestran
los resultados que permiten determinar el grado de influencia de la serie y como se conforma una
concepcion del personaje principal.

De esta manera se desea aportar a los estudios de recepcion sobre las narcoseries en
territorios poco explorados, como el sur del pais, ya que las narcoseries han adquirido gran
popularidad en el publico mexicano, independientemente de la region a la cual se pertenezca. Esto
las convierte en una puerta para adentrarse, hacer inteligible una realidad que puede parecer ajena,

conocer a los protagonistas del narcomundo y crear una imagen sobre ellos.



Tipo de investigacion

Esta investigacion es de tipo exploratoria y explicativa, a continuacion, se fundamentara
porque se asigna a estos rubros.

Los estudios exploratorios “se efectian, normalmente, cuando el objetivo es examinar un
tema o problema de investigacion poco estudiado o que no ha sido abordado antes” (Hernandez,
R., Fernandez, C. y Baptista, 1991, p. 59), por consiguiente, cuando se realiza una revision de
fuentes se suele encontrar pocas investigaciones relacionadas con el problema de estudio y en
algunos casos ninguna. También se plantea el caso de que se hayan “hecho muchos estudios
similares, pero en otros contextos (otras ciudades del mismo pais o del extranjero)” (Hernandez,
R., Fernandez, C. y Baptista, 1991, p. 59). En este 0ltimo caso encontramos coincidencias, pues en
la revision de trabajos que preceden esta investigacion, existen pocos que abordan el tema de las
narcoseries y su recepcion en los jovenes, y estos han sido realizados en otras ciudades del pais.
Sin embargo, esta produccion sirve de antecedente para vislumbrar como abordar el problema de
investigacion y posibles caminos a seguir.

Se tipifica también como una investigacion explicativa porque estos trabajos “estan
dirigidos a responder a las causas de los eventos fisicos y sociales. [...] su interés se centra en
explicar por qué ocurre un fendmeno y en qué condiciones se da €ste, o por qué dos o mas variables
estan relacionadas” (Hernandez, R., Fernandez, C. y Baptista, 1991, pp. 66-67). De esta manera,
este trabajo busca comprender el fendémeno de las narcoseries y su influencia en la recepcion, en
un contexto poco explorado como es el sur del pais, que se distingue por la poca presencia de la
delincuencia organizada y narcotrafico, donde la principal forma de informarse del tema son los

medios de comunicacion, lo cual termina repercutiendo en la interpretacion.
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1. Planteamiento del problema

La produccion de series televisivas que abordan el tema sobre narcotrafico se ha
incrementado en los ultimos afios principalmente en paises donde dicho fenémeno se presenta.
Estas historias de ficcion que retoman sucesos sobre el desarrollo del narcotrafico adquieren gran
aceptacion y popularidad del publico donde se transmiten. Los factores que motivan su éxito de
produccion y consumo pueden ser diversos, sin embargo, se encuentra vinculado a la expansion

que ha tenido el narcotrafico en diversas esferas (econdmica, politica, social y cultural).

Existen varias series mexicanas que tratan el mundo del narcotrafico con propuestas
apegadas a hechos historicos y otras que son mas especulativas. Por ello, serd interesante analizar
el proceso de recepcion en torno a estos contenidos, ya que, en la interpretacion se utilizan ciertas

referencias para reconocer o no reconocer, validar o invalidar la representacion televisiva.

Se cree que el publico puede reconocer y validar la representacion de la serie a partir de
que percibe que su contexto esta siendo representado, pero también existen quienes no viven en
esa situacion y aprueban la representacion desde otros referentes, entre los cuales pueden

encontrarse los medios de comunicacidn o la serie.

En este sentido nos encontramos con un proceso de recepcion que considera al contexto
como parte elemental, ya que este determinara como es recibida la representacion televisiva. En el
primer caso los receptores confrontan su situacion con la representacion, los segundos equiparan
su referencia mediatica con la representacion y los terceros utilizan la representacion de la serie
como referencia. Por lo anterior es importante analizar los dos tltimos casos en donde los medios
de comunicacidon adquieren relevancia, pues en muchas situaciones son el Uinico recurso para

acercarse a un fenomeno.
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El siguiente estudio se centra en sujetos que tienen poca proximidad con el narcotrafico,
crimen organizado y la violencia, es decir, el fendmeno se presenta poco o0 no se presenta; por
consiguiente, se considera que la fuente primordial para informarse del tema son los medios de
comunicacion masiva. Se piensa que los espectadores, que habitan en contextos poco violentos y
delictivos, reconocerdn y validaran la representacion de la serie televisiva usando principalmente
referencias medidticas, en ausencia de experiencia y conocimiento empirico relacionado con el
“narco”. En el caso de quienes validan la representacion pueden considerarla verosimil, ademas de

usar elementos de la representacion como referentes para concebir un fenémeno.

Este estudio se enfoca en la serie E/ Chapo, la cual retrata la vida de Joaquin Guzman Loera,
alias “El Chapo”, personaje que destaca en la historia reciente del narcotrafico en México. Por sus
caracteristicas esta serie es un punto de referencia relevante y se considera que puede ser usada
para configurar una mediaciéon que condicione la concepcion del personaje. De tal modo, esta
investigacion pretende determinar la influencia que tiene la representacion de EI Chapo en el
publico juvenil y como es usada para crear una concepcion de Joaquin Guzman Loera. De esta
manera, partimos desde la idea que esta representacion aporta informacion detallada acerca del
personaje, por lo que favorece a crear una imagen de “El Chapo”, cdmo piensa, por qué actiia como
lo hace e incluso determinar si es un “héroe” o “villano”. Sin embargo, también se cree que pueden
intervenir otro tipo de mediaciones en dicha concepcidn y por ello, es fundamental desarrollar la

siguiente investigacion.
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1.1. Justificacion

La aceptacion que han tenido las narcoseries en el piblico mexicano es un tema que debe
ser analizado y comprendido a profundidad, pues estos contenidos corresponden a un fenémeno
que se presenta con distintos niveles en el pais y, por tanto, coexiste de distintas maneras con la

poblacién mexicana.

Este trabajo desea poner en evidencia que la informacién sobre el fendémeno emitida por
los medios de comunicacion es clave para concebirlo en determinados contextos, principalmente
donde no se presenta o se presenta en menor medida. En este sentido, los medios de comunicacion
masiva (M. C. M.) adquieren relevancia al ser las principales fuentes de informacion que utiliza la
poblacion para conocer los hechos noticiosos suscitados en el narcotrafico. Ademas, los M. C. M.
conllevan ciertas representaciones que ilustran el estilo de vida de los narcotraficantes, sus
atributos, actos, valores y creencias, entre otros aspectos. De esta manera, estos contenidos poseen
importancia y legitimidad en sus representaciones, pues son vinculo hacia ese universo. Sin
embargo, a pesar de que este fendémeno parece reivindicar el lugar de los medios como fuente de
informacion, en muchas ocasiones se encuentran sometidos a un tratamiento especifico de acorde
al género y formato, a intereses politicos y econdmicos, entre otros aspectos, los cuales podrian

disminuir la fidedigna de sus contenidos.

Asi también se argumenta que el medio de comunicacidn es un elemento importante para
incrementar el bagaje cultural que posee el individuo y su capacidad comunicativa. Esto, porque el
conocimiento adquirido en los medios pasa a formar parte de una estructura de significacion que
determina las interpretaciones que se haran sobre el tema. La propuesta sera que la representacion

de la serie EI Chapo y de otros medios pueden integrar parte del repertorio cultural, asi como
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establecer un tipo mediacion que determine la concepcidon que se tiene del personaje y modificar
los procesos comunicativos posteriores. De esta manera, se concibe la comunicacién con un
enfoque integral: Un emisor que configura y un receptor que interpreta el mensaje a partir de sus
repertorios culturales. Por lo anterior, se considera esta investigacion aporta a los estudios

culturales y a los estudios actuales de la comunicacion.

Cabe aclarar que esta propuesta retoma el modelo de las multimediaciones de Guillermo
Orozco, en este se considera que en la comunicacion pueden entrar en juego distintas mediaciones
que repercuten en la interpretacion. Este estudio también buscara indagar en ellas para contribuir

entender la comunicaciéon como un proceso complejo e integro.

Ademas, se pretende incrementar la investigacion de narcotrafico, crimen organizado y
violencia, ya que es un fenomeno actual, diversificado y relacionado con distintas esferas
(econdmica, politica, social y cultural); lo cual genera repercusiones importantes para repensar en
el ambito académico. El trafico de drogas se ha transformado integrando otros delitos, como crimen
organizado, secuestros y extorsiones, entre otros, los cuales causan afectacion en la poblacion
mexicana. Ademas, el narcotrafico es un negocio que ha permeado distintas esferas; por ejemplo,
existe un involucramiento de las autoridades, del gobierno mexicano y americano, de los
campesinos, entre otros. En cuanto al aspecto social, se ha establecido una cultura sobre
narcotrafico que se transmite por los medios y las manifestaciones, y termina teniendo un impacto

fuerte en las practicas de la poblacion.

Las series de television que narran la vida de los “narcos” (en su mayoria populares),
combinan elementos ficticios con aspectos histéricos y veraces, por lo que poseen cierta

verosimilitud. En su representacion también reproducen una cultura sobre narcotrafico, pues
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presentan el estilo de vida de los narcotraficantes, la historia de superacion de la pobreza mediante
el negocio, las ventajas del estatus socioeconémico alto que adquieren, el poder y las relaciones
sociales, asi como su lado benevolente cuando otorgan beneficios a las comunidades de donde son
originarios, entre otros aspectos. Creando una circunstancia colateral en donde los consumidores
de estos contenidos redefinen el concepto de narcotraficante, es decir, cambian la

conceptualizacion de bandido a héroe, incluso en algunos casos aspiran a seguir a estos personajes.

De acuerdo con Moreno, que analiza el proceso de recepcion y apropiacion de las
telenovelas de “narco” en jovenes de Bogota “sobre el tema particular de las narcotelenovelas se
advierte que los estudios encontrados estan enfocados en la produccién y en el contenido, mas no
se hallaron investigaciones sobre la recepcion.” (2016, p. 22). Sucede lo mismo en cuanto a la
investigacion de las series de narcotrafico en México, pues en una revision realizada se encuentra
que la mayoria solo se centra en el andlisis de la representacion y no en lo que sucede del otro lado

en donde se encuentran los espectadores que reciben estos contenidos.

En este sentido, es necesario observar el impacto de estas representaciones mediaticas en
los consumidores, pues se cree modifican percepciones, practicas y modos de vida. Esta
investigacion mediante el andlisis de un caso genera aportes para conocer la influencia de las
narcoseries, conocer la interpretacion que dan los sujetos a partir de estos contenidos o desde que

mediaciones lo hacen, asi como los usos que le dan.
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1.2. Preguntas de investigacion

(Cual es la influencia de la serie televisiva E/ Chapo en la concepcion que tienen los jovenes

de Chetumal, Quintana Roo, sobre Joaquin Guzman Loera?

1.3. Hipétesis

Se cree que la representacion de EI Chapo influye la concepcion del publico juvenil sobre
Joaquin Guzman Loera, ya que es la principal mediacion para concebir a dicha personalidad y
configurar una imagen con ciertas caracteristicas. En este sentido permite determinar que es un

delincuente con cierto grado de benevolencia, ademas de que sus actos son justificables.
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1.4. Objetivo general
Determinar la influencia de la serie televisiva EI Chapo en la concepcidon que tienen los

jovenes de Chetumal, Quintana Roo, sobre Joaquin Guzman Loera.

1.5. Objetivos particulares

-Analizar como es usada la representacion de la serie en la concepcién que tienen los

entrevistados sobre Joaquin Guzman Loera.

-Describir la concepcion de los entrevistados sobre Joaquin Guzman Loera.
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2. Metodologia

Se establece que el enfoque mixto es el més adecuado para esta investigacion, por lo que el
planteamiento del problema tiene un enfoque cualitativo, y con respecto a la recoleccion de datos

y andlisis de informacion se tiene una perspectiva mas cuantitativa.

El método cualitativo se emplea para “describir, comprender e interpretar los fendmenos, a
través de las percepciones y significados producidos por las experiencias de los participantes”
(Hernandez, Fernandez y Baptista, 2010, p.11), es decir, busca entender un fenémeno a través de
como lo perciben las personas que lo experimentan y los significados que le otorgan. En este caso,
se desea conocer como es concebido Joaquin Guzman Loera a partir de la exposicion a la serie y
el proceso de interpretacion que se genera, pues la representacion televisiva es una forma de

aproximarse al personaje, al fenomeno de narcotréafico y significarlos.

“El enfoque cuantitativo se centra en la medicion y la comprobacion, por lo que se manejan
datos cuantificables, medibles y objetivos” (Muioz, 2011, p. 127). Asi, el aspecto cuantitativo se
ve reflejado en el instrumento de recoleccion de datos, ya que existen preguntas cerradas con
opciones determinadas que buscaban cuantificar el nimero de asociaciones y disociaciones en la
interpretacion del publico. De esta manera, en el analisis de la informacion se obtuvieron graficas

que pudiera ejemplificar la proporcidén de opiniones que coinciden, no coinciden y son neutrales.

Mufioz Razo (2011) propone un repertorio de tipos de investigacion que permiten
metodologias mas precisas. Repasdndolas, se determina que esta investigacion es un estudio de
caso, ya que en ¢€ste “se pretende hacer el andlisis de un individuo, un fenomeno o evento en
especial, una unidad de anélisis especifica, un objeto de estudio concreto o un caso de especial

interés” (Mufioz, 2011, p.109), asi en esta investigacion se estudia un fenomeno especifico en una
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poblacion cuyas caracteristicas son particulares. El fenomeno que se desea analizar es la influencia
de la serie EI Chapo en la concepcion que tiene el publico sobre Joaquin Guzman Loera. Las y los
sujetos de este estudio son 10 jovenes estudiantes que tienen la particularidad de vivir en un entorno
en donde el fenomeno del narcotrafico se presenta con bajos indices, por lo que se considera que

la mediacion televisiva es elemental para construir una concepcion sobre Joaquin Guzman Loera.

Otra distincion del estudio de caso, es que tiene un “caracter empirico, pues se analizan
directamente en el medio ambiente donde se desenvuelve el individuo o fendmeno a estudiar”
(Muiioz, 2011, p.109), y considerando que el contexto de las y los entrevistados es relevante,

permite el desarrollo de una investigacion en el lugar donde habitan.

Al respecto sobre el establecer una metodologia general para el estudio de caso, Mufoz
(2011) dice que es un panorama complicado, pues este tipo de investigacion esta en funcion a las
necesidades especificas del caso. Por ello se elabord una metodologia para este caso, la cual se

explicara a continuacion.

La pandemia del coronavirus ocasionado por el virus SARS-CoV-2 sigue teniendo
afectaciones a nivel global y local, entre ellas se encuentran la suspension de clases presenciales
de todos los niveles de educacion en el pais, ya que los protocolos de salud establecen evitar
aglomeraciones. Derivado de esto, la planeacion original de este trabajo se tuvo que reformular
dando espacio a nuevas posibilidades de realizar la investigacion con el uso de las nuevas
tecnologias. De tal manera, se desarrollo la investigacion usando la modalidad a distancia y no
presencial como se habia planeado en un inicio, pero conservando el factor de que las y los

entrevistados se encontraban en su ciudad de residencia.

Los sujetos de estudio se conformaron por 10 personas, mujeres y hombres, entre los 15y
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16 afios de edad que residen en Chetumal, Quintana Roo, la mayoria es originaria de dicha ciudad,
a excepcion de 2 sujetos que nacieron en la Ciudad de México y el Estado de México. Ademas,
son estudiantes del Centro de Bachillerato Tecnoldgico Industrial y De Servicios No. 253 (CBTIS
No. 253), campus Chetumal, Quintana Roo, de la especialidad de programacion. La seleccion de
que fueran jovenes, se hizo bajo el supuesto de que son el publico més vulnerable ante este tipo de
contenidos, pues ain no adquieren una capacidad analitica y critica hacia los medios de
comunicacion, “ademas de la posibilidad de que los jovenes cuentan con mayor acceso a las
tecnologias y los medios de comunicacion masiva, en donde se reproducen algunos productos de
la narcocultura” (Chavez, 2018, p. 580), por ello resultan interesantes sus procesos de

interpretacion.

Otro factor relevante, es el contexto de la ciudad de residencia, pues Chetumal se caracteriza
por ser una ciudad pequena, la cual tiene una poblacion de 169, 028 habitantes segun datos del
portal del Instituto Nacional de Estadistica y Geografia, INEGI, (Censo de Poblacién y Vivienda,
2020). A pesar de ser la capital, no tiene un gran desarrollo urbano con respecto a otras ciudades
de Quintana Roo, por ejemplo, s6lo cuenta con una plaza comercial y un centro de convenciones.
Tampoco cuenta con tanta afluencia turistica como Cancun o Playa del Carmen. Por ello, las bandas
de narcotraficantes tuvieron presencia primero en estas ciudades y tardaron en llegar a la capital,
sin embargo, recientemente en las noticias es recurrente encontrar asesinatos derivados de
enfrentamientos entre carteles o casos de narcomenudeo en las calles de la ciudad. De esta manera,
el fendémeno del narcotrafico y crimen organizado comienza a adquirir presencia, aunque todavia

no es tan alta, se debe reconocer que es un fenomeno que requiere ser explorado.

Con respecto a la recoleccion de datos, el procedimiento consistié en la proyeccion de la
serie El Chapo y posteriormente la aplicacion de un cuestionario. Sobre esto, se explicaran los
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detalles en las siguientes paginas.

Se llevo a cabo una seleccion de 3 capitulos representativos de la primera temporada de E/
Chapo, los cuales se procurd tuvieran una unidn narrativa entre si, con el objetivo de ilustrar el
inicio, desarrollo y conclusion de una etapa de su historia. La anterior delimitacion surge bajo la
consideracion de que la proyeccion de toda la serie implicaria hacer varias sesiones, lo cual pondria
en riesgo la atencion del grupo y la permanencia de dichos participantes, ya que cada capitulo tiene
duracién de aproximadamente 1 hora y la primera temporada se conforma por 9 capitulos. Asi, se
escogieron 3 capitulos, el 2,4 y 9, disponibles en alta definicion (HD) dentro del sitio web Youtube.

En las paginas posteriores se resefia en que consiste cada episodio.

El primer encuentro con el grupo de entrevistados se llevd a cabo el dia 4 marzo de 2021,
mediante una videollamada por Google Meet, cuya duracion fue de una hora. En esta se realizd
una platica informativa previa para explicar el objetivo de esta investigacion, las actividades y
asegurar cuestiones de confidencialidad de los participantes, ademas de ver la mitad del capitulo
2. Este dia se contabilizd un total de asistencia de 20 personas. Se dejo como actividad asignada
para la casa que terminaran de ver el capitulo 2 y continuaran con el capitulo 4. Los enlaces de los

capitulos fueron compartidos via correo electronico de forma personal.
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Las actividades fueron presentadas de esta manera:

Etapa Actividad Instrumentos
1 Ver el capitulo 2 de | Ver el capitulo 4 de | Ver el capitulo 9 de Sitio web
la serie EI Chapo. la serie EI Chapo. la serie EI Chapo. Youtube.
2 Aplicacion del cuestionario. Sitio web
Google forms.

Figura 1. Tabla sobre orden de actividades: Rejon, 2021.

El segundo encuentro en linea fue el dia 18 de marzo del mismo afio y dur6 una hora.

Consistié en revisar quiénes cumplieron con las actividades y explicar como se contestaba el

cuestionario. Asistieron 14 personas.

Dicho cuestionario se organizé con temas generales, pensando en que estos permitan

organizar la informacion recolectada y el anélisis de datos. Los temas que se propusieron fueron:

Representacion del narcotraficante en los medios y el entorno.

Representacion del narcotrafico.

Representacion del narcotraficante.

Representacion de “El Chapo™.

Preguntas especificas sobre los capitulos seleccionados.

Reflexiones finales.
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Dentro del formato del cuestionario, existen preguntas abiertas y cerradas, lo cual permitira
explorar la interpretacion que tienen los sujetos de estudio acerca de la representacion televisiva y

definir las caracteristicas del personaje principal.

2.1. Cuestionario

La influencia de la serie televisiva El Chapo en la concepcion que tienen los jovenes de
Chetumal, Quintana Roo, sobre Joaquin Guzman Loera
por Cindy Nereida Rejon Hernandez

Este cuestionario forma parte de un proyecto de investigacion de la Maestria en Imagen, Arte,
Cultura y Sociedad de la Universidad Autonoma de Morelos, cuyo objetivo es determinar la
influencia de la serie televisiva EI Chapo en la concepcion que tienen los jovenes sobre este
personaje.

De igual manera, le externamos nuestro compromiso con la confidencialidad de sus datos, pues la
informacion unicamente sera usada para fines académicos.

Ejemplos de preguntas y respuestas

Para contestar este cuestionario debera marcar la respuesta de su eleccion.
Por ejemplo:
(Crees que la serie representa la historia de “El Chapo™?
(x) Si
()No
( )Nosé

Existen preguntas abiertas, donde el participante tendra que responder de acuerdo a las instrucciones.
Por ejemplo:

Menciona otras temadticas que se tratan en la serie (Maximo 10):
Corrupcion, delincuencia organizada, narcomenudeo

Nombre de encuestado:
Edad:
Escuela:
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Especialidad:

Ciudad de nacimiento:

Ciudad de residencia:

Preguntas introductorias
* Representacion del narcotraficante en los medios y el entorno

1 (Sabes qué es un narcotraficante?
()Si
( )No
( )Nose

2. Si respondiste “si” ;Como lo defines?

3 (A través de qué medio has conocido a los narcotraficantes?
*Puede seleccionar varias opciones

() Musica

( ) Literatura
() Prensa
() Cine

() Television
() Internet
() Otros

Si seleccionaste "otros". Menciona cudl o cudles:

4 (Como muestran los medios de comunicacion a los narcotraficantes?

5 ¢(Conoces a narcotraficantes en tu entorno?

()Si
( )No
( )Nosé

99
1

6 Si respondiste “si” ;Como se muestran los narcotraficantes de tu entorno?

7 ¢ Cual consideras es el narcotraficante mas popular en los medios mexicanos?

Preguntas de desarrollo
* Representacion del narcotrafico

8 (Cuadl es el tema principal en la serie?
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9. Menciona otras tematicas que se tratan en la serie (Méaximo 10):
10 ;Crees que estas tematicas estan basadas en las situaciones que atraviesa el pais?
()Si
( )No
( ) Nos¢é
11 ;Crees que la serie representa la historia de “El Chapo™?
()Si
() No
( )Nose

12 ;{Por qué?

* Representacion del narcotraficante

13. Menciona los elementos que integran la vestimenta de los narcotraficantes en la serie
(Maximo 10):

14. Menciona los objetos que usan los narcotraficantes en la serie (Méaximo 10):
15 (Para que utilizan estos objetos en la serie?

16 ;Cuadles son las caracteristicas del estilo vida de los narcotraficantes en la serie? (Menciona
maximo 10)

17 ¢ Cudles son las caracteristicas del comportamiento de los narcotraficantes en la serie?
(Menciona méaximo 10)

18 ;Qué actividades desempefian los narcotraficantes en la serie? (Menciona méaximo 10):
19 ;Qué creencias y valores tienen los narcotraficantes en la serie? (Menciona maximo 10)
20 ;Con quiénes se relacionan los narcotraficantes en la serie? (Menciona maximo 10)

21 ;Como son estas relaciones en la serie?
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e Representacion de “El Chapo”
22 ;Coémo se muestra visualmente a “El Chapo” en la serie?

23 ;Cuales son las caracteristicas del estilo de vida de “El Chapo” en la serie? (Menciona
maximo 10)

24 ;Cuales son las caracteristicas del comportamiento de “El Chapo” en la serie? (Menciona
maximo 10)

25 ;Qué¢ actividades desempefia como narcotraficante en la serie? (Menciona maximo 10)
26 (Qué creencias y valores tiene “El Chapo” en la serie? (Menciona maximo 10)

27 {Con quiénes se relaciona “El Chapo” en la serie? (Menciona maximo 10)

28 ;Como son estas relaciones en la serie?

29 (Qué significa “El Chapo” para ti?

30 ;Consideras que “El Chapo” es?
() Bueno

() Malo

() Ambos

() Ninguno

( )Nosé

31 (Por qué?

32 (Consideras que “El Chapo” puede ser catalogado como?
() Héroe

() Villano

() Ambos

() Ninguno

( )Nosé

33;Por qué?

34 ;Cuadles son los adjetivos calificativos que consideras lo describen? (Menciona maximo 10)
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* Preguntas especificas sobre los capitulos seleccionados

Capitulo 2
35. En tu opinion ;Cuales son las razones por las que “El Chapo” logra ser patrén?

36 En el capitulo 2 ;Consideras que es justificable la guerra que “El Chapo” inicia contra los
hermanos Avendafio, patrones del negocio droga y un centro nocturno en la frontera de Tijuana?

()Si
( )No
( )Nose

37 ;Por qué?

Capitulo 4

38 ;Consideras justo que lo culpen por la muerte del cardenal?
( )Si
( )No
( )Nose

39 (Por qué?

40. Con respecto a los lideres maximos del narcotrafico en el pais durante la época que recrea el
capitulo 4, en tu opinion ;Quién es o quiénes consideras son los lideres?

Capitulo 9

41 En tu opinion (Cuales son las razones por las que “El Chapo” ingresa al narcotrafico?
(Menciona méaximo 10)

42 ;Consideras que estas razones son justificables?

( )Si
( )No
( )Nosé

43 ;Por qué?

44 ; Consideras que el narcotrafico cambia a “El Chapo”?
()Si
( )No
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( )Nose
45 ;Por qué?

Preguntas de cierre
o Reflexiones finales

46 ;Conocias a “El Chapo” antes de ver la serie?

()Si
( )No
( )Nose¢

47. Si respondiste “si” ;Qué pensabas sobre “El Chapo” antes de ver la serie?
48 ;Qué piensas sobre “El Chapo” después de ver la serie?

49 ;Consideras que la serie te permitié conocer mas sobre “El Chapo™?

( )Si

( )No
( )Nose

50 (Por qué?

Apreciamos y agradecemos su importante participacion al contestar este cuestionario.
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Se les otorgo 7 dias para que respondieran el cuestionario que se encontraba disponible en
el sitio Google forms. El enlace fue compartido via correo electronico de manera individual. Este
formulario fue contestado por 11 personas, mujeres y hombres, sin embargo, se detectd que uno de
ellos repetia las respuestas de otro participante, por lo que se cree que copio y fue descartado de la

prueba.

En la etapa final se llevo a cabo el vaciado de datos. Se propone una tabla donde se respetod
la estructura por division de temas propuesta en el cuestionario, y fueron vertidas las preguntas
realizadas, asi como sus respuestas a un lado. Posteriormente se detectaron semejanzas, diferencias

y posturas neutrales para elaborar un analisis de datos que fuera ilustrativo y cuantificable.

Dicho analisis de recepcion, siguiendo a Ang es “considerado como el estudio de las
interpretaciones de la audiencia y usos de los textos del medio [...] ha intensificado la atencion de
los investigadores en la manera en que las personas, activa y creativamente, construyen sus propias
significaciones que dan origen a la cultura” (1996, p.136). De esta forma, a través de este analisis
de la interpretacion, pudimos conocer el grado de influencia de la representacion de la serie, si
intervienen otras mediaciones en la interpretacion y de qué forma se constituye una idea negativa,

positiva o neutral sobre “El Chapo™.

A continuacion, se describen los capitulos seleccionados con el objetivo de ilustrar los

contenidos a los que fueron expuestos nuestros entrevistados.

29



2.2. Descripcion de capitulos

Capitulo 2

Tres afios después. Se mezclan imagenes reales con recreaciones del dia 1 de diciembre de
1988, sube al pddium para tomar protesta el nuevo presidente de México en el Congreso de la
Union. Conrado Higuera Sol, Secretario Particular de la Presidencia del Partido Trabajador
Institucional (PTI), mira la trasmision en la television de las oficinas del partido. La television se
presenta en la serie como un hilo conductor de los acontecimientos, asi como una forma de
transicion para pasar de una escena a otra.

Se muestra la ciudad de Tijuana México en una vista panoramica de noche. En la pista de
baile, se abre paso “El Chapo” y “El Tofio”, pistolero del “Chapo”, llegan a un sitio donde se
encuentra Ramoén Avendafio golpeando a un sujeto. “Tofo” pregunta “;Por qué no lo paran?”
“Chapo” responde que “es el duefo”. De pronto alguien le pasa un arma a Ramon, éste apunta a su
victima y “Chapo” interviene, Ramon lo apunta, y “Tofio” apunta a Ramoén, alguien de parte de
Ramoén le apunta a “Tono”, “Chapo” se identifica. “Chapo” sugiere que vayan adentro.

Se aprecia una habitacion que parece estar en un segundo piso, hay un escritorio con
botellas de alcohol alrededor, arriba cuelga en la pared un letrero neén que dice “Disco”. “Chapo”
les propone a los Avendaiio, patrones de Tijuana, traspasar perico a los Estados Unidos, Benjamin
Avendafio contesta que le tiene mas fe a la “ramita”, ahi est4 el negocio del futuro, cuando legalicen
la marihuana quien tenga el mercado, gana, pero “Chapo” le contesta que los gringos quieren
“nieve”, menciona que la mejor plaza para cruzar es Tijuana y pide que le dejen operar en el
territorio. Los Avendafo se niegan, pues solo se asocian con patrones.

Tofio esta en la barra con una mujer, “Chapo” le dicen que se vayan al aeropuerto, sale

decidido a cruzar coca por su frontera a escondidas.
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Se muestra una empacadora de chiles. En una casa, sentados en un sofa, “Chapo” esta
hablando con “Rayo” mientras toman cerveza, le platica que requiere alguien de confianza para
hacer el cruce por Tijuana y confia en ¢l, “Rayo” advierte que los Avendaio los van a matar si los
descubren. Mientras sucede esta conversacion, hay tomas intercaladas donde entran a una bodega,
le pagan al encargado (éste saca fajos de billetes), mientras tanto “Chapo” distribuye el polvo, pesa
y embolsa un paquete que mete en una lata, luego mete los chiles para ocultarlo.

Aparecen los camiones que distribuyen los chiles “El compadre” saliendo de la bodega.
Suena una voz en off del “Chapo” senalando que la mercancia estd en las latas grandes. Los
camiones van por carretera, de pronto encuentran que el paso estd cerrado por unas camionetas y
unos hombres armados. Uno de ellos se acerca y pregunta que traen ahi, a lo que “Rayo” contesta
que son chiles que van para la frontera, el hombre pide una revision. Abren el camién y una lata
pequefia, no encuentran nada, piden abrir la lata grande, pero “Rayo” pide no abrirla porque se la
descuentan mas caro. Los dejan pasar. Llegan a la bodega de “Don Cheto”, en Los Angeles
California, “Rayo” le muestra la mercancia.

En el interior de la casa de Alejandra, primera esposa del “Chapo”, se encuentra ¢l y “Rayo”
ordenando varios fajos de billetes que distribuyen en maletas. Llega Alejandra en su auto, baja y
saluda a los vigilantes, entra y saluda a los asistentes que siguen contando el dinero. “Chapo” le da
un fajo de billetes para que se compre lo que quiera, ella cuestiona de donde salio el dinero, cuando
se entera expresa que no lo entiende, porque tiene dinero de sobra y sigue buscandole “bronca” a
los Avendano, “Chapo” sefiala que no se enteraron, ella menciona que es porque lo hicieron menos
por no ser patron al igual que su papa.

Residencia oficial Cd. de México. Conrado, entra a una sala de juntas elegante con puertas,
sillas y una mesa larga en el centro, todo de madera, fija su mirada en la silla principal. Entra el

general Blanco, Asesor de Seguridad Nacional, lee el cargo de Conrado y observa que viene bien
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recomendado, le dice que se ofrece el puesto de Asesor de Comunicacion Interna, pero es un error,
si lo elige es para que sea su esclavo. Le cuestiona “;Por qué chingados te tengo que elegir a ti?”,
Conrado responde “porque yo quiero llegar a ser presidente, pero no me importa empezar lamiendo
huevos”.

Miguel Angel Félix Gallardo “Jefe de jefes” lee el titular de una nota “Inicia construccion
del primer penal de méaxima seguridad”, se encuentra sosteniendo el teléfono pidiendo hablar con
Amado Carrillo Fuentes “El Sefior de los Cielos”. Amado contesta y Miguel le pide que lea la nota,
juntos leen la nota sobre la construccion del Centro Federal de Readaptacion Social de Almoloya.
Amado pregunta si cambiaron los tratos por la entrada del nuevo presidente, Miguel niega, a ambos
les llama la atencion la nota.

Llega “El Chapo” a casa de Miguel para ofrecerle las llaves de un auto y 15millones para
la organizacion, tras su éxito con Escobar. Miguel le pregunta qué quiere y “El Chapo” le pide ser
patrén, Miguel responde que atin no es tiempo.

Conduce por la ciudad enojado, llega a la casa de Graciela, su segunda esposa, donde ésta
se prepara para salir a hacer ejercicio, pero “Chapo” comienza a tener intimidad con ella.

En la residencia oficial de la Cd. de México, Conrado informa al presidente que esta todo
listo para iniciar los operativos. El jefe DEA México, sentado a su lado, felicita al presidente por
su buen inicio, sefiala que cuando los narcotraficantes confian en su propio poder, es momento que
caigan con sus aliados.

Miguel sube en su auto, varios hombres con armas vigilan la zona, el carro avanza, pero
frena y se mancha de sangre el parabrisas porque matan a un hombre, él no se inmuta. Al mismo
tiempo Amado dirige unas palabras en una boda que se lleva a cabo en lo que parece un rancho.

En ambos espacios se presentan las fuerzas militares apuntando a ambos lideres, el general Blanco

32



se presenta con Miguel, éste le pregunta “; Qué paso Blanco?”, Blanco contesta “No te conozco”.
Se llevan a ambos.

Aparece Miguel descalzo y esposado enfrente de una mesa de madera sencilla y pequena,
llega su abogado y Blanco. Le reclama que le hubiese hablado para que se presentard, Blanco le
dice que no hubiera venido de saber que ese era un encierro definitivo. El abogado recuerda que
existen acuerdos, Blanco dice que existia, Miguel responde “pinches traidores, por eso el nuevo
mando a construir ese penal, quiere cambiar las reglas”, Blanco dice que “no solo quiere
cambiarlas, quiere ser el duefio del juego”.

En Acapulco, Guerrero, “Chapo” y “Rayo” llegan a una reunidon convocada por Miguel.
Llegan también varios hombres que descienden de sus autos, estan vestidos al estilo ranchero
(sombreros, camisas, jeans, botas y lentes), se saludan entre si. “Chapo” se topa con “El Gliero”.

Se regresa a la conversacion de Miguel y Blanco, le piden su colaboracion a cambio de que
la pase bien en la cércel.

“El Chapo” se acerca para saludar a Emilio Quintero Payan y Rafael Aguilar Guajardo,
ambos patrones, luego saluda a Don Ismael, patrén. Livas, abogado de Miguel, da la bienvenida a
la reunion y explica que fue convocada para reorganizarse.

Se despliega un mapa de la republica mexicana ante Miguel.

El abogado presenta a quien responderan los narcotraficantes. Se presenta el general
Blanco. Muchos se levantan de su silla y cuestionan sobre lo que estd pasando, se les pide tomen
asiento, porque van a distribuir los territorios que Miguel en comun acuerdo con el gobierno federal
establecieron. Inicia la division de territorios: Chihuahua y Nuevo Ladero queda bajo el mando de
Rafael Aguilar Guajardo, quien también se queda con el control de Cd. Judrez en representacion
de Amado, Sinaloa es para Ismael, Tijuana sigue con los Avendafio, Nogales y Hermosillo para

Emilio Quintero Payan, San Luis Rio Colorado para Heriberto Palma, Mexicali de Rafael Chao,
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Tecate para Joaquin Guzman Loera que recibe el reconocimiento de patron. Ismael y “Giiero” alzan
el vaso al “Chapo” en sefial de felicitacion.

“Gliero”, “Rayo” y “Chapo” estan en una casa celebrando con unas carnes asadas. “Chapo”
se acerca su primera esposa para darle un beso en la mejilla y preguntarle si sigue enojada. Llega
la segunda esposa, se acerca a recibirla con un beso en la boca mientras le dice a su hijo que se
vaya a jugar con su hermano. Alejandra y Graciela conviven amablemente, “Chapo” le da un beso
a las dos que rien. “Chapo” recibe una llamada de Ramoén Avendafio para invitarlo al cumpleafios
de Ismael en Tijuana. “Chapo” le comunica a “Rayo” que ira en su representacion a la fiesta.
“Gliero” pregunta por qué no ira, y ¢l explica que ellos van a trabajar, pues cree que, con Miguel
en la carcel, puede reclutar a su gente.

Llegan a una fabrica de textiles en Jalisco, detras de unas lonas transparentes hay gente
pesando, distribuyendo y embolsando la cocaina, “Chapo” pide hablar con el jefe. El jefe huye, lo
persiguen por el edificio hasta que lo acorralan. “Chapo” habla con €1, menciona que tiene la opcion
de trabajar con Miguel Angel que va en bajada o el que va de subida, el jefe manifiesta tener miedo
que ambos lo maten, pero le tiene mas miedo a su jefe (Miguel), “Chapo” se retira y “Tofio” le
dispara. “Chapo” ingresa de nuevo a la bodega, con un arma les indica que ahora trabajan para €l.

“Gtiero”, “Chapo” y “Tofo” ingresan a la casa Livas en Guadalajara. “Tofo” lo apunta a la
espalda, mientras se dirige a la caja fuerte de donde extrae las evidencias de corrupcion que Miguel
acumulo por afios. “Giiero” y “Chapo” observan que no esté la seguridad, y entraron y saldran sin
“broncas”, sospechan que se esconden, asi que salen con el abogado. Caminan por la casa, sale la
seguridad, el abogado pide que bajen las armas. “Chapo” le dispara al abogado, la seguridad

responde, hay un tiroteo. Mueren todos los de seguridad.
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En la fiesta llega un enorme pastel para Ismael, lo sopla. Se acerca Benjamin a felicitar a
su compadre, Ismael le agradece por la fiesta. Llega Ramoén a la fiesta y felicita a Don Ismael, le
presentan a “Lobito”.

Estan los peritos haciendo su trabajo, retiran el cuerpo del abogado y toman fotos de
evidencia. Conrado le dice a Blanco que el encargado de vigilancia sobrevivid y fue “Chapo”.

“El Rayo” baja del taxi con una acompafiante que se encontrd en el hotel, se dirige a la
entrada, da su nombre, pero no se encuentra en la lista, por lo que pide buscar al “Chapo”, su
compadre. Le piden que se retire, pero insiste, intercambian palabras ofensivas y terminan
peleando. Ramoén los escucha y sale, “Rayo” explica que lo mando “El Chapo” en su
representacion, Ramon reclama que quién se cree para mandar a un “borrachin putafiero”, se dicen
varias palabras y Ramon termina disparandole en la cabeza mientras dice “mandale esto al chapo”,
le da mas tiros y se mete. Todos se quedan viendo el cuerpo inerte tirado en la calle.

“Chapo” va a reconocer el cuerpo de “El Rayo”, “Chapo” reflexiona que primero lo hacen
menos y luego matan a su representante, advierte que hasta ahi llegaron los Avendafio.

Blanco le informa al presidente de la muerte del abogado y que el responsable es Joaquin
Guzman Loera. Blanco recomienda eliminarlo, pero Conrado sugiere que, si eliminan a uno de los
suyos tan pronto, el hilo se puede romper ya que el general es un lider impuesto, no elegido. El
presidente pide controlarlo de forma pacifica.

Los Avendaio, estan en una gasolinera llenando un auto, “Chapo” los vigila desde el otro
lado.

Capitulo 4
Mayo 24 de 1993
Aparece Jacobo Zabludovsky anunciando la muerte del cardenal Juan Jesus Posadas

Ocampo, arzobispo de la arquidiocesis de Guadalajara, la cual, ocurrido en una balacera en el
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Aeropuerto Internacional de Guadalajara, se muestran partes de las entrevistas reales realizadas a
testigos que estaban en el lugar hechas por Televisa. Amado ve las noticias, responde el teléfono y
pregunta: “;L.o mataron?”.

Nos remontan en el tiempo tres dias antes, se cuenta la historia a través de tres versiones

La primera del “Chapo”. Sale de una casa con varios autos, sostiene una llamada con su
hijo que le cuenta sobre el partido de futbol, luego Alejandra le pregunta que hasta cudndo va estar
asi, “Chapo” le responde que se termina hoy. Llegan al rancho de Amado en Guadalajara, donde
Amado le dice que el gobierno lo trae vigilando por lo sucedido en Vallarta, pero “Chapo” le
recuerda los cédigos, y que lo del “Giiero” merecia una respuesta, acuerda esconderse un mes. Sin
embargo, reclama que solo lo sacan a ¢l y no a los Avendano a quienes les valio el pacto.

“Chapo” sale de la casa con Graciela, su segunda mujer ¢ hijo en un auto Grand Marquis
blanco, mientras otras camionetas con personal lo siguen. Llegan al hotel Gold Tower Deluxe de
Guadalajara, “Chapo” celebra que compro el hotel con su esposa Graciela. Le presenta al licenciado
Lora, quien lo ayudo con la compra. Ellos salen para hablar de negocios, “Chapo” revisa los
documentos y pide més inversiones en Guadalajara, pues quiere hacer suya la ciudad.

El Director de la Policia Judicial, “El Chino”, tiene una junta con “El Chapo” para ofrecerle
la oportunidad de que se encuentre con el subprocurador en Vallarta a cambio de un millon, en esta
reunion se entera de que “El Chapo” es duefio del hotel. Llega el arzobispo, amigo de los Avedafio
a comer al hotel.

Llega la fecha esperada. “Chapo” est4 en el hotel, se observan bebidas alrededor y dos
mujeres en la cama, se viste de camisa, jeans y cinturon de vaquero, mete su arma en la maleta. Se
sube a un carro y otras camionetas siguen su rastro. Llegan los autos al aeropuerto, de pronto llegan

unos “narcos” y hay un tiroteo.
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La segunda version inicia en Tijuana, México, en la Garita Internacional USA y México.
Pasan varias camionetas con hombres al estilo chicano (paliacates en la frente, lentes, tatuajes,
etc.). Cuando pasan el filtro dicen que vienen a México al funeral de un amigo.

Ramoén Avendano les entrega a los chicanos varios duplicados de una fotografia del
“Chapo” y su ubicacion.

Los chicanos llegan a una bodega de Guadalajara, de una patrulla descienden unos policias,
se saludan. Los chicanos le entregan dinero a cambio de armas largas.

Continua la explicacion de Ramon, diciendo que cambia cada dos o tres dias de casa. Tiene
dos casas oficiales en Guadalajara, una de cada esposa. Nos muestran un mapa de la privada Paseo
del Torre6n, donde se ubica la casa de Alejandra.

Los chicanos llegan a dicha casa, pero no estd “Chapo”. Los mismo sucede en la casa de
Graciela.

Benjamin Avendafio recibe la llamada de Amado, le cuenta sobre el acuerdo que hizo
Amado con “El Chapo”, Ramon le dice que ya es tarde.

En Tijuana los Avendafio reciben al “Chino”, éste pide 5 millones de dolares por dar
informacion del “Chapo”, Benjamin pide la ubicacion exacta por ese dinero. “El Chino” revela que
“Chapo” estara el 24 en el aeropuerto por su viaje a Puerto Vallarta y que €l compro el boleto de
avion. “Chino” también menciona que los del gobierno estan nerviosos, que deben acabar con esa
guerra y por eso hay que matar al incitador.

Se preparan los chicanos, se pasan las armas. Uno de ellos da un discurso en el cual enfatiza
que vienen de San Diego para triunfar. Levanta la caguama en alusion para celebrar y gritan su

consigna.
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El dia que se dirigen al aeropuerto, Ramoén acompafia a los matones para ver la muerte del
“Chapo”. Atacan, pero todo se sale de control, Ramoén huye, pasa los filtros de seguridad del
aeropuerto mostrando una identificacion de policia, se sube al avidon y se ve mas tranquilo.

La tercera historia que se describe es la del cardenal que se encuentra escuchando el partido
de México mientras se termina de vestir para dar la misa. Luego se ve al padre dando el sermon en
la iglesia. Menciona el triunfo de México en el partido, y que también lo quiere ver ganar contra el
narcotrafico, contra las mafias y la corrupcion, pues el gobierno es complice, incita a denunciarlo
y enfrentar ese mal. Alguien lo graba.

El cardenal entra a un comedor para cenar. Ahi recibe la noticia de que llegara Monsefior
Prigione el 24 al aeropuerto, le entregan un papel donde esté escrita su cita en el Hotel Gold Tower
con Francisco.

Llega a la cena en su Grand Marquis blanco. En el interior del hotel del “Chapo” saluda a
Francisco, quien le da agradecimientos del obispo de Chiapas y continiian hablando.

Entra a una habitacion elegante y llena de libros, abre una caja fuerte, saca unas carpetas
que mete a un maletin negro. El padre llega con su chofer al aeropuerto y unos narcos lo masacran,
le quitan el maletin y se lo entregan a quien grabo los audios en el sermon.

“El Tofio” cubre al “Chapo”, ambos ingresan al interior aeropuerto, se meten por la banda
transportadora de equipaje, y cruzan la autopista. Llegan a una carretera, bajan a alguien de su
camioneta apuntandole con el arma, cuando se suben “Tofio” le dice que fue una doble emboscada
y que “Chino” lo vendio a los Avendafio.

“Chino” se comunica con Amado por un teléfono del aeropuerto, Amado pregunta: “;Lo
mataron?”, le contestan que escap6 tanto “Chapo” como Ramon.

“Chapo” consigue que el Comandante pueda esconderlo por unas horas en una casa. Ven

las noticias, anuncian la probabilidad de que grupos del narco estuvieran involucrados. Amado le
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reclama al “Chapo” por teléfono, €l responde que no hizo nada, Amado pregunta si esta en su hotel
y “Chapo” se da cuenta que Amado tenia comunicacion con “Chino”, y ambos planearon todo.
Decide irse con “Tono” a El Salvador por un cargamento mientras las cosas se calman.

Amado escucha el reclamo del General, éste ultimo sefala que los nortefios le dispararon
al cardenal, pero ellos querian a 2 muertos (“El Chapo™ y el cardenal) y unos culpables (los
Avendafio). Conrado sugiere filtrar en la prensa que el cardenal murié motivo del fuego cruzado y
culpar al “Chapo”, ademas de capturarlo para que se conviertan en héroes.

Amado le pide a “Chino” ponerse en contacto con los Avendafo y sacarlos de la jugada.

Los Avendafio se suben a una camioneta donde estd “Chino”, Ramoén reclama que le
querian poner dos muertos. “El Chino” les pide diez millones para quedar libres del asesinato.
Benjamin cuestiona sobre quién les va garantizar que ese trato se respete, “Chino” responde que
Amado, los Avendafio se dan cuenta que los pusieron por 6rdenes de Amado. Aceptan el trato.

“Chapo” habla por teléfono con su primera esposa para anunciar que va desaparecer. Se
anuncia por la television que se busca al “Chapo” por el asesinato del cardenal, el gobierno
mexicano cataloga a Guzman Loera como uno de los lideres maximos del narcotrafico en el pais y
ofrecen cinco millones de pesos por cualquier informacion que lleve a su captura.

Capitulo 9

Aparece un auto de coleccion al cual le crecen flores de amapola alrededor. Esta imagen es
recurrente y se puede considerar una metafora a los suefios del “Chapo”, pues este auto es su
primero objeto de deseo que los narcotraficantes poseian y mediante el negocio podia obtener.

“El Chapo” se encuentra tirado en el suelo, un guardia le tira agua y dice que ese no es lugar
para dormir.

Se ensena otra escena donde el guardia lo alumbra con la ldmpara, arruga una carta que

lleva en mano y le dice que se haga para atras porque apesta. Lee la carta que contiene el sobre, es
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de su esposa, dice que lo quiere mucho, pero que como las ganas son muchas y el tiempo largo “ya
esta cogiendo con otro cabron”. El guardia se va y le dice que asi es la vida. “Chapo” da golpes a
unos cojines que cubren el lugar.

Dos guardias sacan y lo llevan con la subdirectora del penal. Se presenta diciendo que ella
es responsable de que este en los acolchonados desde hace un mes y ella decide si sigue ahi. Le
pregunta “;Acepta que nunca jamas volvera a llevar la vida de antes, y que su vida de lujo, dinero
y poder fue un error?”, “Chapo” responde “si licenciada, le juro que he cambiado”, lo mira a los
ojos y ordena que lo regresen un mes mas. “Chapo” advierte que se las va cobrar, ella pide que
sean drasticos con la disciplina para que no se le olvide lo que es Almoloya. “Chapo” se resiste a
entrar, lo golpean. Le ponen una sirena sonando en el orificio donde le pasan la comida, se cubre
la cabeza y suplica que la quiten, esta euforico por esto.

Se haya tirado, abren la rendija para pasarle comida, “Chapo” manifiesta que le duele
estobmago. Mas tarde le recogen su comida intacta y le sirven otro platillo. Le reportan a la
licenciada que no ha querido comer y se queja de dolor de estdbmago.

Lo llevan al doctor, le piden que se bafie. Se pueden ver todos sus moretones y heridas, asi
como la suciedad que se desprende de su cuerpo cuando se bafia.

El doctor va por su estroboscopico y termometro, le palpa el estdbmago y escucha su pecho.
“Chapo” le ofrece dinero a cambio de que diga que estd muy mal, esto para que lo regresen a su
celda. El doctor determina que comiendo se le quitard el dolor y accede. “Chapo” termina de
acomodarse el uniforme, se incorpora, parece mas satisfecho, de manera inesperada, entra el
guardia a golpearlo con un tolete, lo tiran al suelo.

El guardia entra a los acolchonados, le da un mensaje por parte de la licenciada, “El Chapo”

se quedard dos meses mas por tratar de sobornar al doctor.
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Se le ve jugando con un hilo y haciéndole nudos al paso de los dias. Entra el guardia y le
pide lo que tiene en los bolsillos, el guardia le dice que no es el primero en contar los dias para ver
cuando sale. “Chapo” lo agrede, y lo someten. Lo acusa de haber agredido la autoridad del penal
con la licenciada.

Aparece otra escena donde le ponen una camisa de fuerza. “Chapo” llora y grita.

En otra escena tirado en el suelo ve una oruga, le recuerda a aquella que vio en su plantio
de amapola. “Chapo” es un adolescente extrayendo el néctar de los frutos y limpiadndolos. Se acerca
un carro clasico azul, de ahi desciende un sujeto con sombrero y camisa, lo felicita por hacer bien
su trabajo e incentiva a seguir cuidando sus “plantitas”, porque el patrén Don Pedro va necesitar
mas “goma”, “Chapo” recibe su pago y entrega la cubeta con la recolecta. El sujeto le dice que
salio mejor para el cultivo que su papa.

“Chapo” maneja una camioneta por las calles sin pavimentar, aprieta con las manos el
dinero. Se muestra una cocina improvisada con palos y laminas en el techo, en una mesa de madera
se encuentra su mama comiendo con su hermanito, le entrega el dinero y dice le dardn mas con las
otras cosechas, la mama se muestra feliz y aconseja que vaya a guardarlo, sigue comiendo. “Chapo”
esta en su habitacidn, cuenta el dinero y lo guarda en una colchoneta.

“Chapo” juega la pelota, seguidamente se tumba debajo de un arbol. Mas tarde llega a un
patio con su pelota, su papa le pregunta “; Quihubo?”, al mismo tiempo unos nifios juegan la pelota
y las nifias giran la cuerda. “Chapo” se dirige a su habitacion donde saca el dinero, su papa entra
para reclamarle si pensaba que no se iba a enterar de su venta, “Chapo” dice que ¢l se lo gano, no
tiene por qué darselo, el otro menciona que le ensefio a cultivar, lo golpea, “Chapo” intenta

responder, pero termina perdiendo.
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Su mama lo despierta en medio de la noche, le pide que vaya a buscar a su papa. “Chapo”
aun sofoliento camina por la calle, encuentra a su papa con una mujer de la vida galante, se la quita
y se lo lleva cargando, salen del bar. “El Chapo” llora en su cama.

Al encontrar en su casa la pala rota, va la ferreteria a comprar una nueva. Sale de la tienda
y ve pasar un auto de coleccion, atrds va una camioneta. Entran a un rancho donde hay varios
hombres armados con sombrero. Del auto llamativo desciende un hombre con botas de piel, jeans
y sombrero vaquero, ingresan todos al lugar.

“Chapo” entra y toca el auto. Uno de los sicarios le grita que se aleje del carro, “Chapo”
responde que el carro necesita una buena mano que lo lave con cuidado y lo encere, se ofrece
hacerlo por un pago flexible. Al finalizar se sube al auto, lo acaricia, ve la llave puesta, asi que lo
enciende y arranca. Salen dos sicarios mas y lo persiguen en una camioneta Dodge. “Chapo” pasea
feliz por unas calles del pueblo. Le cierran el paso en una calle y lo apuntan con el arma, le piden
que se baje.

Llevan al “Chapo” con Don Pedro Avilés, éste le preguntarle si queria robarle el carro,
“Chapo” lo niega, manifiesta que queria ver que se sentia manejar uno asi, ya que quiere tener uno
asi y por eso quiere trabajar para €¢l, Don Pedro lo identifica y recuerda que tiene bien cuidados los
cultivos de amapola asi que ya trabaja para ¢l, pero “El Chapo” quiere hacer méas cosas. Don Pedro
le habla de alguien que le anda “pellizcando, lana” y como esas cosas no las perdona, lo quiere
muerto.

En la noche “Chapo” se dirige con dos sicarios a la casa del ladron. Se estacionan a las
afueras, los sicarios apuestan sobre si lo matard, le dan el arma y preguntan si la ha usado, “Chapo”
solo asiente con la cabeza. “Chapo” se baja y se dirige a la casa, toca la puerta, prepara el arma y
la esconde, abre un sujeto que lo reconoce, le dice “Chapito, ;qué hubo?”, “Chapo” solo lo mira,

le apunta, el otro sujeto pregunta ;Qué haces?, “Chapo” dispara. Aparecen dos nifias detras del
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cuerpo, “Chapo” voltea a su alrededor, nadie se percat6. Los sicarios de la camioneta lo felicitan,
“Chapo” sube rapido a la camioneta y se queda callado.

“Chapo” se encuentra caminando hacia una fiesta, donde también asisten otras personas
bien vestidas. La fiesta es en un terreno, hay mesas largas con manteles y adornos florales. Uno de
los empleados acerca al “Chapo” con el patron, quien le da una palmada y un trago, chocan sus
vasos y le da la bienvenida a la organizacion, le informa que se va con ¢él a Culiacan, “Chapo”
agradece, le dice que se divierta pues la fiesta también es para €l, acerca un platillo con coca,
“Chapo” la huele y se rien de €l.

“Chapo” come mientras el empleado le presenta a quienes estan alrededor, hay gente de la
DEA, son los hombres bien “vestiditos”, estan los politicos, advierte que hay que tenerles cuidado
porque son los “mas pendejos” de todos, también hay militares, ellos cuidan los plantios y las
espaldas de los “narcos”, con estos las cosas son derechas. De pronto aterriza una avioneta, algunos
empleados se acercan a recibirla, bajan una nevera con el mandando del patrén, saca su pedido y
lo anuncia ante todos. “Chapo” come y bebe feliz, cruza mirada con una joven del otro lado de la
mesa, ella se acomoda el cabello.

En otra escena “Chapo” se encuentra besandola entre los autos, el mariachi toca la cancion
“El Rey” de Vicente Fernandez. “Chapo” abre la puerta de uno de los autos, se desviste.

Luego aparece “El Chapo” borracho escuchando Don Pedro cantando, el jefe canta “con
dinero y sin dinero hago siempre lo que quiero y mi palabra es la ley”, le llevan mas bebida y
continua “no tengo trono ni reina, ni nadie quien me comprenda, pero sigo siendo el rey, qué viva
Meéxico cabrones”, alza el vaso euforico. “Chapo” rie placidamente.

Aparece una escena donde el empleado reflexiona que cuando tienes billete tienes poder y

por tanto todos quieren estar contigo, mientras las imagenes de la fiesta ilustran esa frase.
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“Chapo” empaca sus cosas, aparece su papa que no lo quiere dejar ir. Le cierra el paso con
el brazo, “Chapo” se lo quita, papa lo golpea y “Chapo” le da un cabezazo que lo tira al suelo. La
madre observa en la entrada como su esposo se derrumba, “Chapo” lo patea, voltea y ve a su madre,
el padre le pide que se vaya y le dice que “igual solo vas a ser un gato mas del narco, un pinche
criado”. “Chapo” lo alza del cuello de su camisa y le dice “Yo voy a tener mas poder que cualquiera
y voy a ser el mas chingén ;Lo escuchaste? Eso te lo juro”. “Chapo” mira a su mama y se va de la
casa.

Aparece de nuevo en los acolchonados, se incorpora molesto.

Ingresan los guardias, lo sacan con el pelo y la barba mas larga. La licenciada menciona
que paso cuatro meses de encierro y que funciond. Le vuelven hacer la pregunta, “Chapo” contesta
que siy ella ordena lo lleven a su celda. Se acuesta en su celda y su compafiero de una celda cercana
le dice que pensaron que estaba muerto

Pasan a tocar las celdas con la macana a las 5:45. “Chapo” entra a bafiarse con todo y ropa,
poco a poco va desvistiéndose. Le pasan la comida por su celda, “Chapo” come. Su compatfiero le
cuenta sobre alguien que no volvid a ser el mismo cuando lo llevaron al area especial.

Los guardias pasan por las celdas diciendo el primer nombre, los reos terminan de decir su
nombre completo. “Chapo” pide permiso para hablar. Pide hacer trabajo comunitario dentro del
penal, pero se lo niegan porque es un premio.

Se ve al “Chapo” en los bafios terminando de limpiarlos y recogiendo la basura. Le dicen
que las deje en el contenedor del patio. Ahi observan que unos hombres desembarcan los huacales
de frutas y verduras de una camioneta, hay perros y guardias vigilando.

“Chapo” ingresa a los cuartos para poder hablar con su abogado. Le dice que iba cada 15

dias, pero no lo dejaban verlo.
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“Chapo” habla por teléfono con “El Giiero”, le pide un favor, que organice la misma fiesta
que hicieron para Don Palomino, esta vez para la mujer de Lora, porque estd ayudando mucho a su
abogado.

Desde un auto se observa al “Giiero” con un acompanante vigilando a un sujeto que
desciende un autobus y se despide de otro. Entran a su casa donde le dicen que no le haran nada,
que, al contrario, lo van a recompensar si hace lo que le dicen.

Guzman entra a hablar con el abogado, el guardia en turno se sale, ha sido amenazado.
“Chapo” revela que va escapar, su abogado le advierte que es imposible escapar de ahi. “El Chapo”
explica su plan con los camiones de comida, su abogado aconseja hacerles doble fondo y conseguir
dinero para sobornar a todos. “Chapo” sugiere que le pida dinero a Ismael.

Al término de esta conversacion lo llevan con la licenciada, quien le muestra la grabacion
de lo que dijo, ella le dice que todo esta intervenido y por eso de Almoloya nadie se escapa, pide
que lo regresen a los acolchonados. Sirena empieza a sonar, pero esta vez comienza a cantar la
cancion “El rey”.

3. Estado del Arte

Es importante aclarar que el tema del narcotrafico y sus expresiones ha sido abordado desde
diferentes disciplinas, “estos estudios se han realizado desde diferentes enfoques y profundizando
en diversos temas como: las artes, la narrativa y los medios de comunicacion y la musica, este
ultimo es quizas uno de los mas abordados por los investigadores” (Moreno, 2016, p.18). Cierta
parte de la investigacion académica se desarrolla desde una perspectiva multidisciplinaria, ya que
un fendémeno tan complejo como el narcotrafico debe ser estudiado desde diferentes enfoques que
se complementen. Partiendo desde esta idea, buscamos que esta investigacion se integre de

aportaciones de la Comunicacion, Sociologia y Estudios de la Imagen para su realizacion.
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De acuerdo con Jenny Moreno (2016), gran parte de los estudios sobre la influencia del
narcotrafico en la cultura y sociedad proviene de paises donde el fendmeno se presenta con
relevancia, como México y Colombia. En las siguientes paginas encontraremos investigacion
producidas en ambos paises con el fin de indagar en las perspectivas y temadticas que se han

abordado anteriores a este trabajo.

El primer estudio La recepcion de narcotelenovelas por jovenes de la ciudad de Bogota
(Moreno, 2016) se centra en comprender las diferencias en el proceso de recepcion y apropiacion
de las narcotelenovelas que consumen los jovenes de 12 y 15 afios de edad, que pertenecen a
diferentes esferas socioculturales de Bogota. Esto para vislumbrar cémo el contexto social y
cultural influyen como mediacion en la recepcion de narcotelenovelas, las cuales representan un
imaginario alejado de la situacién real. La autora logra determinar que los jovenes de sectores bajos
generan mayor empatia hacia las narcotelenovelas en contraste con los que pertenecen a un nivel
alto. Los contextos de inseguridad y violencia influyen en la aceptacion e insensibilizacion de la
representacion televisiva. La desigualdad econdmica y social contribuye a la aceptacion del estilo
de vida de los narcotraficantes y su aspiracion. Como solucion se propone educar a los jovenes

como receptores mas criticos.

Ordoéiiez (2012) en Las “narco telenovelas™ colombianas y su papel en la construccion
discursiva sobre el narcotrdfico en América Latina busca analizar a las telenovelas colombianas
que abordan el tema de narcotrafico y reproducen la “narcocultura”, ya que se cree en sus
construcciones discursiva conlleva un papel ideologico. Se plantea resolver el cuestionamiento
sobre si las novelas adoptan un discurso que legitima las politicas de seguridad y combate al
narcotrafico o tienen un sentido que se contrapone al discurso institucional, el cual ademas retoma
las caracteristicas culturales y sociales de los contextos en los que se producen. El estudio se
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desarrolla alrededor de tres producciones televisivas del género que son adaptaciones de obras
literarias, en donde se busca indagar sobre los anteriores aspectos. Se concluye que la
narcotelenovela muestra otra perspectiva del mundo del narcotrafico, por lo que es aceptada y bien

recibida, con cierta admiracion y fascinacion.

En cuanto al autor Delgadillo (2017), en Television y narcocultura. Cuando los narcos se
ponen de moda propone un analisis tedrico y reflexivo sobre la narcocultura en los contenidos
televisivos, pues se sustenta que estos tienen efectos en las audiencias. Considerando que es un
medio con gran consumo en el pais, las representaciones que propone del tema, puede tomarse
como apologia del delito (justificar las practicas ilicitas) y propiciar la replicacion de ciertas
practicas en los televidentes mas vulnerables. El autor cierra destacando que con el ensayo se puede
reconocer a la television como reproductora y maximizadora de expresiones del narcotrafico (tanto

simbdlicamente como econdmicamente) teniendo impacto en jovenes o personas vulnerables.

También se consultd el articulo Capos, reinas y santos-la narcocultura en México de
Maihold y Sauter (2012). En éste, los autores reflexionan sobre la cultura de “narco” y uno de los
medios a través de los cuales se difunden. Analizan varios narcocorridos producidos en México,
pues se considera que los corridos dan voz al pueblo, expresan valores y pensamientos. Asi con el
analisis determinan que se oponen a la version institucional y fomentan la idealizacion del
narcotraficante al ser un bandido generoso, que logra superar su condicion de pobreza y adquirir

un nivel socioecondmico alto.

Otro autor que destaca en los estudios de representaciones y narcocultura es Becerra
Romero. En su trabajo Representaciones de la narcocultura en Narcos: México (2019), realiza un

analisis de contenido sobre las representaciones propuestas en la serie Narcos.: México, la cual trata
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sobre el desarrollo del narcotrafico en México y la periferia. En este trabajo se identifican
representaciones del narcotrafico como empresa ilegal, confrontacion por el poder y riqueza, el

vinculo entre la vida y la muerte.

Por ultimo, en La representacion social del narcotraficante en jovenes sinaloenses (Reyes,
Larrafiaga y Valencia, 2017) se plantea que el narcotrafico es un fenomeno presente y la figura del
narcotraficante ha adquirido importancia social en México. Entre los objetivos del trabajo se
encuentran repasar historia del narcotraficante, asi como conocer la representacion social que los
jovenes sinaloenses tienen de esta figura, ademas de si su valoracion es positiva o negativa. Se
parte de la figura del narcotraficante es de gran influencia en la actualidad y se representa como un
sujeto exitoso por diversos medios de comunicacion. La autora con una serie de cuestionarios y su
analisis posterior logra definir los elementos que integran la representacion social del
narcotraficante. La representacion se integra por un estereotipo definido y valoraciones (positiva-
negativa), el estereotipo se trata de un narcotraficante con capital econémico elevado y

extravagancias, pero con conductas agresivas y violentas.

Las anteriores investigaciones retoman datos historicos del fenomeno, pero también
analizan como impacta en las esferas econdmicas, sociales y culturales. Los trabajos se enfocan en
estudiar el contenido de las narcotelenovelas, la influencia de estos contenidos en los espectadores
y la incentivacion de la narcocultura. En el caso de las representaciones del fendémeno en la
television, la gran mayoria de los trabajos plantea una influencia eminente del medio, solo los
estudios de Moreno (2016) asi como de Reyes, Larrafiaga y Valencia (2017) consideran el papel
activo del espectador e incluso Moreno cree que su contexto determina como son interpretados los
contenidos. La investigacion de Moreno es similar a nuestro planteamiento, por tanto, es una
referencia importante. Existen trabajos enfocados en analizar la representacion de los
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narcotraficantes en diversas plataformas y como es interpretada por quienes entran en contacto con
estos contenidos, sin embargo, no encontramos un trabajo que se enfoque en la representacion de
un solo narcotraficante como esta investigacion. Ademas de que pocos estudios contrapone una
representacion medidtica especifica a la recepcion de sus espectadores, aspecto que realizaremos

para corroborar los objetivos.

4. Antecedentes

4.1. Las narcoseries

McLuhan declar6 una vez “la television es la fogata alrededor de la cual se reune la tribu”
(s. f.) la analogia de la television como fogata nos recuerda que es punto de encuentro social y

narradora de historias.

Las series televisivas sobre narcotrafico adquieren gran popularidad en paises como
Colombia y México donde el fenomeno se presentd con gran impacto. Su éxito es inminente, sin
embargo, en este trabajo nos concierne que proponen representaciones, ya sea apegada a hechos
histéricos o basadas en imaginarios sociales, que terminan siendo interpretadas y apropiadas por el

publico.

Con respecto al texto de Bercerra

las narcoseries pueden entenderse como formas simbdlicas en formato de series televisivas con el
tema central del trafico de drogas, cuyos contenidos integran representaciones sobre el
narcotrafico. Dichas representaciones son incorporadas a los contenidos mediante codigos o
conjuntos de signos cuya interpretacion esta vinculada a los referentes sobre el narcotrafico que

los creadores determinan, e incluyen la manera de entenderlo y posicionarse ante é1 (2019, p.293).
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De esta manera se comprende el proceso construccion simbolica desde su creacion.

La autora de refiere a la “forma simbolica” desde el concepto de Thompson en Ideologia y
cultura moderna (en Becerra, 2019, p. 293) las cuales son las acciones, objetos o expresiones de

significado que se encuentran en un espacio y tiempo.

La produccion de estas series inicido en Colombia y su difusién en México surge por las
empresas: “Argos Comunicaciones, productora independiente mexicana; la televisora
estadounidense Telemundo; y Netflix, compafiia norteamericana lider en distribucion digital o
streaming” (Becerra, 2019, p. 293), esto porque “descubrieron un mercado latino afecto a este tipo
de narraciones y, junto con guionistas y actores mexicanos y colombianos, crearon un corpus
amplio que dio el nombre de narcoseries” (Vasquez, 2016, p. 211)., de esta manera surge un género
televisivo y explotan la exclusividad, ya que el acceso a estos contenidos se da a través del pago

por el servicio.

En el 2016 “las principales cadenas televisivas mexicanas transmitian series sobre el
narcotrafico en horario tripe “A” o familiar; por lo cual, representantes legislativos solicitaron su
regulacion por hacer apologia de la violencia y promover un modelo de vida aspiracional” (Becerra,
2019, p. 293), pero las productoras de estas series defendieron que esto limitaba su libertad de

expresion, por lo que no procedid dicha solicitud.

Segun la Encuesta Nacional de Consumo de Contenidos Audiovisuales 2018, elaborada por
el Instituto Federal de Telecomunicaciones, en México el 93% de los hogares tiene television. Las
noticias y peliculas son los programas de television abierta que se ven con mas frecuencia. Las
peliculas y series son los programas de television de paga que mas se consumen. Sin embargo, es

importante sefialar que muchas narcoseries o telenovelas de narcotrafico son transmitidas
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principalmente en las plataformas de internet, por ello corresponde describir la situacion de
consumo a través de este medio. El 46% de personas entrevistadas acostumbra a consumir
contenidos audiovisuales por internet, la plataforma mas usada es YouTube con 77% vy
posteriormente Netflix con 27%; el 41% ve peliculas, el 35 % videos musicales y el 34% series.
De esta manera podemos determinar que el consumo de series esta en la preferencia de la poblacion

mexicana.

Antes de describir el panorama de la produccion de series mexicanas, debemos hacer un
repaso por las producciones colombianas, pues su popularidad influyo para que se siguiera
abordando historias relacionadas al fendmeno en otros paises. Unicamente mencionaré las
producciones que entran en el género de narcoseries y no se incluye a las narcotelenovelas, porque

se considera que tienen otros tratamientos narrativos,

Segun Rincon (2015) “desde sus inicios se perfilaron rasgos que diferenciaban las
narcoseries a las telenovelas y las series televisivas tradicionales, como el acento en la tragedia en
lugar del melodrama, estéticas grotescas vinculadas a los nuevos ricos y la sociedad de consumo,
ritmos frenéticos y alucinantes, donde el amor deja ser el eje principal y no existe moral dignificante

en las historias” (en Becerra, 2019, p. 294).

Entre la primera serie se encuentra Pandillas, guerra y paz (1999), desde una perspectiva
femenina surgen La viuda de la mafia (2004), Sin tetas no hay paraiso (2006) y Las muriecas de
la mafia (2009). También hay otras perspectivas, se exhiben El cartel de los Sapos (2008), El Capo
(2009), Escobar, el patron del mal (2012), Alias el Mexicano (2013), Los tres caines (2013), El

Bronx (2019).

Se presenta un resumen de las tramas que se desarrollan en las series mas populares con el
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fin de describir qué aspecto del narcotrafico narran y desde qué perspectiva lo hacen. La serie Sin
tetas no hay paraiso, basada en el libro del mismo nombre de Gustavo Bolivar (2005), es una critica
a la cosificacion que los narcotraficantes hacen con las mujeres y a la obsesion por las cirugias
estéticas, pues Catalina Santana es rechazada por el tamafio de sus senos. También podemos hablar
de la serie Escobar, el patron del mal, donde se presenta a un narcotraficante justo (tiene razones
fuertes para dedicarse a ese negocio y matar) y benevolente (ayuda al pueblo). Se considera que
esta serie “reivindicé como el héroe de Colombia al mayor narcotraficante de la historia de
Colombia” (Rincén, 2013, p. 23), ya que “el personaje Escobar es encantador porque ayuda a todos
los de su barrio, celebra fiestas para su gente, da regalos y defiende a los suyos; castiga a los falsos
y desleales, premia a los incondicionales, defiende a la familia; un hombre del pueblo” (Rincon,
2013, p. 23), ademas es inteligente y popular entre las mujeres, un ideal de personalidad dentro de
este mundo. El caso de E/ cartel de los Sapos es interesante, esta basada en el libro escrito por el
ex-narcotraficante Andrés Lopez, el cual escribio durante su estancia en la carcel y ayudo a escribir

los libretos.

En el contexto de Norte América también han surgido contenidos, como Breaking
Bad (EEUU, 2008), donde un profesor de quimica con cancer se involucra en el narcotrafico y
cambia su personalidad, es un ser sin escrupulos con tal de obtener lo que quiere. También mas al
sur podemos destacar la serie Profugos (Chile, 2012), que es una road movie del “narco”, cuatro

chilenos trasladan cocaina de Bolivia hacia Chile y suceden una serie de eventos inesperados.

En cuanto a México podemos identificar E/ serior de los cielos (2013) Seriora de Acero
(2015), El Chema (2016), El Chapo (2017), Perseguidos (2016) es una nueva version de E/ Capo,
y por ultimo estd Narcos México (2018). Todas se reconocen por ser coproducciones mexicana-
estadounidenses o mexicana-colombiana, excepto E! sefior de los cielos y El Chapo que son de
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origen estadounidense por su financiamiento, decidimos incluirlas como series mexicanas porque

cuentan la vida de personajes mexicanos.

El caso de El serior de los cielos es uno de los mas notorios, esta basada en la novela
homonima de Andrés Lopez, cuenta la historia de Amado Carrillo, un “narco” que logra superar
su condicion de pobreza, se convierte en uno de los capos mas famosos y poderosos en México. £/
Chapo se ubica también entre las més destacadas, pero de ella hablaremos mas adelante. Con
respecto a Narcos.: México, es una serie aborda los origenes del narcotrafico, la distribucion de

plazas y apogeo del negocio, asi como la lucha entre carteles.

Con estas dos ultimas surge otra forma de narrar en las narcoseries:

De acuerdo a Valenzuela (2003)

desarrollan narraciones mas informadas y apegadas a historias reales; al igual que en los
narcocorridos, a la vez que se exaltan las hazafias y codigos de conducta de los traficantes, se habla
de la vida efimera del narcomundo, de la caida de los héroes y del riesgo de meterse en un universo

donde la violencia y la muerte prematura son parte del juego (en Becerra, 2019, p. 295).

Se cita E/ Chapo dentro de este tipo de series, debido a que es una serie documentada y

refleja lo mencionado.

Reflexionando sobre los casos anteriores y retomando a Becerra, se opina que existen

coincidencias entre las series producidas en ambos paises, en

ambas sociedades: los modos paralegales pero legitimos de ascenso social y la exclusion e
inequidad social; ademas, en ellas se muestra una mitologia en torno a las hazanas de los

traficantes de drogas donde se exponen como héroes populares, inteligentes, valientes y
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sanguinarios que contribuyen al bienestar de su gente con mayor dignidad que los politicos

(Becerra, 2018, p. 18)

por lo que a pesar de que las narraciones son sobre dos contextos diferentes, la

representacion tiene rasgos en comun.

4.2. La serie EIl Chapo

Para nuestro estudio es importante revisar la conformacion de la serie EI Chapo. Esta es
coproducida por Univision y Netflix (2017) y retrata la vida del narcotraficante mexicano Joaquin
Guzman Loera. En torno a su historia se entrelazan multiples factores del narcotrafico en México,
lo cual permite ver un pais lleno de corrupcion, violencia y donde las organizaciones delictivas
tienen el dominio. Se proponen varios supuestos basados en datos periodisticos y en la opinion
publica para evidenciar como el gobierno mexicano administra a los carteles en un principio y mas
tarde, dota de poder a la organizacion criminal de “El Chapo”. Muchos coinciden en que la
diferencia de esta serie con respecto a otras antes producidas, es que se trata de una biografia no
autorizada, con una historia aun escribiéndose (sin final) y con un personaje de gran importancia

vivo.

Univision Story House Entertainment (creada de la wunidad entre Univision
Communications y Netflix) comunicd que haria una serie de ficcion basada en la vida de “El
Chapo”, dias después de que se decidiera su extradicion a Estados Unidos durante el gobierno de

Enrique Pena Nieto.

Se cree esta produccion se lanzé en el momento oportuno. Era un personaje de interés para
la agenda periodistica y publica, se le incluyo en la lista de las personas mas poderosas e influyentes

del mundo, segun publicaciones como Forbes y Time. La revista Forbes, “de negocios lo incluy6
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en su Ranking de millonarios [...] y luego de la muerte de Bin Laden, lo consider6 como el
principal objetivo de captura del mundo” (Cieza y Arias, 2014, p. 4). Ademas, con sus dos fugas
de la carcel rectifico su grado de influencia y posicion para burlar a la justicia. Aunado a esto, habia
sido foco de atencidn por el encuentro que concedié a Sean Penn y Kate del Castillo (actor de
Hollywood y actriz mexicana quien hizo el papel protagoénico en La reina del sur), esto para llegar
acuerdos sobre la pelicula autobiografica que queria producir. En este encuentro, “El Chapo”
concedid una entrevista que se publico en la revista Rolling Stone en el 2016 y se considera que

por ella se logré su segunda detencion.

La historia de Guzman lleva tres décadas desenvolviéndose y tanto la popularidad mediatica
como publica del personaje asegurd su alto rating. También debemos reconocer que “la eficacia en
términos de audiencia de producciones de ficcion televisiva centradas en la tematica del
narcotrafico vaticinaba el éxito de la biografia ficcional de uno de los criminales mas conocidos

del mundo” (Amaya, 2018, p. 94).

De acuerdo con el autor (2018) estas historias se integran de narracion ficcional, relatos
historicos y periodisticos sobre momentos desarrollo del narcotrafico en América Latina “recurso
ya explotado en exitosas producciones televisivas como la telenovela colombiana Pablo Escobar:
El Patron del Mal (2012) o Narcos, una serie original de Netflix (2015)” (Amaya, 2018, p. 94).
Asi para realizar esta serie se integro a un equipo periodistico especializado en la investigacion que
pertenecia a Univision y el equipo creativo de Story House. La serie aspiraba a ser un retrato
auténtico del personaje y se respaldd “por el trabajo conjunto entre guionistas, creadores y
periodistas y por el acceso a los acervos de investigaciones del canal” (Amaya, 2018, p. 97).
Estuvieron involucrados periodistas y escritores que abordan temas del crimen organizado en
Meéxico, por ejemplo, el periodista Alejandro Almazan y Ioan Grillo. De acuerdo con el Milenio
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(2017) también se consultaron reportes de la agencia estadounidense antidrogas, los estudios
psicolégicos que le hicieron en la carcel y fuentes de su circulo cercano para obtener una

descripcion mas fidedigna del personaje.

Otro de los recursos empleados en el relato ficcional es la reutilizacion de imagenes de archivo,
en dos modalidades fundamentales: 1) como recursos diegéticos, que permiten ambientar y ubicar
marcadores temporales en la historia narrada y 2) como “pruebas” legitimadoras de la veracidad

de los sucesos descritos (Amaya, 2018, p. 100).

De esta forma en varias partes de la serie se muestran los videos reales de ciertos sucesos.

Sin embargo, debido a que la informacion sobre este personaje es diversa y abundante,
existio dificultad para seleccionar qué hechos se iban a representar y qué personalidades se iban a
incluir, cual de las versiones era mas convincente o completar las partes de la historia que no se
tenian (sobre todo con respecto a su vida intima), esto con el objetivo de que la historia tuviera

l6gica narrativa.

La serie desde la primera temporada tiene un texto que sefiala:

El siguiente programa estd inspirado y se trata de eventos noticiosos acerca de unos de los
criminales mas notorios de nuestro tiempo. El capo mexicano de las drogas, Joaquin “El Chapo”
Guzman, un personaje de mayor importancia e interés publico. Ciertos personajes secundarios y
eventos son ficticios, y han sido creados por efectos dramaticos, lo cual es necesario para contar

esta importante historia (E/ Chapo, 2017).

En este sentido se reconoce la trama esta basada en datos periodisticos, pero también la

creacion de ciertas partes.
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Asi la serie se divide en tres temporadas donde se presenta a Joaquin Guzman Loera, alias
“El Chapo”, se desarrolla su historia desde cuando ingresa al narcotrafico hasta convertirse en uno
de los “narcos” mas influyentes del mundo. La primera temporada, consta de nueve capitulos, narra
su ascenso en el narcotrafico, su captura en Guatemala (1993) y su estancia en la prision de maxima
seguridad Puente Grande en Jalisco. La segunda parte, tiene 12 capitulos, presenta su primera fuga
del penal (2001), la alianza entre el gobierno mexicano y el cartel de Sinaloa para controlar el
“narco” e iniciar una “guerra” entre los carteles que no se acaten al nuevo orden. La tercera
temporada con trece capitulos, muestra el gran poder que adquiere el cartel de Sinaloa,
sobrepasando al gobierno, por lo que intentan frenarlo, se captura a su maximo lider por tercera

vez y es extraditado a Estados Unidos.

En la representacion se incluye figuras “reales” y pilares del desarrollo del narcotrafico en
México. Aparecen narcotraficantes conocidos como Miguel Angel Félix Gallardo “El jefe de
jefes”, Amado Carrillo “El sefior de los cielos” y los hermanos Arellano Félix que son llamados en
la serie los Avendano, y Arturo Beltran Leyva que se presenta como Arturo Bernal Leyda, entre
otros. Ademads, también se representa a los politicos, entre ellos se encuentra los ex presidentes
Carlos Salinas, Ernesto Zedillo, Vicente Fox y Felipe Calderdn, quienes actiian estableciendo

acuerdos con los “narcos”, de esta forma se refleja la corrupcion del pais.

Se cree que esta serie pudo dar argumentos tan fuertes e involucrar con el narcotrafico a
personajes reconocibles de la esfera social y politica del pais, porque se trata de una serie extranjera
de origen estadounidense, ademas cuyo rodaje se llevd a cabo en territorio colombiano. “Por
cuestiones de seguridad siempre pensamos en irnos a otro pais a contar la historia de una persona
real que todavia vivia en México en el momento en que empezamos la serie" menciono el productor
Daniel Posada (Milenio, 2017).
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De acuerdo con Amaya el final de temporada tuvo una audiencia de 3.5 millones de
espectadores y la segunda temporada tuvo los 3.6 millones. Ademas, Netflix inform6 que EI Chapo
fue una de las series mas consumidas en el piblico mexicano, se posiciond entre las diez series mas
vistas en México durante el 2017 (El pais, 2017). De esta forma se puede afirmar que en cuanto a

la recepcion la serie fue bien recibida, no obstante, la historia de “El Chapo” continua abierta.

Se concluye que EI Chapo es una representacion apegada a datos duros, que ha adquirido
gran popularidad y consumo. Sus creadores mencionan "Hemos querido evitar caer en la imagen
de Robin Hood que muchos proyectan de €l: viene de un entorno pobre, pero tenia la obsesion de
no volver a serlo y en ese empefio fue también extremadamente violento" explico el investigador
de carteles Reyes (Milenio, 2017), sin embargo, este trabajo indagara si realmente es asi y como lo

conciben los espectadores.

5. Capitulos

Capitulo 1. El narcotrafico

Historia del narcotrafico en México

El narcotrafico es un fenomeno que se ha desarrollado en América Latina con ciertas
particularidades. Los paises latinoamericanos se encuentran en un contexto donde ciertos
elementos han permitido que el fendmeno se fortalezca, por ejemplo, sus tierras fértiles, la carencia
econdmica constante de los campesinos, la corrupcién y el encubrimiento historico de las
autoridades. El narcotrafico ha aprovechado dicha circunstancia para posicionarse y expandirse en
las esferas sociales, territoriales y de manera simbdlica. Nos encontramos con un delito que tiene

un recorrido con ciertos momentos historicos relevantes y que ademas se ha expresado en el ambito
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creativo, dando producciones que difunden su cultura y personalidades, en las siguientes paginas

trataremos de ilustrar estos aspectos.

Durante la Segunda Guerra Mundial, Estados Unidos rompi6 su acuerdo firmado en 1912,
la Convencion Internacional del Opio, primer tratado internacional del control de drogas, y hace
un convenio con México para que se produzca amapola, ya que se requeria morfina para las tropas
que estaban en la batalla. En 1945 finalizé la Segunda Guerra Mundial, posterior a este suceso, el
gobierno mexicano obligd a los campesinos a dejar de cultivar la amapola. Sin embargo, hubo
cierta resistencia, ya que obtenian ganancias econémicas, asi que continuaron cosechando de forma

ilegal.

En 1971 el presidente Richard Nixon declaré la “guerra contra las drogas”. Luego en 1981,
durante la presidencia de Ronald Reagan, se decretd que era una amenaza a la seguridad nacional
de los Estados Unidos, entre las estrategias de seguridad que se implementaron se encontraba la
aprobacion de un fondo econdmico que ayudaria a los paises latinoamericanos para combatir el
narcotrafico (principalmente productores, proveedores y de transportistas). Entre estos estaba
Colombia, ya que en este pais los carteles de Medellin y de Cali seguian adquiriendo poder, asi
como penetracion internacional. En 1999 se logra consumar el Plan Colombia o Plan para la Paz y
el Fortalecimiento del Estado, un acuerdo entre Colombia y Estados Unidos establecido durante la
presidencia de Andrés Pastrana del primer pais y Bill Clinton, el cual tenia como objetivo terminar

con el conflicto armado de Colombia e implementar una estrategia contra el “narco”.

Fue a partir de 1990 “con el desmantelamiento de los grandes carteles colombianos de
Medellin y Cali, cuando comenzaron a consolidarse las organizaciones ‘narcos’ mexicanas como

factores de poder real en el pais” (Benitez, 2009, p.182) en este sentido, la afectacion a los carteles
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colombianos (en gran medida apoyada por Estados Unidos) tuvo entre sus consecuencias que los
narcotraficantes mexicanos se fortalecieron en el negocio, por su cercania con el territorio

americano (principal consumidor).

En el 2000, el PRI (Partido Revolucionario Institucional), que habia ocupado la presidencia
durante 71 afios a partir de su fundacion en 1929, deja el poder a cargo del PAN (Partido Accion
Nacional). Con ello se genera un cambio incluso en la organizacion de carteles, por ejemplo “en
los primeros dias de la Presidencia de Vicente Fox, el Chapo Guzman, se evadi6é de un penal de
alta seguridad con inocultable complicidad de algunos funcionarios” (Cieza y Arias, 2014, p. 7).
Siguiendo a dichos autores citados en este parrafo, durante los dos sexenios del PAN el cartel de
Sinaloa (representado principalmente por “El Chapo”) adquirié cierta ventaja en el negocio

presuntamente propiciada por el Gobierno Federal.

Paraddjicamente, en el 2005 el expresidente Vicente Fox abordd el tema en la agenda
presidencial, se implement6 el programa “M¢éxico Seguro”, el cual se enfoco en detener y procesar
a organizaciones criminales, trafico de drogas y conexos. A finales del 2006, Felipe Calderon
asumi6 la presidencia e inicid6 una operacion militar (Operativo Conjunto Michoacan) para
combatir el crimen organizado en Michoacan y asi restablecer la seguridad, este periodo se
considera la primera fase de la “guerra” contra el narcotrafico. “En diciembre de 2006, el presidente

9999

Felipe Calderon dirigio la “guerra” contra el “narco”” (Sandoval, 2012, p. 44), suceso que marco
la historia de México en relacion con el narcotrafico. Para los afios siguientes atender la inseguridad

y delincuencia estuvo dentro de los objetivos del Programa Nacional de Seguridad Publica 2008-

2012.
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Es importante sefalar que en el 2008, Felipe Calderéon y George W. Bush pactan “la
Iniciativa Mérida, Plan Mérida o Plan México (que se extiende a todos paises de América Central),
de lineamientos bien similares a los del Plan Colombia en cuanto a la militarizacién como solucion
unidireccional al fendmeno del narcotrafico y sus delitos conexos” (Cieza y Arias, 2014, p. 21), ya
que se buscaba una cooperacion bilateral en el tema de inseguridad en nuestro pais, mediante la
detencion de armas, dinero y drogas. Este plan es continuado por Pefia Nieto y Barack Obama en

afios posteriores.

De acuerdo con datos consultados por Prado-Pérez (2014) el sexenio de Calderdn finaliza
con 121,683 muertes violentas (INEGI) y aproximadamente de 28,000 personas desaparecidas
segin la Secretaria de Gobernacion (SEGOB), esto ocasionado en gran medida por los
enfrentamientos entre carteles y de carteles contra las fuerzas de seguridad, y contra civiles. Se
considera que esta guerra fragmentd la esfera social, pues el dominio territorial y la violencia
ejercida por el crimen organizado indistintamente (no importa si se pertenece o no al negocio)

modificé los habitos y costumbres de la poblacién mexicana, asi como su percepcion de seguridad.

Narcotraficantes y carteles mexicanos

Los primeros inicios de estas organizaciones mafiosas nacen en Italia. Surgen
personalidades entre los que destacan Al Capone, Lucky Luciano y Amadeo Barletta, etc. Muchas

agrupaciones lograron penetrar paises como Estados Unidos y Cuba en los afios 30tas y 50tas.

Antes de los afios 30tas, en México el narcotrafico era un negocio manejado por la clase
politica, terratenientes y ejidatarios. Fueron estos quienes perfilan a la figura del narcotraficante,
pues durante la segunda guerra, la guerra de vietnam y la época de apogeo de la cultura “hippie”,

produjeron droga para el consumo de la poblacion estadounidense. De acuerdo a Cieza y Arias se
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trataba de “grupos familiares campesinos que trafican mariguana y heroina hacia un creciente

mercado estadounidense” (2014, p. 6).

En la década de 1980 se redefinio la estructura del narcotrafico en México, se gestd una
alianza, donde a cada uno se le asigno zona para operar y funcion. Las pequefias bandas solian
operar con jefes locales, pero la alianza dirigida por Félix Gallardo sento las bases de la gran
organizacion delictiva “el llamado “Jefe de jefes” fue el impulsor de la primera organizacion de
gran capacidad para la produccion y trafico de marihuana de México hacia Estados Unidos” (BBC

News Mundo, 2018).

El sindicato de bandas estaba secundado por Ernesto "Don Neto" Fonseca, Rafael Caro
Quintero, Manuel Salcido "El Cochiloco", Juan José Quintero, Pablo Acosta, Ismael “El Mayo”
Zambada y Juan José Esparragoza "El Azul". Ademas, fueron los inicios de muchos “narcos” que
adquirieron el poder posteriormente: los hermanos Arellano Félix, los Beltran Leyva, Héctor "El

Giiero" Palma y Joaquin "El Chapo" Guzman.

Esto propicio la conformacion del cartel de Guadalajara encabezada por Félix Gallardo
junto a Caro Quintero y Fonseca Carrillo, entre otros. Félix fue un importante “narco”, transforma
la tradicional imagen del narcotraficante, ya que era elegante, tenia vinculos con celebridades,
académicos y politicos, etc. Félix fue de los primeros en establecer acuerdos con carteles de
Colombia. Logro6 asociarse con Pablo Escobar y Gonzalo Rodriguez Gacha para trasladar droga
desde territorio colombiano hacia Estados Unidos “para finales de la década de 1980, la alianza de
Félix Gallardo con Escobar manejaba el 60% de la cocaina consumida en Estados Unidos via
México, segun la Agencia Antidrogas de Estados Unidos (DEA)” (BBC News Mundo, 2018). En

1989 es capturado y se cree que desde la cércel efectuaba 6rdenes.
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Otro personaje importante de este cartel fue Caro Quintero. Conocido por su extravagancia,
su popularidad medidtica y su relacion con gente importante. Se enamor6 de Sara Cosio, sobrina
del gobernador de Jalisco Guillermo Cosio (1989-1992), y también se relacion6 con reinas de
belleza como Diana Espinoza Aguilar. Fue detenido (1985) por el asesinato (realizado en el mismo
afo) del agente estadounidense encubierto Enrique "Kiki" Camarena de la Administracion para el
Control de Drogas (DEA), plan que efectud en conjunto con Fonseca Carrillo.

Por estos hechos la DEA (de Estados Unidos) envi6 una unidad especial para hacer las
investigaciones pertinentes, se identificé a Miguel Angel Félix Gallardo y a sus 2 colaboradores
cercanos (Fonseca Carrillo y Caro Quintero) como los sospechosos del delito. Se captura primero

a los colaboradores y finalmente a Miguel Angel Félix Gallardo.

El cartel de Guadalajara se desintegra, se divide en el cartel de Tijuana de los hermanos
Arellano Félix y el cartel de Sinaloa, dirigido en un inicio por Héctor Luis Palma Salazar y Joaquin

Guzman Loera.

En esta etapa también destaco Amado Carrillo Fuentes o “el Senor de los Cielos”, su apodo
se debe a que tenia una flotilla de aeronaves que usaba para la trasportacion de droga. Se volvid
jefe del cartel de Judrez, después de asesinar a su lider Rafael Aguilar Guajardo. Al mando se hizo
socio de Pablo Escobar, después de su muerte, el cartel de Juarez se posiciona principal proveedor
de cocaina y se cree supero a su antecesor. Este personaje era discreto a diferencia de Escobar.

El maximo lider del cartel de Medellin, Pablo Escobar es uno de los narcotraficantes mas
emblematicos, pues fue un referente en el modo de operar en el narcotrafico “diversos libros sobre
Pablo Escobar, muestran el gran poder econémico y politico que alcanzo, con la complicidad de

las autoridades colombianas y los funcionarios de Estados Unidos” (Cieza y Arias, 2014, p. 6).
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Sin embargo, en nuestro pais durante los 90tas comienzan a surgir grandes organizaciones

rivales: el cartel del Pacifico o cartel de Sinaloa, y el cartel del Golfo.

Sin embargo, en ¢l afio 1984 tiene mayor presencia otra organizacion llamada el cartel del
Golfo. Fundada por Nepomuceno Guerra en los 30tas. De este cartel, nace un grupo de seguridad
conformados por miembros de las Fuerzas Especiales del Ejército Mexicano desertores, este grupo
llamados “Los Zetas” se independiza. Heriberto "El Lazcano" (jefe de Los Zetas), impone la
decapitacion y la mutilacion de los genitales para castigar a los enemigos. Tienen presencia en
Quintana Roo y en Guatemala, en este Ultimo se han adherido “kaibiles” tropas de élite
guatemaltecas y han diversificado las actividades con el trafico de migrantes.

Asi en la década de los 90tas, se ubican con cierto poder a los cérteles de Tijuana, el cartel
de Judrez, el cartel de Sinaloa y el cartel del Golfo. Hablar del cartel de Sinaloa es describir otra
fase la historia del narcotrdfico en México, pues situaciones particulares gestaron su
fortalecimiento.

La popularidad de las drogas sintéticas en paises consumidores (Estados Unidos
primordialmente) hizo que los carteles mexicanos buscaran surtir este producto. Esta organizacion
logro integrar una plataforma logistica para distribuir y controlar las principales rutas de trafico en
la frontera americana.

Se considera que la clave de su éxito fue concebir al negocio desde una perspectiva
empresarial. Decidieron expandirse a otros territorios integrando rutas hacia Europa y Asia,
ofertando diferentes tipos de estupefacientes como cocaina, heroina, marihuana y drogas sintéticas.
De esta manera establecieron un sistema de distribucion eficaz y a nivel multinacional.

Surge una nueva forma de traficar y expandir el negocio ilicito a otras actividades a nivel

transnacional. En el caso de los negocios que brindan préstamos, realizaron lavado de dinero. De
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igual manera, tuvieron relacion con importantes bancos buscando que se realice la misma actividad.

Cieza y Arias nos dicen que

hay reportes de que importantes instituciones bancarias de Estados Unidas fueron levemente
sancionadas, pero recibieron grandes beneficios por la complicidad con el lavado de fondos
provenientes del cartel de Sinaloa o de los Zetas. Entidades como la Wells Fargo, el City Bank o
el Bank of America fueron mencionadas en operaciones sospechosas provenientes de Casas de

Cambio mexicanas (2014, pp. 9-10).

Sin embargo, fue muy importante la complicidad de autoridades locales y el federal. Por
ejemplo, este grupo pretendia monopolizar el negocio con apoyo del Gobierno Federal cuando el
PAN estuvo en el poder, incluso se piensa que la llamada “guerra” contra el “narco” de Calderén

solo fue una estrategia para favorecer a este cartel.

Durante este mandato y el siguiente “El Chapo” se escapd dos veces de la carcel. De
acuerdo a la Comision Nacional de Seguridad (CNS) Guzman es el unico que ha logrado escapar
dos veces del penal de méxima seguridad. Desde su primera fuga en el 2001, se convirtié en el
segundo hombre mas buscado por el FBI y la Interpol (el primero era Osama Bin Laden). En el
2014, Enrique Pefia Nieto, presidente en turno, anunci6 su recaptura, pero en el siguiente afio logro

escapar. En el 2016 finalmente fue capturado y extraditado a Estados Unidos.

Este cartel sigue operando, su permanencia se puede explicar a que sus integrantes
mantienen fuertes lazos, pues son familiares, compadres o conocidos de la comunidad donde
crecieron. La FBI (Buré Federal de Investigaciones) le denomina “la alianza de sangre”.

Se presume que “la organizacion del Chapo Guzman es la mas importante del mundo, con
operaciones en unos 50 paises y con control sobre los mercados mas importantes, como son Estados
Unidos y Espafia” (Cieza y Arias, 2014, p. 4).
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En los ultimos afios han surgido otros grupos, entre los que destacan la Familia Michoacana

y los Caballeros Templarios, cartel de Jalisco Nueva Generacion, entre otros.

Fig. 2 (Molina, 2018, p. 15). De acuerdo al texto de
Molina hasta el 2018 se destacan 9 carteles
posicionados por distintas partes de la Republica:
cartel Sinaloa, cartel de Juarez, cartel del Golfo,
cartel de Jalisco Nueva Generacion, Caballeros
Templarios, Beltran Leyva, Los Zetas, Familia

Michoacana 'y el cartel de  Tijuana.
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Un distintivo del fenémeno es que algunos carteles destacan, otros desaparecen dando paso
nuevas asociaciones, los lideres son reemplazables y hay lideres que continta a pesar de estar en
prision, la confrontacion es constante por el territorio y generar mas ganancias. Sin embargo “como
sefala Lopez, todas las guerras se pelean en dos frentes: uno fisico y uno simboélico y, en ese
sentido, la representacion medidtica de las partes en conflicto es decisiva para la creacion de
mentalidades e imaginarios, convirtiéndose asi en un recurso estratégico en la lucha” (en Prado-
Pérez, 2014, p. 3), el narcotrafico es un fenomeno que se presenta en el plano objetivo y despliega
una produccion simbolica alrededor, en donde los medios son pilares para su difusion y en la lucha
por su legitimacion. Pues si existe una produccion y difusion, también existe un consumo de la
cultura del narcotrafico por parte no solo de quienes se dedican a éste, sino también por la poblacion
en general. Es en la interpretacion de la sociedad donde adquiere su aprobacion, normalizacién y

donde también es interesante abordar este fendmeno.

Capitulo II. Del narcotrafico a la narcocultura

Es primordial explicar que se entiende por narcotrafico; este se define como el “trafico
ilicito de substancias psicotropicas” (Andrés y Becerril, 2006, p. 202). Sin embargo, el concepto
se ha diversificado por las circunstancias que ha atravesado el fendmeno, Fernando Escalante
Gonzalbo en su articulo Crimen organizado: La dimension imaginaria en la revista Nexos (2012,
s.p.) considera que “hay una especie de progresion natural del negocio de las drogas hacia otros
delitos”, ya que se incluyen otras actividades delictivas como el crimen organizado, lavado de

dinero, extorsion, secuestro, venta de drganos, etc.

La definicién de crimen organizado propuesta en el articulo 2 de la Convencion de las

Naciones Unidas contra la Delincuencia Organizada Transnacional del 2000, parece incluir la
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complejidad que conlleva el trafico de drogas, pues se conceptiia como un grupo de tres o mas
personas que actuan de forma acordada para cometer uno o mas delitos para obtener algun
beneficio material u econémico. Ademas, tiene “una estructura jerarquica ordenada, con principios
bien establecidos y respetados, motivada primordialmente por el interés econémico, con su actuar
rivalizan con el estado y vulneran la idea de la seguridad publica” (Andrés y Becerril, 2006, p. 8);
esto se observa en la estructura organizacional de los carteles mexicanos, pues tienen una
jerarquizacion de forma ascendente, uno o varios objetivos especificos, asi como valores, reglas y
normas que regulan sus acciones, ademas con su actuar confrontan al Estado y se plantean como
las nuevas instituciones de poder e incluso de seguridad para algunas poblaciones. Asi, el concepto
de crimen organizado parece mas adecuado para comprender lo que significa el fenomeno del
narcotrafico actualmente, sin embargo, para fines practicos de las y los entrevistados usaremos el
término narcotrafico, pues es mas popular y cercano, ademas se cree que pueden entender que el

narcotrafico incluye otros delitos y al crimen organizado.

Con respecto al significado del prefijo “narco”, de acuerdo a “las reflexiones de Alexander
Prieto Osorno (2007), el prefijo 'narco' ha sufrido una transformacion radical de su sentido original
(gr. ndrke — esp. sueio) para anteponerse con obstinacion a cualquier palabra relacionada con el
trafico de estupefacientes” (en Maihold y Sauter, 2012, p. 66), asi, se sigue una tendencia a enlazar
la palabra “narco” a la actividad principal del narcotrafico, sin embargo en la actualidad se
relaciona con otras actividades delictivas e incluso con sus manifestaciones culturales y signicas
“se usa indistintamente para designar tanto lo producido para y por los narcotraficantes, como las
producciones realizadas sobre los grupos del crimen organizado” (Maihold y Sauter, 2012, p. 67).
De esta manera en el nivel social el prefijo se complejiza, pues incluye otros significados

relacionados con lo que se produce para consumo de los narcotraficantes, las propias propuestas
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de estas agrupaciones ademads de todo lo realizado sobre ellos. Lo “narco” se vuelve polisémico al
tener diferentes acercamientos y significados. Por consiguiente, serd importante “distinguir aqui
entre lo que emana desde dentro de estos grupos y aquello que proviene desde fuera y se refiere al
narcotrafico en todas sus variedades” (Maihold y Sauter, 2012, p. 67), ya que conlleva una
intencion y mensaje diferente, y por tanto, a una recepcion diversa. Por ejemplo, en el texto de
Maihold y Sauter (2012) se menciona que las “narcomantas” colgadas en puentes peatonales y una
obra literaria de Luis Humberto Crosthwaite (7ijuana: crimen y olvido, 2010), no tienen la misma
finalidad ni el mismo contenido. Lo mismo podemos distinguir de la serie EI Chapo, creada desde

referencias producidas en el interior del grupo, pero que emana finalmente de lo externo.

Lo anterior, nos lleva a explorar a una cultura enlazada con lo “narco” que tiene dos
posturas: lo que es para sus actores y lo que se imagina es, es decir, “proviene del &mbito del crimen
organizado, pero también pertenece al imaginario colectivo”
(Maihold y Sauter, 2012, p. 67). Por lo anterior, se hace pertinente explicar a la narcocultura como

integradora de estas y otras posturas que emergen de lo “narco” en las siguientes paginas.

Narcocultura

El narcotrafico es un fendmeno que se interrelaciona con distintas esferas. Su relacion con
las dimensiones sociales, culturales y econdmicas son aspectos en que nos interesa profundizar,
pues es en estos espacios donde se construye una concepcion del narcotrafico y diversos
significados que se comercializan. Hablar de la cultura de narcotrafico es tan complejo como
explorar el fendmeno, pues existen diferentes conceptualizaciones desde distintas perspectivas y

posturas de diversos autores que llevan a comprender de forma mads integra la narcocultura.

Es importante comprender el contexto de construccion de la narcocultura, pues como se ha
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recalcado el narcotrafico se desarrolla con caracteristicas peculiares, lo cual repercute en la
construccion de su universo simbolico. Se considera que su crecimiento y expansion en espacios
locales, nacionales y transnacionales ha repercutido en la percepcion sociocultural. Por ello es

relevante abordar al narcotrafico como una actividad transnacional.

Asi es entendido como “una red transnacional de produccion, transporte y comercializacion
de drogas ilegales” (Ovalle, 2005, p. 124), y esto refiere a las conexiones internacionales que

surgen para la produccion y comercializacion de drogas.

Es oportuno mencionar que Gilberto Giménez (2007) considera que la globalizacion esté

relacionada con el proceso de desterritorializacion.

3

La antropologia llamada “posmoderna” (C. Geertz, J. Clifford, 1991) introdujo un discurso
paralelo sobre la relacion entre cultura y territorio. La cultura “posmoderna” seria, casi por
definicion, una cultura “desterritorializada” y “desespacializada”, debido a los fenomenos de

globalizacion, al crecimiento exponencial de la migracion internacional y a la “deslocalizacion”

de las redes modernas de comunicacion (Cf. Giménez, 1996, 9-10) (en Giménez, 2007, p. 119).

En este sentido la cultura que tenia una relacion estrecha con su territorio pasa a
desterritorializarse, resultado de los procesos de migracion y comunicacion, asi se vuelve universal.
En cuanto a la cultura que se produce desde el narcotrafico debemos sefialar que se observa un

proceso similar de “desterritorializacion” cuando traspasa el ambito local, Ovalle propone que

para comprender las practicas y representaciones que circulan por el “narcomundo” —tanto en los
contextos locales como en los globales— es fundamental partir de una perspectiva que entienda “lo
local” como un conjunto de relaciones sociales que trascienden sus fronteras y del reconocimiento

de que la red transnacional del narcotrafico se nutre de las especificidades socioculturales de los
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contextos locales (Ovalle, 2005, p. 123).

Por tanto, existe una interconexion entre lo local y global que hace que el fendmeno de la
narcocultura entre a un dinamismo constante, ya que sus significados se entretejen
interminablemente. De esta manera, contrario a que se pensaria que la cultura se estandariza en el
ambito global, Ovalle habla de una mutua interconexion, de igual manera Lipovetsky considera
que la “cultura-mundo” como la determina, “no dejaria de diluir los particularismos nacionales y

regionales” (Lipovetsky y Serroy, 2010, p. 124)

Asi, “la narcocultura es un fendémeno social que se vive en diferentes paises de América
Latina, sobre todo Colombia y México, aunque su desarrollo ha sido distinto al interior de cada
naciéon por los rasgos socioculturales propios y la forma en que ha intervenido el
narcotrafico en ellos” (Becerra, p. 2). En México “el concepto de narcocultura tiene sus raices en
el municipio de Badiraguato, ubicado en las sierras del estado de Sinaloa, donde se advierte
también surgid el narcotrafico, se dice que su origen data a 1940, pero se considera que es hasta
1960 cuando comienza un proceso de institucionalizacién dentro de la sociedad mexicana”
(Chavez, 2018, p. 575). En este caso a pesar de que el termino tiene su origen en lo local, “su —
universo simbolico- se ha expandido hasta las zonas urbanas (Sanchez, 2008), reproduciéndose en
la vida cotidiana a partir de las practicas, intercambios sociales-culturales y nuevas formas de
relacion entre los sujetos (Mondaca, 2012; Sanchez, 2008).” (en Chavez, 2018, p. 576), asi se puede
entender que el universo simbolico traspasa las fronteras repercutiendo en las précticas e
interacciones sociales. Asi “la narcocultura surge de una base rural, su evolucion ha significado
una transicion de valores de origen rural hacia un sincretismo con conceptos urbano-globales”
(Villatoro, 2012, p. 60). Para tener mas claro el concepto de narcocultura, es pertinente remitirnos

a sus diversas significaciones. Partiremos definiendo que la cultura es esa urdimbre (Geertz, 1973)
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esta aseveracion surge en referencia a Max Weber que explica que el
hombre esté inserto, en un entramado de significaciones que el mismo a tejido, pero estas también
surgen en un ambito social. Al respecto Ovalle nos dice que “si se entiende a la cultura como la
produccion de significados vividos por un grupo determinado, cobra sentido hablar de una
“narcocultura” (Ovalle, 2005, p. 124), pues el mismo negocio delictivo permite la conformacion
de un grupo que produce significados sobre su modo de vida tan peculiar. Para Anajilda Mondaca
(2012)"la narcocultura es un proceso permanente de expresiones diversas vinculadas con el
narcotrafico. Siendo consecuencia de éste, la narcocultura expresa una serie de elementos,
concretos y subjetivos” (p. 339). Sin embargo, se enfatizara en la definicion que Villatoro (2012 p.
57) elabora en referencia a otros autores, Astorga (1995, pag. 138) y Valenzuela (2002, pag. 10),
pues es mas amplia, asi se trata “de una “narcocultura”, definida como un conjunto de rasgos
(comportamientos y valores, lenguaje, codigos propios, normas, simbolismos y significados)
relacionados a la produccion, distribucion y venta de drogas; ésta implica un modo de vida, un

modo de pensar y un modo de ver el mundo”.

Debemos distinguir entre dos formas en que se manifiesta la narcocultura, las subjetivas y

las formas objetivadas. Respecto a las primeras, Villatoro (2011) se expresa de la siguiente manera:

tienen que ver con la ideologia y las representaciones sociales que se reflejan en los
comportamientos y las actitudes individuales, grupales y colectivas; éstas, estan constituidas como
creencias, valores y pensamientos traducibles en obras, artefactos simbolicos y construcciones
significativas, de manera que se encuentran estrechamente ligadas a las formas o realizaciones
objetivadas. Por otra parte, las formas objetivadas son aquellas que se refieren al lenguaje, el habla,
los gestos, los habitos, la moda, la vestimenta y accesorios, los artefactos y articulos de consumo

y estatus, los productos de la comunicacion (la musica, la literatura, la iconografia popular,) esto
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de acuerdo a Cérdova (2011, pag. 21) (en Villatoro, 2012, p. 66).

Se distingue que la narcocultura puede expresarse a través de concepciones,
representaciones, ideas que repercuten en nuestro comportamiento y acciones, € incluso en la
construccion de objetos. Asi también en formas objetivadas que se manifiestan tangiblemente. En
este sentido los primeros pasan de un nivel subjetivo a objetivo, y los objetivos retornan a lo

subjetivo cuando son interpretados.

Por lo anterior, Becerra propone tres formas de entender la narcocultura “como un conjunto
de construcciones simbdlicas, como generadora de expectativas de vida y como elemento
legitimador del trafico de drogas™ (2018, p. 9). Estas resultan interesantes porque las encontramos
en el modo de ser, pensar, actuar y relacionarse como narcotraficante; asi como de pensar, ver,
posicionarse y actuar con respecto al narcotrafico. En el capitulo posterior, apreciaremos como
estos parametros siguen retomandose en el ambito mediatico, ya que construyen la imagen del

narcotraficante y su mundo.

La narcocultura como construccion simbolica

Esta linea se relaciona con formulaciones antropologicas que explican la concepcion
simbolica de la cultura, desarrolladas por Geertz (1973), Thompson (2006) y Giménez (2005). Se
parte de la idea de que la narcocultura tiene una carga simbolica, por lo que se considera una manera
de abordarla es como forma simbolica, desde “la propuesta de Thompson (2006) se puede decir
que las formas simbolicas son acciones, objetos y expresiones significativas que tienen un caracter
intencional, convencional estructural y referencial, y se presentan en contextos espacio-temporales
determinados™ (en Becerra. 2018, pp. 12-13). De esta manera las formas simbdlicas de la

narcocultura, pueden ser las distintas manifestaciones, expresiones, contenidos, elementos,
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acciones y objetos derivados del proceso de significacion, y que se ponen a disposicion como
referencia en un contexto particular. Es importante mencionar que muchas de estas formas
simbolicas que se ejemplificaron se pueden concebir también entre las formas subjetivas expuestas

en el anterior apartado.

Asi, desde esta perspectiva, la narcocultura se puede entender como “un conjunto de
elementos simbolicos que tienen significaciones tanto para quienes las producen y difunden, como
para quienes las consumen y se apropian de ellas” (Becerra, 2018, p. 9), es decir, se incluye todo
el universo simbdlico que surge en relacion con el narcotrafico y adquiere estas significaciones en
el nivel social. Asi, con este énfasis en la produccion de significados vinculados al narcotrafico, asi
como su desarrollo tanto en figuras de objetivacion y subjetivacion, que se producen, distribuyen,
se apropian y consumen, se puede “explicar la manera como se desarrolla la interiorizacion de
dichas formas, su interpretacion e incorporacion en la vida cotidiana” (Becerra, 2018, p. 13), y esto

las convierte guias de accidn, concepcion y sentido del narcomundo.

Existe varios enfoques en los estudios sobre las formas simbolicas de la narcocultura,
algunas “investigaciones las considera como meras expresiones culturales, propias de ciertos
grupos sociales [...] resaltan principalmente el aspecto estético y, en todo caso, dejan su
interpretacion y valoracion a los diversos grupos de la sociedad” (Becerra, 2018, p. 29), esto
explicaria el fendmeno de las estéticas del narcotrafico que son reinterpretadas por la sociedad. El
segundo enfoque consiste en analizar a la narcocultura como un conjunto de manifestaciones éticas,
Correa (2012) menciona “que la estética y la ficcion llegan a encubrir o justificar el trasfondo ético
que va integrado a las formas simbolicas” (en Becerra, 2018, p. 29), incluso como sefala “Ovalle
(2010) [...] las conceptualizaciones de la narcocultura se alejan cada vez mas del aspecto ilegal y
delictivo, y se concentran en los elementos culturales y en la perspectiva de los actores
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involucrados” (en Becerra, 2018, p. 29), de esta manera el concepto del narcotrafico como algo

ilegal y delictivo se resignifica desde la perspectiva de sus actores. En el tercer aspecto

Fonseca (2016) indica que las narrativas de la narcocultura dialogan con los discursos oficiales y
crean nuevas maneras de aproximarse a las ideologias que subyacen al trafico de drogas; de tal
manera, los contenidos simbolicos de la narcocultura no solo representan la transgresion social,
sino que llegan a ser una critica tacita a la desigualdad econdmica, la exclusion social, las

violencias urbanas y la corrupcion de las instituciones (en Becerra, 2018, pp. 29-30)

pues en los contenidos simbolicos abordan diversas situaciones que se desarrollan a la par

del fendmeno e incluso contribuyen a su desarrollo.

Asi abordar a la narcocultura desde esta perspectiva diversifica los elementos para estudiar,

ya que las formas son multiples, asi también subjetivas y pueden llegar a ser objetivas.

La narcocultura como generadora de expectativas de vida

Los elementos simbolicos contenidos en ella crean representaciones e imaginarios sociales sobre
el trafico de drogas, que llegan a configurar un mundo de vida con estilos, valores y patrones de
comportamiento propios, y seducen a una gran cantidad de personas al convertirse en anhelos que
van desde el consumo y apropiacion de los contenidos simbolicos, hasta la incorporacion en

actividades del narcotrafico (Becerra, 2018, p. 10)

En este sentido la cultura del “narco” crea representaciones e imaginarios sobre los modos
de vida de los delincuentes, los cuales se convierten en modelos a seguir cuando se incentiva su

aceptacion, consumo y apropiacion.

Se considera que la narcocultura funciona “para generar deseos, aspiraciones y esperanzas,
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asi como para producir y reproducir un mundo de vida especifico, y justificarlo socialmente,
aunque esté asentado en la violencia, la muerte y la ilegalidad” (Becerra, 2018, p. 12), la cuestion
aspiracional se eleva tanto entorno a estos modos de vida, que su significado negativo se transforma
para considerarlo una opcién laboral y de vida. Por ello se considera que la representacion que
surja “la narcocultura se liga al marco de referencia de la sociedad y se convierte en un instrumento
util para interpretar la realidad y actuar sobre ella” (Villatoro, 2012, p. 71). En este sentido “en el
imaginario popular, el narcotraficante es el nuevo referente de éxito y riqueza, se ha constituido
como el personaje que simboliza sus expectativas y posibilidades de accion ante las limitaciones
de la pobreza” (Villatoro, 2012, p. 71), es decir, la imagen del narcotraficante alude al éxito y
riqueza, sin embargo, tuvo que pasar por un proceso en donde era un individuo con expectativas y
que, dada las limitaciones de su condicion econdmica, busca alternativas para superar su pobreza
y marginacion, lo cual termina logrando. Esto lo convierte en un sujeto cuya condicion es parecida
al resto de la poblacion Latinoamericana, por lo que los consumidores pueden sentirse

identificados.

Esta forma de vivir siendo el narcotraficante, esta relacionado también con el consumo
excesivo de bienes materiales, la exuberancia y su derroche. Para Villatoro existe cierta
hipervaloracion del éxito y el dinero, se manifiesta con “ciertos comportamientos y objetos se
constituyen como nuevas formas de interaccion social orientadas a la ostentacion simbolica de su
nuevo estatus” (Villatoro, 2012, p. 67), ya que poseer ciertos recursos y comportarse de cierta
manera, hace que se le asocie con riqueza y poder, demuestre su nueva posicion en la escala
econdmica, ademds obtenga cierto reconocimiento social. Por lo anterior, en muchos casos estos
objetos pasan por un proceso de resignificacion, pues en el caso de un arma, es un instrumento de

trabajo, que pasa a un nivel simbolico, en donde representan que existe capacidad econdémica y
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cierta posicion de poder, por tanto, se le otorga reconocimiento a quien la posee. Asi podemos
determinar que los objetos de la narcocultura van mas alla de su funcionalidad, pues se asocian con

conceptos determinados.

La narcocultura como mecanismo de legitimacion del trafico de drogas

Retomando a Becerra, la narcocultura también “juega en los procesos de naturalizacion,
legitimacion e institucionalizacion social del narcotrafico” (2018, p. 11). El narcotrafico en “el
orden institucional requiere una serie de legitimaciones, es decir, modos con que poder explicarse
y justificarse de forma amplia y coherente” (Villatoro, 2012, p. 68), pues al legitimarse logra su

aceptacion y permanencia.

Se cree que “la legitimacion tiene un elemento tanto cognoscitivo como normativo, pues
no solo indica al individuo por qué debe realizar una accion y no otra, sino también le indica porque
las cosas son lo que son.” (Villatoro, 2012, p. 68). Por ejemplo en el caso del narcotrafico al tratarse
de una actividad ilegal, “la narcocultura constituye el mecanismo mediante el cual se incorpora a
la vida cotidiana de la sociedad, de manera que las personas se habitilan a €l y terminan
considerandolo como otra actividad econdémica, que permite salir adelante a diferentes grupos
sociales” (Becerra, 2018, p. 11), asi, se pasa por un proceso en que se vuelve parte de la vida
cotidiana, se normaliza y explica como una forma de trabajo, pues es una forma de salir adelante
en ciertos contextos vulnerables. La base que ha construido los mecanismos de legitimacion, de
poder y el imaginario del narcotraficante y su mundo “han sido precisamente las condiciones de
identidad devaluada y vulnerabilidad cultural cuyas raices han sido reconstruidas en el marco de la
narcocultura legitimadora de un (sub)universo consumido por el hedonismo, el instrumentalismo

y la bisqueda de prestigio social” (Villatoro, 2012, p. 59), por tanto, la narcocultura ha permitido
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reposicionar el lugar del narcotraficante y resignificarlo.

Los “narcos” defienden que se trata de “una actividad legitima, o que han terminado por
justificar en lo que concierne a sus necesidades de sobrevivencia” (Villatoro, 2012, p. 68), pues
estan ahi no porque quieren, sino, porque lo “necesitan” para sobrevivir. Se muestran “siendo
victimas de la injusticia social, de la pobreza, de la falta de oportunidades y por ello ven en el
negocio criminal del trafico una alternativa a la precariedad social” (Santos, Vasquez, Urgelles,
2016, p. 12). En este aspecto, se traza una linea entre la ilegalidad y la necesidad, la cual justifica

el acto, pues el preservar la vida es razon suficiente para incursionar en el narcotrafico.

Son estas series “de legitimaciones institucionales que han terminado por transformar los
patrones conductuales y simbdlicos de los involucrados, y ha edificado un imaginario de nuevos
significados legitimos™ (Villatoro, 2012, p. 68). En este sentido el proceso de legitimacion y su
posterior institucionalizacién termina transformando el dmbito social, pues son los imaginarios
pilares en esta nueva concepcion que adquiere el narcotrafico y justifica su existencia, ademas la

institucion que regula conductas y el comportamiento respecto al tema.

La cultura del trafico de drogas

Si se piensa en la narcocultura desde lo producido adentro, se puede considerar que se
contrapone a lo establecido, ya que “la “narcocultura” pareceria desafiar los patrones de la cultura
hegemonica tradicional y normalmente contraponerse a los discursos oficiales del orden”
(Ordoéiez, 2012 p. 70). Para Ordofiez “la “narcocultura” pareceria ser la expresion de un género
que se contrapone a los “politicamente correcto”, una nueva forma de ver el mundo desde una
realidad social distinta” (2012, p. 14), pues se muestran las dindmicas del mundo delictivo desde

una perspectiva que no habia sido expuesta, la perspectiva elaborada por sus actores.
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En el ambito académico, la gran mayoria la denomina subcultura por emerger desde el

narcotrafico y tener caracteristicas vinculadas a éste

Cordova (2007) la designa como subcultura de la transgresion y la desviacion social, por los signos
y simbolos que enaltecen el poder de los narcotraficantes y de la ilegalidad. En tanto, Astorga
(2004) 1a considera como subcultura del trafico de drogas que influye en la construccion de sentido
en la vida cotidiana de una gran cantidad de personas, aunque el discurso dominante la vincule a

actividades ilicitas (en Becerra, 2018, pp. 7-8).

Aunque autores como Mondaca (2012) (en Becerra, 2018 p. 8) complejizan la propuesta
cuando reflexiona que no solo es producida por el grupo delictivo, sino, también desde otras

personas no delincuentes. De esta manera

Sanchez (2009) sefiala que, a partir del desarrollo y amplitud del narcotrafico para la década de
los ochenta, en ciertas regiones del pais (particularmente Sinaloa) ya no so6lo se trata de una
subcultura, sino de una cultura en si misma: la cultura del trafico de drogas que integra habitos,

instituciones y elementos simbodlicos que conforman una identidad regional (en Becerra, 2018, p.

11)

aunque la actualidad podemos afirmar un que esta identidad regional traspasa las fronteras,
es nacional e incluso internacional. El anterior proceso se explica porque la narcocultura se difunde
y distribuye a través de las industrias culturales, las creativas y los medios de comunicacion que se

encuentran en un nivel global, con ello logra una expansién mayor.

A continuacion, se requiere abundar en el tema de las industrias culturales y creativas, pues
en éstas se produce y reproduce dicha cultura, ademas de influir en su consolidacion. Es importante

repasar el desarrollo de esta propuesta para comprender como un fenémeno del narcotrafico,
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considerado un delito, se inserta en el plano econdmico y cultural cuando es acogido por la
produccion cultural e industrial, y derivas en formas que se hacen parte de nuestro consumo,

cotidianeidad, cultura y de nosotros.

Las industrias culturales

Al finalizar la Segunda Guerra Mundial se inauguraron las perspectivas tedricas sobre la
cultura. En los afios cuarenta, Theodor Adorno y Max Horkheimer de la Escuela de Frankfurt,
desarrollaron el concepto de industria cultural. Estos autores pertenecieron a la teoria critica y
reflexionaban sobre la emancipacion de la sociedad.

En su obra Dialéctica de la ilustracion (1944), los autores apuntaron que la humanidad no
se conduce hacia la libertad que se planteaba en la ilustracion, sino, todo lo contrario. El
conocimiento y la razon fueron pardmetros primordiales de esta corriente de pensamiento, por lo
que, la ilustracion se convirtié en “desencantamiento, progresiva racionalizacion y construye una
subjetividad basada en el dominio, en el poder y la alienacion” (Szpilbarg y Saferstein, 2014 p.
102). Asi, el conocimiento fue una forma de poder y también de control. En cuanto a la
racionalizacion, se integro a la cultura, la cual se denomino ideologia de la ilustracion. Mas tarde
para describir a dicho sistema cultural usaron el termino de industria cultural, la cual se entiende
dentro del capitalismo. Dicho concepto paséd a una diversificacion en los tltimos tiempos, en los
afos setenta se reformul6 en industrias culturales y mas tarde en industrias creativas, sobre esto
mas adelante se dard una explicacion mas detallada.

En un principio se planted que la industria cultural puede conducir a cierta manipulacion
en los individuos, ya que ofrece productos estandarizados pensados en las masas y en su alienacion,
“las masas tienen lo que quieren y reclaman obstinadamente la ideologia mediante la cual se las
esclaviza” (Horkheimer y Adorno, 1988, p. 8). Es importante sefialar que “la alienacion del
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individuo que es el resultado de la dialéctica de la ilustracion estd garantizada por la identificacion
del mismo con la estandarizacion de la oferta de productos culturales” (Szpilbarg y Saferstein, p.
103). De esta manera, basados en las necesidades y deseos, se ofrecen productos estandarizados;
la identificacidon con estos y sus atributos determina el inicio del ciclo de consumo.

Szpilbarg y Saferstein explican que “todo producto de la industria cultural lleva consigo
una fetichizacion” (2014, p. 104). Retoman a Marx y El Capital, quien aborda el fetichismo de la
mercancia en esta obra, el fetichismo “disuelve toda individualidad de los productos, desaparece la
obra de arte como valor de uso” (Szpilbarg y Saferstein, 2014, p.104), esto resultado de la
estandarizacion. Por consiguiente “los productos culturales son producidos para mercancia, bajo
la 16gica del valor de cambio, en lugar de satisfacer necesidades. El velo mistificador que esconde
la industria cultural es la supuesta concrecion de necesidades bajo el consumo de sus productos,
que crean la misma necesidad” (Szpilbarg y Saferstein, 2014, p. 65), es decir, la industria cultural
crea la idea de necesitar el producto para su consumo e intercambio.

Gilles Lipovetsky, menciona que la industria cultural consistio en “el lanzamiento de obras
reproducibles, destinadas al mercado de gran consumo” (Lipovetsky y Serroy, 2010, p. 77), por
ello se consideran dentro del capitalismo. De acuerdo al autor, Theodor Adorno y Max Horkheimer
en La Dialectique de la raison, (1944, p. 137) “las juzgan mediocres, inauténticas, estandarizadas
y sin mas papel que “confirmar las convenciones” ( en Lipovetsky y Serroy, 2010, p. 77), ya que
pierden todo su valor cultural y simbdlico, en este sentido “no puede considerarse auténtica cultura:
es negocio, una industria que, a semejanza de cualquier otro producto fabril, se basa en la
estandarizacion y la produccion en serie” (Lipovetsky y Serroy, 2010, p. 78). Existen tedricos que
siguiendo esta linea critican a la industria por estandarizar, alienar, “destruir” la cultura y usarla
para manipulacion. Sin embargo, es Lipovetsky quien encuentra una reconciliacion al reconocer

la existencia de una nueva cultura, “por primera vez tenemos una cultura que no ha sido producida
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por una élite social e intelectual, sino por todo el mundo, sin fronteras de paises ni de clases”
(Lipovetsky y Serroy, 2010, p. 78), pues al considerar a la masa como parametro de creacion, la
cultura producida por la industria se amplia, diversifica y también se renueva rapidamente.

En la segunda mitad del siglo XX existe una transicion del concepto de industria cultural
hacia su pluralidad. Cuando Horkheimer y Adorno desarrollaron esta terminologia, la
comunicacion se pensaba a escala local, sin embargo, las fronteras se traspasan hasta situarnos en
un mundo globalizado. Asi el concepto de industria cultural se adapta a las circunstancias y exige
una formulacion mas amplia e incluyente, dando como resultado un nuevo paradigma.

La industria cultural se ha redefinido, principalmente por el Estado y organismos
internacionales, y refiere “al grupo de sectores de produccion cultural y simboélica de acuerdo a sus
parametros econdmicos” (Szpilbarg y Saferstein, 2014, p. 99). Las primeras veces que se empled
el término industrias culturales, fue en los organismos internacionales en 1970. Esto porque
comenzd a entenderse la cultura desde “una concepcion mas amplia, ligada a las practicas y
significaciones que atraviesan a todos los sujetos.” (Szpilbarg y Saferstein, p. 105). En este sentido,
la ampliacion de la concepcion de lo qué es cultura y la consideracion de los productores de esta,
convierte la industria cultura en industrias culturales.

La UNESCO (2008) en el texto Comprender las industrias creativas. Las estadisticas como
apoyo a las politicas publicas considera que las industrias culturales incluyen toda creacion,
produccion y comercializacion de contenidos inmateriales y culturales, los cuales pueden tomar
forma de bienes materiales o servicios (en Szpilbarg y Saferstein, 2014 p. 106). Estas creaciones o
producciones tienen un rasgo econdémico que las distingue, “los bienes y servicios culturales se
producen, reproducen, conservan y difunden a partir de criterios industriales, con un foco en lo

econdmico, pero donde lo cultural —“inmaterial”, intangible, producido por un autor— se mantiene
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como principio activo y significativo del bien” (Szpilbarg y Saferstein, 2014, p. 106), de esta
manera se protegen los derechos de autor.
Las industrias creativas

En 1990 el concepto de industrias culturales se repiensa y denomina industrias creativas,
pues se incluyen otras actividades creativas o artisticas que ofrecen un producto o servicio, de
acuerdo a Szpilbarg y Saferstein (2014, p. 106), las cuales también tienen un valor cultural,
economico y favorecen al mercado. Podemos pensar que esta comprension de las industrias
creativas es justa, pues muchas de las manifestaciones culturales son también artisticas, producidas
por un grupo o persona, cuyo fin es la expresion de la subjetividad o el colectivo social. Al respecto,
las producciones de la narcocultura, al conllevar un proceso creativo, artistico e intelectual
vinculado al consumo y mercado, forman parte de estas industrias creativas.

Derivado de la anterior explicacion, se puede considerar que ‘“el narcotrafico se ha
expandido en un contexto que ha permitido su fortalecimiento como industria, en el marco de una
intensa produccion y emision de significaciones construidas” (Villatoro, 2012, p. 58), las cuales
continuan formuldndose y reformuldndose. Esta industria implica un proceso de creacion y
produccion que parte desde diferentes ambitos (lo interno y lo externo) y se manifiesta en diversas
formas (inmateriales, materiales y de servicio), ademas conlleva la difusion, distribucion y
comercializacion. Por consiguiente, se puede afirmar que las industrias creativas o culturales,
ocupan un lugar importante al ser tanto creadoras como productoras del universo del narcotréafico,
pues mediante sus contenidos, productos y servicios logran reproducir la narcocultura, ademas de
habituar y generar un consumo constante. Hacen uso de varios recursos para afianzar la
narcocultura y el consumo, por ejemplo, cuando representan al narcotraficante, se narra la historia
de éxito de una persona que logra salir de la pobreza mediante su participacion en este negocio, asi

los consumidores pueden identificarse y aspirar a “ser” mediante el consumo de ciertos productos
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o contenidos; si la afinidad es alta incluso pueden modificar su estilo de vida y entrar al

narcotrafico.

Capitulo III. Narcotraficantes y sus representaciones

La representacion del narcotraficante en la narcocultura

Los paises donde se desarrolla el narcotrafico se han distinguido por analizar los efectos
colaterales del fenomeno. Es el caso de una cultura que surge a partir del trafico de drogas,
diversificada en manifestaciones y productos e institucionalizada tan sélidamente que logra

plantearse como una alternativa de cultura.

Narcoestética

De acuerdo a Rincon (2009), dentro de esta narcocultura podemos determinar que se
perfilan ciertos modelos estéticos populares, y los engloba en el término de narcoestética, la cual
“esta caracterizada por varios estilos o gustos marcados por la narcocultura” (Pardo, 2018, p. 407).
En este sentido, Cobo, considera que se caracteriza por ser ‘“ostentosa, exagerada,
desproporcionada y cargada con simbolos que buscan dar status y legitimar la violencia” (2016, s.
p.). También se le asocia con “lo ruidoso, lo estridente; una estética de objetos y arquitectura;
escapulario y virgen; musica a toda hora y a todo volumen, narco toyota plateada, exhibicionismo
del dinero” (Rincon, 2009, p. 151), por consiguiente, se rectifica lo que nos dicen Pardo, ya que la

estética retoma elementos de la narcocultura.

Esta narcoestética que surgio dentro de los bajos mundos en la actualidad es elogiada y
seguida por las culturas populares del mundo, ya “no es mal gusto, es otra estética, comun entre las

comunidades desposeidas que se asoman a la modernidad y solo han encontrado en el dinero la
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posibilidad de existir en el mundo” (Rincén, 2009, p. 147), en este sentido con la narcoestética se
plantea en una especie de reposicionamiento de lugar a nivel social, econdmico y cultural para las

comunidades desplazadas.

Sicaresca

A principios de 1990 se aborda al narcotrafico con una perspectiva critica y de denuncia
por intelectuales y artistas colombianos, aparece la narrativa sicaresca, que se acuiia a Héctor Abad
Faciolince (1994). A la sicaresca se le distingue por ser “un nuevo tipo de relatos que habita la
fascinacion por los sicarios, la truculencia y la pasion por el exceso” (Rincén, 2009, p. 151), por lo
que, el autor considera que es la estética del joven, es la “épica del éxito rapido, vivir a milléon y

morir joven” (Rincon, 2009, p. 153).

Narcochic

Se cree que la sicaresca se distingue por tener una postura disimil con respecto a la estética
narcochic, que es posterior. “Lo narcochic es un concepto que hace referencia a una exposicion
titulada “Narcochic o Narcochoc” realizada en Francia en el afio 2003, la cual tenia por finalidad
ensenar la estética popular o folclor asociada a la cultura del narcotrafico” (Pardo, 2018, p. 407).
Asi se “lo narcochic son los valores estéticos y éticos establecidos y legitimados por el
establecimiento comercial global; la popularizacion a niveles masivos de la cultura narco.” (Pardo,

2018, p. 407).

En el articulo de la revista Semana titulado De la sicaresca a la narcoestética, se menciona
que la sicaresca “tiene una vision realista y humana sobre la juventud sumida en la narcocultura,

en el sinsentido social, en la desesperanza y la violencia absurda” (Pardo, 2018, p. 408) y la
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narcoestética que ha sido reproducida por los medios de comunicacion no tiene esta postura
analitica “su preocupacion es satisfacer una demanda de nuevos valores sociales y vender un nuevo

estilo que ha ido naturalizandose a través del tiempo™ (Pardo, 2018, p. 408).

Es lo narcochic el concepto que se equipara a la de narcoestética,

el gusto por lo ostentoso, exagerado, con miras a alcanzar un reconocimiento social y legitimar las
formas de violencia mafiosa orientada por los modos del millonario norteamericano, colombiano
0 mexicano, es lo registrado por Rincon como narcoestética; 1o narcochic es la tendencia a aceptar
y naturalizar la narcoestética, abandonando el juicio sobre el “mal gusto” de lo narco, sobre un
estilo chic de caracter transnacional identificado y producido por la narcocultura a nivel global,
lo narcochic es la transformacion de la escala de valores respecto al “buen” o “mal” gusto estético

a partir de la legitimacion internacional de la narcocultura (Pardo, 2018, p. 408)

en este sentido lo narcochic lleva a la narcoestética a su popularizacion, globalizacion,

legitimacion e institucionalizacion.

Lo “narco” como un nuevo género narrativo “fue descrito, de forma visionaria en la década
del noventa, por dos autores colombianos: Héctor Abad Faciolince y Omar Rincén. Ambos
otorgaron los primeros rasgos que fueron definiendo lo que hoy se conoce como narcoestética”
(Santos, Vasquez y Urgelles, 2016, p. 9). Abad Faciolince observé un enfoque hacia el
exhibicionismo del dinero y una sociedad que se dejaba deslumbrar por éste, por su lado Omar
Rincén propuso entender el narcotrafico derivado del resultado del capitalismo salvaje, donde

segun Rincdn, (2009), todo es valido para salir de pobre.

A partir de un andlisis de ficciones literarias Santos, Vasquez y Urgelles (2016) los autores

detectan una estilistica gore y estética traqueta, las cuales se describiran a continuacion, pues se
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pueden considerar parte de las narcoestéticas.

Estilistica gore

La estilistica gore es una caracteristica que esta recurrentemente en la narcoliteratura y se
refiere a “la representacion explicita de la violencia que se utiliza para describir los crimenes
vinculados al narcotrafico” (Santos, Vasquez y Urgelles, 2016, p. 10), con lo gore “nos referimos
al derramamiento de sangre explicito e injustificado, al altisimo porcentaje de visceras y

desmembramientos” (Valencia, 2012, p. 84). Existe una

puesta en escena de asesinatos y torturas atroces, este ejercicio de agresion sobre los cuerpos,
puede ser entendido producto de la des-subjetivacion de estos, resultado de una sociedad
capitalista donde el individuo no es mas que un objeto servible para ciertos fines economicos y
desechable cuando deja de ser provechoso (Reguillo, 2012; Valencia, 2010) (en Santos, Vasquez

y Urgelles, 2016, p. 10).

Los autores Santos, Vasquez y Urgelles (2016) creen que esta destruccion de los cuerpos
es una metafora sobre la desestructuracion social y moral que vive en la actualidad, y también se

observa siendo consecuencia del fenomeno del narcotrafico.

Una propuesta pertinente es pensar en el narcotrafico como un negocio dentro del
capitalismo moderno, en el que se ha producido una sociedad consumista, y se afianza la relacion
bienes- status. Citando a la investigadora Sayak Valencia (2012) establece que el narcotrafico ha
reconfigurado “politica, social, econdmica y culturalmente, aquellos territorios en los que se
inscribe” (en Mondaca, 2014, p. 30) que da paso al capitalismo gore, de igual forma citando a
Valencia (2012) “el capitalismo gore es el capitalismo del narcotrafico, de la rentabilizaciéon de la

muerte” (en Mondaca, 2014, p. 30).
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La violencia es usada como herramienta de “necroempoderamiento” (Valencia, 2012),

término con el que se conocen

a los procesos que transforman contextos y/o situaciones de vulnerabilidad y/o subalternidad en
posibilidad de accion y autopoder, pero que los reconfiguran desde practicas distopicas y desde la
autoafirmacion perversa lograda por medio de practicas violentas rentables dentro de las l6gicas

de la economia capitalista (Valencia, 2012, p. 84)

asi conociendo el contexto de los narcotraficantes estos ejercen accion y poder mediante

estas practicas y conductas violentas. En esta concepcion

los cuerpos son concebidos como productos de intercambio que alteran y rompen el proceso de
produccion del capital, [ ...] al sacar de juego la fase de produccion de la mercancia, sustituyéndola
por una mercancia encarnada literalmente por el cuerpo y la vida humana, a través de técnicas de
violencia extrema como el secuestro, la venta de 6rganos humanos, la tortura, el asesinato por

encargo, etcétera (Valencia, 2012, p. 84)

de esta manera, el cuerpo es un elemento de mercancia mediante el cual se puede solventar

el negocio.

Estética traqueta

La estética traqueta que se plantea en el texto de Santos, Vasquez y Urgelles tiene que ver
con que los involucrados “presentan como condicidn invariable la ostentacion del dinero, un
exhibicionismo de lo que ganan y gastan gracias a su participacion en la industria y que choca en
la elaboracion del gusto acufiado por las vanguardias y las élites” (2016, p. 15). De acuerdo con
Abad Faciolince y Omar Rincon, “este exceso se vincula a un explicito consumo y derroche que,
en el mundo del lector y del critico, se tiende a ver como de mal gusto” (Santos, Vasquez y Urgelles,
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2016, p. 15), por lo que, esta estética consiste en un exceso y su exteriorizacion que se asocia con
el mal “gusto” (sin embargo, como sefialamos en la categoria de lo narcochic esta concepcion se

transforma en los ultimos anos).

Como podemos observar la narcoliteratura es un “un subgénero que permite conectar estos
fenomenos desde esferas porosas en que el crimen organizado funda una estética que atraviesa el

mundo de la cultura y la rasga en infinidad de pliegues” (Santos, Vasquez y Urgelles, 2016, p. 18).

Las estéticas planteadas en estas paginas se pueden encontrar en la mayor parte de las
narrativas que abordan el fendmeno. Por lo anterior “resulta indudable que estamos ante un formato
plenamente reconocible. Es decir, un producto que el publico identifica como tal, un sistema
cultural pluridisciplinar del fendmeno narco, que ya no abarca solo lo literario sino también otros
soportes (musicales, audiovisuales, etc)” (Santos, Vasquez y Urgelles, 2016, p. 18). Por lo anterior
en las proximas paginas serd relevante indagar en las manifestaciones de estos soportes que abordan

el narcotrafico.

Para evocar las caracteristicas recurrentes en la representacion del narcotraficante, se
retoma la tesis de Monroy (2017), donde define vestimenta, accesorios, vehiculos, arquitectura,
lenguaje, creencias, atributos y valores de estos personajes, las cuales son formas manifestadas de
la narcocultura. Recordando que estas formas pueden ser subjetivadas y objetivadas, y que pueden
pasar de la subjetividad a la objetivacion, o viceversa, nos interesa explorarlas independientemente
del estado en que se encuentren, ya que terminan emulando la idea y construccion del

narcotraficante.
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Vestimenta y accesorios

“Estas formas de vestir aparecen objetivadas y son distintivas en las zonas rurales y las
zonas urbanas, Mondaca (2012)” (en Chavez, 2018, p. 577). El narcotraficante de la zona rural es
“la imagen del sujeto que vive en la sierra” (Chéavez, 2018, p. 578), posteriormente tuvo una
modificacién porque incluyo telas mas sofisticadas, “al trasladarse la narcocultura a las urbes la
imagen del narcotraficante cambia, ahora son vistos usando ropa de marca costosa” (Chavez, 2018,

p. 578).

En los afos setentas

los hombres vestian a la usanza en los campos agricolas, zonas eminentemente rurales: camisas
de cuadros y pantalon de mezclilla, botas picudas de pieles exoticas, cinto piteado y sombrero de
ala ancha o texanas. Posteriormente vino el uso camisas de seda de colores vistosos con
estampados diversos como la figura de la Virgen de Guadalupe, moda que se conoce como estilo

Versace (Mondaca, 2014, pp. 30-31)

esta se caracteriza por llevar estampados coloridos y disefios llamativos.

En la actualidad existen un grupo de jovenes llamados narcojuniors que suelen usar ropa de
marca, imponen tendencias y moda “si es playera, algunas traen disefios de calaveras y flores,
brillos de colores o solamente dorados, de las marcas “Christian Audigier”, “Ed Hardy” o camisetas
tipo “Polo” con nimeros al frente o en las mangas; pelo corto, casi rapados, otros usan las clasicas
gorras” (Mondaca, 2012, pp. 193-194), asi también usan gorras con decoraciones que brillan y

tenis.

Otro tipo de vestimenta que podemos identificar es la de “los pertrechos de trabajo
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utilizados por los sicarios en enfrentamientos o en retenes ilegales: vestimenta negra, pecheras
blindadas, encapuchados, guantes y lentes oscuros, zapatos de uso rudo. Usan réplicas de uniformes
exclusivos de las distintas corporaciones policiacas y fuerzas armadas” (Mondaca, 2014, p. 32), en

este caso la ropa tiene una funcion utilitaria.

Por otro lado “Las mujeres también imponen modas y vestimenta: ropa sumamente
entallada” (Mondaca, 2014, p. 31). Confrontando la postura de Mondaca, se piensa que estas
representaciones de la mujer no surgen como una propuesta autdnoma realizada desde las féminas,
sino, desde la perspectiva patriarcal. La mujer se encuentra determinada a partir de su sexualidad
y es objeto de posesion de los hombres, por ello su atuendo es entallado para enmarcar su figura y
resaltar las partes que se consideran “atractivas”, esto para que los hombres puedan presumirlas.
Se cree que se ha mantenido “la enunciacion hacia las mujeres como “las barbies” o “las

9999

mufiecas™”. (Becerra, 2018, p. 26). En cuanto a la descripcion de la vestimenta usan un estilo

similar al de los hombres, camisa de cuadros y jeans.

Vehiculos

“En la mayoria de los casos se habla de camionetas y automoviles de lujo arreglados o
tuneados, que presuponen una actividad determinada para el cumplimiento de funciones
estratégicas” (Monroy, 2017, p. 46), igual hay aviones, barcos y otros medios de trasporte. Se
procura tener transportes que sean funcionales en cuanto a su proteccion (pueden estar blindados)

y movilidad (que sean todo terreno).

Arquitectura

La arquitectura “es una forma objetivada de la solvencia econémica que legitima las formas
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de actuar y el modo de vida dentro del narcotrafico” (en Becerra, 2018, p. 21), pues la arquitectura
conduce a demostrar el nivel socioecondmico, y con ello se justifica el modo de vida y actuar.
Correa (2012) menciona que puede considerarse “un posible nuevo estilo estético: el Narc deco,
en consonancia con la opulencia y exageracion del Art déco” (en Becerra, 2018, p. 20), por lo que

lo exotico es su distintivo mas evidente.

Se detectan dos épocas en la arquitectura, los setentas y ochentas, las cuales se caracterizan
por ser “construcciones ostentosas y exageradas, con materiales importados o no convencionales
como marmol y granito, rejas y puertas costosas” (Becerra, 2018, p. 21). En 1990 “cuando se
incremento la persecucion a los carteles, el estilo arquitectonico de los traficantes fue cambiando a
formas mas discretas que permitieran el camuflaje con construcciones de los sectores con altos
recursos economicos, y empleando estilos neocoloniales y modernistas” (Becerra, 2018, p. 21). “El
ornamento ha dado paso a superficies lisas y persianas de aluminio que copian las casas
“modernas” de ejecutivos jovenes y destacados de grandes empresas, que a su vez son copias de
residencias que podemos encontrar en revistas de arquitectura que vienen de Europa o Estados
Unidos” (Cobo, 2008, s. p.). En este sentido, la arquitectura se modifica en funcién de sus
necesidades de encubrimiento de los narcotraficantes, pero haciendo referencia a la moda y
glamour. Se puede hablar de una arquitectura que ha producido varios tipos de construcciones,

ranchos y mansiones con capillas, etc., que llevan acabados de oro o plata.

Los “narcos” conserva su extravagancia ain muertos, pues tienen grandes mausoleos y
tumbas con detalles, ya que “las construcciones simbolizan aquello que en vida se tuvo y ahora
tratan de mantener visibilizadas en la ostentacion para mostrar el poder econdmico, un poder de
consumo suntuoso” (Mondaca, 2014, p. 32), prueba de esto es el pantedn Jardines del Humaya que
se ubica a la salida sur de Culiacan, segiin Mondaca (2014) puede catalogarse como un ejemplo de
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arquitectura narco porque tiene grandes edificaciones de varias plantas (hasta 3), y muestra una

estética arquitectura espectacular y ostentosa.

Lenguaje

Becerra nos dice que existen formas simbdlicas que han tenido poco andlisis pese a su
relevancia, dentro de estas se encuentra el lenguaje, en este “se identifican vocablos
propios del mundo narco que hacen referencia a una variedad de elementos como las
drogas, las estrategias empleadas, las armas, los sujetos implicados o expresiones
coloquiales que tienen su origen en el lenguaje popular y regional” (2018, p. 23), es decir, el
lenguaje se reformula para elaborar una serie de palabras o modismos vinculados a los elementos
del narcomundo. Ademads, el tener un propio lenguaje para el grupo, les permite no solo

comunicarse, también guardar cierta confidencialidad y asegurar su proteccion.

Creencias

Para Garcia Méndez (2008, p. 35) “la religion se ha vuelto parte intrinseca de la naturaleza
humana en su intento por hallar un mundo socialmente significativo [...] que ofrezca una segura
salvacion” (en Monroy, 2017, p. 64), en este sentido es 1l6gico que los “narcos” se inscriban en

estas practicas, pues es una alternativa de certeza y trascendencia que no se ofrece en su mundo.

“Las formas religiosas del narco se reconocen como sincréticas, ya que mezclan los iconos
y ritos populares con los del catolicismo” (Becerra, 2018, p. 19), es decir, dentro de su religiosidad
se hayan figuras y practicas provenientes del narcotrafico mezcladas con las de la religion catdlica.
En este sentido existe “una reapropiacion y resignificacion del ambito sagrado, segun los intereses

y caracteristicas de los grupos sociales” (Becerra, 2018, pp. 19-20), pues lo sagrado se reconfigura
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y adapta para incluir a los iconos de la ilegalidad afines al grupo. Por ejemplo “las figuras religiosas
de Malverde, Nazario Moreno y la Santa Muerte son tan transgresoras del orden social como los
propios traficantes” (Becerra, 2018, p. 20), asi la distancia entre las figuras religiosas y ellos se
acorta, pues ambos son delincuentes, esto incrementa la devocion por ellos y la confianza para
encomendarle la vida, la familia, los bienes e incluso sus asesinatos. En el caso de Jesus Malverde,
catalogado el “narcosanto” en la narcocultura, se muestra con una imagen de ¢l hasta el busto
“vestido a la usanza del campesino de la sierra, camisa blanca y pafiuelo al cuello, bigote negro y
cejas gruesas” (Mondaca, 2014, p. 33). Su historia es una analogia de Robin Hood, pues se trata de
un “bandido generoso”, “que vividé de 1870 a 1909 en Sinaloa en el tiempo del porfiriato y que
adquirid su imagen con su actuacion de bandolero a favor de la poblacion desfavorecida™ (Maihold
y Sauter, 2012, p. 89), robaba a los ricos para repartirlo entre los pobres. También es interesante la
devocion por la Virgen de Guadalupe y San Judas Tadeo, santos catolicos, pues la primera es la

representacion de la madre que ama y todo lo perdona, y el segundo es la del traicionero al que se

encomiendan para las causas dificiles, que cubren las necesidades de estos delincuentes.

Asi se da una “construccion y reconstruccion de héroes miticos, sacralizados no por
instituciones religiosas sino por la practica popular” (Becerra, 2018, p. 19). Aunque debemos
reconocer que esta resignificacion también se da en el interior de la institucion catolica, a pesar de
que no incorporan estas figuras de la narcocultura a su religion, las dindmicas cambian para incluir

a los narcotraficantes como devotos y en sus practicas, por ejemplo, bendicen sus armas y casas.

Atributos y valores

Los narcotraficantes tenian un sistema de normas y valores, los cuales regulaban sus formas

de comportarse y actuar dentro del narcotrafico. Lo cual a la par, promovidé su inclusion y
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aceptacion en la poblacion de las localidades, pues existia cierto respeto dentro y fuera de cada
esfera. Era un “respeto entre corporaciones y respeto por la vida humana, en donde el asesinato se
llevaba a cabo por cuestiones de honor, insubordinacién o robo” (Monroy, 2017, p. 70), uno de los
codigos consistia asesinar bajo ciertos lineamientos, cuando se cometia una falta, por lo que, no se
involucraba a personas externas en el conflicto (por ejemplo, a la familia). Actualmente no existen

esas formas de proceder y se asesinan indistintamente para incentivar el miedo social.

Entre los atributos asignados a los traficantes “Astorga (2004) rescata la valentia, astucia,
fiereza, valor, justicia, fama, bravura, sinceridad y respeto. Por su parte, Mondaca (2012) agrega la
inteligencia, grandeza, habilidad en el uso de las armas, el éxito con las mujeres, la riqueza y el
poder” (en Becerra, 2018, p. 25), sin embargo, como sefialamos anteriormente la caracteristica de
sinceridad y respeto es algo que de desdibuja en los ultimos afos, mientras el resto sigue
prevaleciendo. “Estos atributos ayudan a conformar una ontologia del narcotraficante que tiende a
presentarlo como alguien que se burla de la ley y la muerte, y siempre logra lo que quiere” (Becerra,
2018, p. 25), en este ambito se demuestra su poder absoluto. La importancia de estos elementos
descritos es que conforman la representacion del narcotraficante, la cual es retomada por las

narrativas que abordan el tema.

La representacion del narcotraficante en los medios

Los medios de comunicacion han sido pilares en la reproduccion de la narcocultura, ya que
mediante sus diferentes formatos emiten estos contenidos a distintos publicos. De esta manera, la
narcocultura es “llevada a las grandes masas por medio del cine y la television, aunque ya se habia

expandido en los campos intelectual, artistico, literario y periodistico” (Pardo, 2018, p. 405)

Estos contenidos son un vinculo hacia ese mundo ilicito, que se percibe cercano, pero trata
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de mantenerse oculto, solo quienes colaboran pueden acceder a ¢l. Es la gran industria
transnacional del “narco” que no pretende morir, aunque quienes lo hagan funcionar pongan en
juego la vida misma a cambio de ciertos atractivos (dinero, poder, mujeres y armas). Asi, los
medios son un referente que nos permite conocer en alguna medida el fenémeno, sin tener que

involucrarse en el negocio, conservando el rol de espectador.

“Los medios han contribuido también, junto con la industria del entretenimiento, a construir
la imagen y el estereotipo de los narcos” (Prado-Pérez, 2014, p. 3). Pues en estos contenidos se
representa la vida dentro del narcotrafico, como lucen los involucrados, como se desenvuelven para
llevar a cabo sus actividades y convertirse en lo que son. Por consiguiente, la imagen del
narcotraficante también se ha construido a través de los medios, ya sea remitiendo a la narcocultura
o al imaginario, sus propuestas tienen caracteristicas corresponden a los atributos de cada formato,
sin embargo, existen semejanzas que en conjunto contribuyen a crear un universo sobre la

representacion del narcotraficante.
Musica

Entre las primeras expresiones que retrataron la vida de los narcotraficantes encontramos a

los narcocorridos, los cuales son una evolucion del corrido mexicano tradicional.

Los corridos tienen dos posibles origenes, estan quienes lo creen “un derivado del romance
espaiol y [...] quienes le atribuyen una raiz autoctona, otorgandole raices mera y puramente
prehispanicas” (Lara, 2003, p. 211). Vicente T. Mendoza y Alvaro Custodio, consideran que el
origen del corrido se encuentra en el romance espaiol, pues tiene similitud por tener elementos
tragicos en sus letras. Por otro lado, Angel M. Garibay, Armando de Maria y Campos y Mario

Colin, consideran un origen prehispanico, mencionan que “el origen hispano del corrido y plantean
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que sus expresiones mas pristinas se encuentran entre los pueblos indios —y mds especificamente

en la poesia nahuatl—, desde antes de la llegada de los espafioles” (en Valenzuela, 2014, p. 31).

Se puede hablar de una evolucion historica en las temadticas de estas narraciones “los
corridos de la revolucion, los corridos de contrabando y los narcocorridos” (Gomez y Figueroa,
2013, p. 5), de esta manera se pas6é de las narrativas sobre la revolucion hasta relatar los
acontecimientos del narcotrafico. Para una poblacion con analfabetismo, los corridos fueron una
forma de difusion y acercamiento a los acontecimientos de la Revolucion Mexicana (1910) y las
historias de sus héroes. Es adecuado distinguir que en los corridos de contrabando se narran
historias de bandoleros que hacen justicia y apoyan a los mas necesitados, “en estos corridos es
importante la benevolencia de los personajes y el elemento que los caracteriza es el consumo y/o
contrabando de sustancias ilicitas” (Gomez y Figueroa, 2013, p. 6), estas son la marihuana, alcohol
y tabaco. Se perfila la imagen del “héroe”, un ser valiente, dadivoso y justo “nacidos del pueblo y
luchadores por el pueblo; como Robin Hood que dan lo que la ley y el gobierno quitan” (Rincon,
2009, p. 157). Con respecto a los narcocorridos se enfocan en el contrabando, venta o consumo de
narcéticos. De acuerdo a Lara, los narcocorridos se definen “a todos aquellos corridos en los que
intervienen temas de narcotrafico y/o contrabando o a aquellos cuya tematica central tiene que ver
con cuestiones de ilegalidad en nuestro pais” (2003, p. 213). En cuanto a la figura del “héroe”,
Miguel Olmos Aguilera menciona que, en la actualidad, “los simbolos que representaban al héroe
nacional no son los mismos. La figura indomable, pero benévola del personaje “tradicional” se
transforma en el héroe-narco, altanero y prepotente. Los caballos son desplazados por trocas, “un
carro rojo”, un “Grand Marquis color gris”, una “Suburban dorada”” (en Rincén, 2009, p. 156); de
esta manera se presenta un héroe con actitud y bienes que estan determinadas por el nivel

adquisitivo.

97



“El origen del narcocorrido y de su difusiéon masiva como tal se encuentra a mediados de

la década de los setenta” (Lara, 2003, pp. 213-214). Pues fue en

los afios 70 cuando el narcotrafico empieza a considerarse un problema grave en el pais, el corrido
se convierte en un medio que transmite practicas de ilegalidad como; denuncias de corrupcion,
faltas por parte del gobierno, y a la par aparecen los que relatan cuestiones de trafico, produccion

y consumo de drogas (Chavez, 2018, p. 578)

en aflos posteriores, en 1990 “el narcocorrido tiene su auge y se enfoca totalmente en el
personaje del narcotraficante y lo que esté a su alrededor, los ritmos de musica nortefia y banda se
empiezan asociar con la narcocultura, lo cual incrementa su popularidad y su produccion,
distribucion y circulacion en los medios (Burgos, 2011)” (en Chéavez, 2018, p. 578), de esta manera
se convierte en un medio importante para consolidar la figura del narcotraficante, ademds de que

surge su asociacion con la musica nortefia y de banda.

Existen autores que consideran que estos productos permiten “el mejor entendimiento de
una realidad que es intangible para la mayoria de los mexicanos, ademas de que para un gran sector
de los compradores de narcocorridos la realidad que se relata en éstos es bastante cercana al
contexto en el que se desenvuelven diariamente” (Lara, 2003, p. 218), de esta manera existe cierta
“autorrepresentacion [...] descubren en éstos la historia de sus vidas o la de gente bastante cercana
a ellos, encuentran los valores que de alguna u otra forma pasan a ser directrices del actuar en la
sociedad o, en el mejor de los casos, una representacion de sus aspiraciones (Astorga, 1997)” (en
Lara, 2003, p. 218). Por consiguiente, los narcocorridos hacen inteligible esa realidad externa que
resulta incomprensible para algunos, mientras en quienes conviven cotidianamente con este
fendmeno se incentiva la identificacion y aspiracion por estos modelos de vida. Mondaca (2012)

considera que “enuncian un mundo complejo, oscuro, no obstante, real, palpable, acaso inteligible
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por las fuerzas que lo mueven: el poder por el poder, la fuerza de lo ilegal, lo politico, lo econémico,

lo simbolico, el éxito, el consumo, el dinero” (2012, p. 325).

Literatura

En la literatura, existe una produccion constante sobre el tema del narcotréafico, el cual ha
adquirido su clasificacion en diferentes géneros y formatos. Asi, “numerosas novelas y libros sobre
el narcotrafico estan presentes en la literatura, el periodismo y la academia de México bajo la figura
de literatura de ficcion, novela negra y policiaca, cronicas e investigaciones periodisticas, estudios
historicos, sociologicos y antropologicos” (De la O y Mendoza, 2012, p. 193). Existe cierto debate
en torno a la categorizacion que debe tener la literatura de esta tematica, “para algunos autores se
trata de un género, “literatura del narcotrafico”” (Ortiz, 2010)” (en De la O y Mendoza, 2012, p.
193), esto porque se perfila con caracteristicas propias. También recibe otras denominaciones
“narcoliteratura, narconarrativas, narrativa sobre el narcotrafico, literatura del narcotrafico o
novelistica del narcotraficante” (Becerra, 2018, p. 15). Algunos autores, sefialan que “las
narconarrativas utilizan una gran variedad de discursos y estrategias que impiden su definicion a
partir de reglas de género” (Fonseca, 2016, p. 153), en este sentido se hace complejo integrarlo en
un género particular, sin embargo, Fonseca apunta que “los diferentes discursos y estrategias
narrativas representan mas bien la complejidad de la realidad del narcotrafico y la evolucion que

caracteriza su representacion literaria” (2016, p. 153).

Se considera “A mediados de los setenta las narco-narrativas llegaron al campo
cultural” (Fonseca, 2016, p. 154), y son “una verdadera representacion literaria de las implicaciones
sociales y culturales del narcotrafico en el pais” (De la O y Mendoza, 2012, pp. 193-194). Estas

narconarrativas “en general, relata acontecimientos, sujetos, emociones, sensaciones propias del
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mundo narco” (Becerra, 2018, p. 15). Por su parte, Monroy, considera que se distingue por “un

caracter formal, novelistica o documental” (Monroy, 2017, p. 60).

En México, algunas de las obras pioneras de la narcoliteratura se identifican dentro de la
“nueva narrativa del norte” (De la O y Mendoza, 2012, p. 194). Una produccion de textos realizada
en el norte del pais, como resultado del acontecer en este territorio, ya que estas ciudades por su
cercania con la frontera con Estados Unidos fueron las primeras en vivir la llegada del narcotrafico

y sus secuelas.

A pesar de que algunos autores afirman que la literatura del narcotrafico también puede ser
“una forma distinta al periodismo de abordar al narcotrafico y sus implicaciones” (Becerra, 2018,
p. 15). Monroy considera que la narcoliteratura derivada en buena parte del periodismo, idea con
la que se coincide, pues existen trabajos que utilizan la investigacion periodistica para elaborar sus
ficciones. En estos libros se ponen en evidencia a quienes mueven al narcotrafico y lo permiten
operar. Por ejemplo, el libro Los seriores del narco de Anabel Hernandez publicado en el 2010,
deja ver la relacion que mantienen las autoridades y empresarios con los “narcos”. La repercusion
de esta obra es tal, que “Vicentillo” (hijo de “ El Mayo”, el narcotraficante) desde la carcel contacta
a la periodista para esclarecer partes del libro y en el 2019 publica E! traidor: El diario secreto del

hijo del Mayo.

En esta modalidad, incluso existen obras de caracter biografico, como las del periodista
Ricardo Ravelo, Cronicas de sangre: Cinco historias de los Zetas (2007) acerca de los Zetas y
Osiel: Vida y tragedia de un capo (2009) sobre la vida del lider del cartel del Golfo, lo cual

demuestra la importancia que tienen los narcotraficantes y los anhelos por conocer su vida.

Aunque no corresponde propiamente al género literario, es pertinente sefialar que en las
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notas periodisticas se han distinguido dos formas de narrar los sucesos del fenémeno, el modo
objetivo y el sensacionalista que tergiversa los sucesos. En este ultimo también se utiliza a la
estilistica gore de Sayak Valencia como recurso para captar la atencion. Ademas, se han integrado
elementos audiovisuales para reforzar el aspecto descriptivo. A esto Monroy (2017) le llama
videoperiodismo, se difunde en su mayoria a través de internet y se encuentran disponibles en
cualquier horario. Un extracto de la pelicula documental Narcocultura de Shaul Schwarz (2013)
enfatiza la relevancia de estas plataformas, por ejemplo, el grupo musical Buknas de Culiacén se
inspira en estos contenidos para crear sus letras “normalmente la informacién que recibimos de
México es de blogdelnarco.com. Se ve gente destripada, cabezas reventadas, todo es real. Asi nos
inspiramos y componemos nuestras canciones. Todo lo que se dice sobre Chapo Guzman o los

policias ” (Carrillo, Manager Buknas de Culiacan, en Narcocultura Schwarz, 2013, min. 1:42:16).

De acuerdo con Fonseca (2009) estas narrativas ponen a la luz la inclusion en el campo
literario de nuevos géneros e identidades, de lenguajes marginales y mundos ilegales
generados por los cambios de la modernidad, el reordenamiento del tejido social (nuevos
ricos) y el desplazamiento de la élite tradicional, las fracturas y la doble moral de la
sociedad y, sobre todo, la logica del dinero facil que convierte en héroes a quienes son

capaces de enriquecerse rapidamente (en Becerra, 2018, p. 16)

pues estos son los distintivos del narcomundo y la literatura también busca recrear este universo.

Cine

La primera pelicula mexicana que representa el narcotrafico y a los narcotraficantes en su
trama es Marihuana (Monstruo verde) (1936) de Bohr, seguida por Una mujer de oriente de Juan

Orol (1946). Ambas producciones dan pauta para el tratamiento de estas historias, pero aiin no se
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definen las caracteristicas del subgénero.

En el libro Una mirada insdlita. Temas y géneros del cine mexicano (2004), Rafael Avina,
considera que el subgénero de narcotrafico se perfila en la filmografia mexicana con la pelicula
Contrabando y traicion (1976) de Arturo Martinez, recreacion del corrido nortefio con el mismo
nombre, también conocido como Camelia la Texana e interpretada por Los Tigres del Norte. Por
ello se considera que “a mediados de los 70 resurgi6 el subgénero cinematografico del narcotrafico,
y fue en los afios 80 que se reafirmé y se transform6 en un nuevo subgénero de caracteristicas
narrativas propias” (Romero, 2000, p. 54). Los filmes producidos entre los setentas y ochentas
tuvieron gran popularidad en el publico, esto implicé una producciéon permanente que derivo en
varias secuelas y en que se consolidara un subgénero. Romero (2000) considera que el regreso del
narcotrafico al cine durante este periodo es ocasionado por la presencia que adquiere México en el

negocio de drogas, pues logra producir y distribuir entre América Latina y Estados Unidos.

Mercader (2012) menciona que “el cine de narcotrafico tiene su origen en dos géneros del
cine mexicano: el Cabrito Western y el cine de frontera” (p. 224). El primero estd producido
principalmente en la frontera entre México y Estados Unidos e iba dirigido a los migrantes
mexicanos en el pais vecino. El cine de la frontera, abunda en el tema de la cultura que se desarrolla
en esta zona fronteriza en donde se mezclan dos realidades (la de México y Estados Unidos), en

estos la musica tiene un eje principal, por lo tanto, el uso de narcocorridos nortefios es recurrente.

El cine de narcotrafico puede dividirse en tres etapas segun Mercader (2012). De 1976 a
1983 “el narcotrafico es circunstancial. Alguno de los personajes se integra a una red de
narcotraficantes o bien lucha contra ellos” (Mercader, 2012, p. 214), en cuanto al 1984 a 1994 “el

narcotraficante es el personaje central [...]. La mayoria de las historias se valen de los
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narcocorridos, las camionetas y las armas como elementos escenograficos. La policia se presenta
como la autoridad que combatira el crimen” (Mercader, 2012, p. 214) y a partir de la fecha de 1995
a la actualidad “los narcotraficantes ya tienen un imperio econémico y una presencia social
hegemonica. Son “jefes” y las mujeres los acompafian como una mas de sus posesiones [...]. La
corrupcion de las autoridades es una constante” (Mercader, 2012, p. 214). Asi, las representaciones
filmicas fueron adaptandose de acuerdo a su temporalidad, hasta situarse en como es el

narcotraficante en la actualidad.

9 ¢

Por lo anterior, podemos definir que el cine de “narcos” “es una mezcla de cine de mafia,
western, melodrama y comedia ranchera (Pardo, 2017)” (en Becerra, 2018, p. 21), en este sentido
se complementa de otros géneros. En el cine de “narco” prevalece el “tema de ascenso vertiginoso,
corrupcion, venganza, muerte, traicion y contrabando” (Avifia, 2004, p. 229). Ademas, se distingue
principalmente por mostrar una violencia excesiva, asi se piensa que estas “historias de narcotrafico
y crimen se convirtieron en especticulo de imagenes” (Avina, 2004, p. 229). Entre otras
caracteristicas se muestran formas de vida, las actividades del negocio, las alianzas familiares, los
codigos de honor, los castigos y la exaltacion de la hombria. De esta manera al definir sus
particularidades como subgénero también se sientan las pautas en la forma de representar a los

narcotraficantes en los medios audiovisuales, por lo que, dichas caracteristicas también se

encuentran en las series y telenovelas, aspecto que indagaremos mas adelante.

En la revista Proceso, Proal (5 de octubre de 2016) menciona que era estrecha “la relacion
que sostuvieron los capos de las décadas de los setenta y ochenta con los representantes del
entonces llamado "cine de narcos". Los productores y directores de esa época se acostumbraron a
escuchar ofertas por parte de los capos para llevar al cine sus biografias y ser inmortalizados en la
pantalla grande”. Reyes Montemayor, productor de Operacion Mariguana, filme biografico de
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Rafael Caro Quintero, usaba dinero de los narcotraficantes para producir peliculas. Aspecto que se
sigue presentando en la actualidad, pues recordemos que Joaquin ‘El Chapo’ Guzman entablo
conversaciones los actores Sean Penn y Kate del Castillo para realizar una pelicula autobiografica.
Se piensa que la agitacion por este suceso “subraya el papel que puede jugar la narcocultura en la
sociedad” (Becerra, 2018, p. 23), pues la historia intima del narcotraficante se muestra como un
atractivo para el publico, dicho sujeto posee cierta libertad para decidir como quiere ser

representado y nivel econdmico para pagar por convertirse en una leyenda en el cine.

Television

En el caso de la television, “las series centradas en el tema del trafico de drogas surgieron
en la década del 2000, a partir del creciente interés de las audiencias por los acontecimientos

relacionados con dicha actividad” (Becerra, 2018, pp. 16-17).

Colombia fue el pais pionero, con producciones de Caracol TV que comenzaron a emitirse en el
afio 2006; sin embargo, televisoras estadounidenses, como Telemundo y Univision, descubrieron
un mercado latino afecto a este tipo de narraciones y, junto con guionistas y actores mexicanos y

colombianos, crearon un corpus amplio que dio el nombre de narcoseries (Vasquez, 2016, p. 211).

Por lo anterior, se puede detectar un interés publico por estas series que estimulo su

produccion en paises latinoamericanos, principalmente en Colombia y luego México.

La definicion de narcoserie se sitia en un panorama confuso, porque suele también
clasificarse en narcotelenovela, no existe un autor que haga una distincion clara entre una y la otra,
pues se usan como si fueran sinénimos y apuntan al cruce que tiene con la telenovela clésica. “Para
el investigador Alfredo Cid (2012), las narcoseries son un subgénero situado entre la telenovela y

la serie anglosajona. Para otros, como Lozano (2014) y Ordofiez (2012), es un subgénero de la
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telenovela clasica que solo diverge en relacion con su contexto dramadtico, que es el narcotrafico”
(en Vasquez, 2016, p. 211). Véasquez considera que estas perspectivas coinciden y propone una
definicion, se trata de “una produccion televisiva que mantiene los patrones de un melodrama
tradicional, principalmente respecto a los personajes estereotipados: mujeres heroinas-victimas, y
hombres que se dividen entre héroes y villanos” (2016, p. 211). De esta manera a nivel narrativo
estas producciones contintan el argumento melodramatico caracteristico de las telenovelas, por

ello se considera terminan recibiendo el nombre de narcotelenovela.

Becerra retomando a Rincon (2015) y Vasquez (2015), menciona que desde un principio se
definieron las diferencias entre las narcoseries y las series clasicas o telenovelas, pues las primeras
“retoman aspectos reales del narcotréfico, el amor queda en segundo término, no es s6lo melodrama
sino también tragedia e incluso comedia, el lenguaje empleado es realista, su estética es grotesca,

el exceso es alucinante y su ritmo es frenético” (en Becerra, 2018, p. 17).

Existen un tipo de narcoseries que “desarrollan narraciones mas informadas y apegadas a
historias reales” (Becerra, 2019, p. 295). En estas los temas que se tratan son “las hazafias y cédigos
de conducta de los traficantes, se habla de la vida efimera del narcomundo, de la caida de los héroes
y del riesgo de meterse en un universo donde la violencia y la muerte prematura son parte del juego
(Valenzuela, 2003)” (en Becerra, 2019, p. 295), es decir, retratan las historias de vida de los
narcotraficantes con todo lo que conlleva ser parte del negocio. En este rubro se encuentran

producciones como EI! Chapo.

Algunos autores consideran que estas series, pueden ser denominadas “documentales
dramatizados o docudramas pues abordan hechos reales en forma de ficcion; para dar sustento

al aspecto factual, se basan en investigaciones y fuentes documentales, pero no se sujetan
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totalmente a las situaciones originales” (Becerra, 2019, p. 295) pues en muchos casos existen partes
de la historia de las cuales no se tiene registro y se debe recurrir a ficcionar, de igual manera tienen
un tratamiento distintito al documental cinematografico, pues en la television se busca captar a la

audiencia y la historia puede modificarse para estos fines.

Raventds, Torregrosa y Cuevas (2012) plantean que se definen tanto por su caracter dramatico
(estructura narrativa e interpretacion actoral) como documental (estilo o estética y sustento
informativo). Los elementos de ficcion que se presentan no son mentiras sino realidades posibles,
identificables con hechos existentes, pero con cambios que las diferencian del mundo real (en

Becerra, 2019, p. 295)

de esta manera se convierten en una representacion de un hecho, la cual no es totalmente

veraz, pero si conserva cierta verosimilitud, es decir, se parece a lo real.

Para fines de nuestro estudio corresponde hablar de la representacion del narcotraficante en

estas narrativas audiovisuales. Entre los elementos recurrentes estan que

son hombres en la mayoria de los casos, y le dan gran peso a la apariencia fisica, suelen ser
hombres altos, con porte, de voz fuerte y decidida, los que son los capos mayores y jefes de alto
rango aparecen vestidos con trajes, zapatos elegantes y joyeria de oro, en ocasiones se les ve
bebiendo whisky, por otro lado a los narcotraficantes de un rango menor se les viste con jeans y
camisetas, pero al igual que los primeros aparecen vinculados a actividades donde alardean sobre

sus riquezas (Fracchia, 2011) (en Chavez, 2018 p. 577).

Es importante explicar que esta imagen conlleva “una mitologia en torno a las hazafias de
los traficantes de drogas donde se exponen como héroes populares, inteligentes, valientes y

sanguinarios que contribuyen al bienestar de su gente con mayor dignidad que los politicos”

106



(Becerra, 2018, p. 18), aunado a ello son “personajes con codigos de moral popular que defienden
la lealtad, la amistad, la religion y la familia (que a su vez son los valores de la cultura popular)”
(Rincon, 2015, p. 102), asi, estos rasgos socialmente aceptados (popularidad, inteligencia, valentia,
bondad) y el hecho de que conservan valores de la cultura popular latina, logran su mitificacion

como “héroe”, aunque sea un asesino.

Existen diferentes reflexiones sobre lo que implica la creciente admiracion por estas
historias y su consumo, por ejemplo, Delgadillo medita que las narcotelenovelas “son muestra clara
de la difusion de los modelos, patrones, acciones, actitudes y formas de vida de los
narcotraficantes” (2017, p. 93), es decir, los contenidos exponen el modelo de vida del
narcotraficante. El autor, considera que “la difusion en television de contenidos de /o narco
contribuye significativamente a la replicacion de modelos en algunos sectores de televidentes”
(Delgadillo, 2017, p. 93), asi este modo de vida es aspiracional e ideal y puede ser seguido por los
consumidores, sobre todo por los mas jovenes. Sin embargo, este trabajo plantea que dependera
del contexto y las competencias, las cuales determinan como son recibidos estos contenidos, asi

como lo que hacemos con ellos.

De esta manera podemos concluir que, a partir del narcotrafico se “genera una produccion
simbolica sin precedentes que lo toma como objeto de representacion y narracion, cuyo consumo
provoca lecturas diversas” (Ordofiez, 2012, p. 14), pues distintas expresiones culturales y medios
de comunicacion se han aproximado para representar o contar sus historias, aunque esto provoca
una interpretacion distinta, pues la lectura esta determinada varios factores contextuales, historicos
y mentales. Ante ello, serd importante abundar en teorias que estudien la representacion y la
recepcion, para conocer los procesos de interpretacion de la representacion audiovisual y como
cada sujeto conduce a interpretacion particular que también encuentra coincidencias para volverse
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colectiva.

Capitulo IV. De las representaciones a las mediaciones

Teoria de las representaciones sociales
Al realizar un andlisis sobre las representaciones que se desenvuelven a partir de la cultura
de narcotrafico es importante enfocarse en las corrientes tedricas que explican su origen y
desarrollo. De esta manera, debemos explorar las formulaciones de la teoria de las
representaciones sociales (1960) propuesta por Serge Moscovici, sus antecedentes y subsecuentes.
Esta propuesta expone como se integran y funcionan las representaciones sociales para explicar e
interpretar la realidad compleja que engloba todo fendmeno, ya que las representaciones sociales
segun Mora (2002) “son una manera de hacer visible la realidad social y material, por medio del
sentido comun y el intercambio de significados, por lo que a través de ellas podemos comprender
y explicar parte de la realidad social de los sujetos de modo individual y grupal” (en Chavez, 2018,
p. 574). De esta manera se comprende como los elementos del “narco” en relacion con el dambito
social permiten el surgimiento de representaciones colectivas que se convierten en un punto de
referencia para entender ese mundo, las dindmicas que engloba y la produccion de cultura que
suscita. Es importante mencionar que
el considerar a la realidad como plural, dindmica y constituida socialmente (Berger y Luckmann,
1999) remite a hablar de la existencia de multiples y heterogéneas realidades, porque los sujetos
elaboran interpretaciones desde las particularidades de sus contextos histdricos, sociales,
culturales, politicos y economicos, lo cual genera diversas formas de comprender su mundo de

vida y diferentes ambitos para intercambiar significados y realizar las practicas sociales (Martin

Barbero, 2003; Wallerstein, 1999; Zemelman, 1996) (en Berdnica, 2012, p. 181)
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asi la realidad social implica realidades diversas y particulares, ya que dependen del sujeto
y su contexto, por lo que surge una forma de concebir el narcotrafico también individual que luego
se intercambia con otros significados sociales integrando un sistema de significaciones que se
construye colectivamente, dando paso a fenémenos como la narcocultura.

Es importante mencionar que la feoria de las representaciones sociales tiene entre sus
antecedentes los desarrollos teoricos de la etnopsicologia de Wundt, el interaccionismo simbolico
de Mead y el concepto de representaciones colectivas de Durkheim.

La reflexion de Durkheim es uno de los aportes mas importante a la teoria de Moscovici,
ya que establece la diferencia entre las representaciones individuales y las representaciones
colectivas, es decir, una diferencia entre el nivel psicologico y el social, ya que lo colectivo no
podia ser reducido a lo individual.

Durkheim se plantea preguntas como: ;Qué condiciones sociales intervienen en el
conocimiento? ;Como se logra estructurar la informacién que se obtiene por el sentido de la vista?

La busqueda por esta respuesta lo llevo a elaborar teoria sociologica del conocimiento o
mas tarde denominada sociologia del conocimiento. Mientras Durkheim estuvo en Francia,
Mannheim fue iniciador de la sociologia del conocimiento en Alemania, el autor parte de una
asociacion entre conocimiento y la sociedad desde la perspectiva marxista, “parti6 de la idea de
Marx de que existen diversos modos de pensar dentro de la misma sociedad segun la pertenencia
a una clase social, y las ideas dominantes son las de la clase dominante” (Vera, 2002, p. 116). En
el caso de Durkheim esta propuesta tedrica la desarrolld en varios trabajos: en 1898 publico
Representaciones individuales y representaciones colectivas, continud en 1903 con De ciertas
formas primitivas de clasificacion escrito junto a Marcel Mauss y para 1911 sacd Juicios de valor

v juicios de realidad. En 1912 éstos y otros trabajos se publicaron en la compilacion Las formas

109



elementales del pensamiento y la vida religiosa. Sobre estas publicaciones retomaremos los

conceptos mas relevantes para nuestra investigacion.

En su primer obra Representaciones individuales y representaciones colectivas, definié y
describio el concepto de representacion colectiva. Argumenta que la vida colectiva y la vida mental
del individuo estd hecha de representaciones de distinto tipo,

las representaciones colectivas son producidas por las acciones y reacciones intercambiadas entre
las conciencias individuales [...]. Las representaciones colectivas necesitan de las individuales,
pero no surgen de los individuos tomados aisladamente, sino en su conjunto; hace falta la
asociacion para que las representaciones de las personas se conviertan en cosas exteriores a las
conciencias individuales (Vera, 2002, p. 107)

es decir, las representaciones colectivas surgen a partir del individuo social, pues debe
realizar una interaccion e intercambio grupal de sus representaciones individuales.

En De ciertas formas primitivas de clasificacion, continud la idea de que el individuo o la
conciencia no son suficientes para explicar la capacidad de clasificacion con la que el pensamiento
organiza al mundo. Para Durkheim y Mauss los factores que ordenan las cosas son producto de la
sociedad, por lo que, las clasificaciones son externas al individuo (son creadas con anterioridad a
la existencia del individuo) y se imponen coercitivamente (las personas clasifican de acuerdo al
grupo que pertenecen). De esta manera en la agrupacion se establece la clasificacion que se
reproducira.

En Juicios de valor y juicios de realidad, extiende la explicacion al decir que los individuos
encuentran una clasificacion establecida, la cual se debe aceptar. Se censura y ridiculiza a quienes
juzgan sobre principios diferentes (sean l6gicos, morales o estéticos), en este sentido, se ofrece el

lenguaje y principios que expresan los valores e ideales de una sociedad.
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Por ultimo, la obra Las formas elementales del pensamiento y la vida religiosa, aborda que
los conceptos, las categorias y el lenguaje son creaciones colectivas. Coincide con Kant en la
cuestion de que las categorias son anteriores a la experiencia, pero rechazaba la idea de su origen
metafisico. Asi, las categorias (la estructura de pensamiento) son productos histdricos o sociales,
es decir, provienen de la sociedad.

Asi, determina que las condiciones sociales intervienen en la construccion del
conocimiento. Para Durkheim (2000), los fendmenos individuales deben explicarse por el estado
de colectividad y no al revés “es el individuo quien nace de la sociedad y no la sociedad de los
individuos” (Vera, 2002, p. 107). Durkheim define a la representacion colectiva como “el acervo
de conocimiento simbolicamente estructurado de una sociedad; son la memoria colectiva que
contiene las definiciones intersubjetivas tipificadas de la normatividad social” (Durkheim, 2004,
p- 29 en Beronica, 2012, p. 182)

De estas reflexiones rescatamos la idea de que las representaciones colectivas requieren a
las individuales para integrarse, de esta manera se sitia a un sujeto en un nivel social. Es en
colectividad se aporta conceptos, categorias, y un lenguaje para permitirle organizar y comprender
la realidad, por lo que cada sociedad tiene su forma de ordenar y estructurar las percepciones. A
pesar de que, desde esta corriente, la sociedad es la primera que conduce al individuo hacia el
conocimiento, nuestro estudio plantea a un sujeto capaz de negociar esa informacion.

Moscovici retoma estas contribuciones y presenta la teoria de las representaciones sociales
durante el afio 1960 en Francia, esta propuesta se establece entre los modelos relevantes de la
Psicologia Social. Corresponde puntualizar que el andlisis de las representaciones sociales desde
la disciplina de la psicologia social ha tenido dos vertientes: La procesual y la estructural dindmico.
El primer enfoque es desarrollado por Moscovici y “concibe que las representaciones sociales se

conforman a partir de la interaccion de dos procesos o sistemas: “[...] el sistema cognitivo,
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considerando un sujeto activo con caracteristicas psicologicas y el sistema social, referente a los
aspectos discursivo y contextual” (Ortega, 2004, p. 193)” (Berdnica, 2012, p. 182). Su perspectiva
tiene énfasis en el proceso de produccion y transformacion de las representaciones sociales, asi
como se manifiestan en conceptos, practicas sociales e individuales y otros &mbitos, como pueden
ser los medios de comunicaciéon, por ello consideramos pertinente explicar a detalle esta
perspectiva en los siguientes apartados. Antes de esto, es importante explicar el estructural
dindmico, el cual tiene como precursor a Abric (2004), quien con respecto a las representaciones
sociales “enfatiza los aspectos estructurales de éstas, ahonda en el analisis de su organizacion y la
jerarquia de sus elementos, y plantea la teoria del ntcleo central y los elementos periféricos”
(Berodnica, 2012, p. 183), es decir, se considera que en la representacion social hay elementos que
conforman un nucleo central y alrededor de éste, se encuentran los periféricos. Por ello, se
denomina a esta propuesta teoria del nucleo y su enfoque radica en el contenido de las
representaciones sociales.

El autor sustituye el término representacion colectiva (de Durkheim) por representacion
social y desarrolla dicha teoria a partir de una investigacion, que termina siendo publicada en el
libro titulado E! psicoandlisis, su imagen y su publico (1961). A diferencia de Durkheim “la
preocupacion principal de Moscovici, sin embargo, no es explorar la determinacion social de los
fenomenos de la representacion. Antes bien, esta orientada a dar cuenta del proceso cognoscitivo
de construccion y reconstruccion social del mundo por parte de los actores sociales” (Villarroel,
2007, pp. 438-439) como se planted con anterioridad, asi el investigador vincula la relacion
individuo- sociedad para explicar la representacion.

Moscovici influenciado por Piaget, indaga sobre las transformaciones del pensamiento
“ambos colocan al sujeto epistémico, aquél que construye activamente sus representaciones

intelectuales, en el eje de sus respectivas teorias” (Villarroel, 2007, p. 439). El sujeto epistémico
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de Moscovici “reproduce, construye y reconstruye el conocimiento del sentido comun a partir del
repertorio cognoscitivo, simbdlico y cultural que la sociedad pone a su disposicion (Moscovici,
2000:249-251)” (en Villarroel, 2007, p. 439), es decir, el sujeto es capaz de reproducir, formular y
reestructurar el conocimiento del sentido tomando como referencia el repertorio que posee.
Definicion de representacion social

Serge Moscovici define que “la representacion social es un corpus organizado de
conocimientos y una de las actividades psiquicas gracias a las cuales los hombres hacen inteligible
la realidad fisica y social, se integran en un grupo o en una relacion cotidiana de intercambios”
(1979, p. 18), desde esta idea la representacion social es el conjunto de informacion que permite al
individuo comprender ciertos aspectos de la realidad y relacionarse socialmente.

Denise Jodelet también desarrolld el tema retomando a Moscovici, pero captd su
generalidad, su papel en la comunicacion y comportamientos sociales. Para ella “toda
representacion social es representacion de algo o alguien. Asi, no es el duplicado de lo real, ni el
duplicado de lo ideal, ni la parte subjetiva del objeto, ni la parte objetiva del sujeto. Sino que
constituye el proceso por el cual se establece su relacion” (Jodelet, 1986, p. 475) es decir,
representacion y objeto representado son dos cosas distintas, que se encuentran vinculadas. Se
piensa que “el acto de representacion es un acto de pensamiento” (Jodelet, 1986, p. 475) pues
Villaroel explica que mediante este acto “nos relacionamos activamente con un objeto” (Villarroel,
2007, p. 440). De tal forma podemos concluir que “representar, por otra parte, es hacer presente
en la mente, es decir, reproducir mentalmente una cosa, se trate de personas, objetos, eventos, ideas,
etc.” (Jodelet, 1986 [1984], pp. 475-478 en Villarroel, 2007, p. 440).

Moscovici por su parte enfatiza que representar “es reconstituirlo, retocarlo, cambiarle el
texto” (Moscovici (1979 [1961], p. 39 en Villarroel, 2007, p. 441), pues “en cualquier acto de

representacion se da una actividad constructiva y reconstructiva por parte del sujeto. El sujeto es
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en este sentido, tal como dice Jodelet, un actor y, con frecuencia, un autor” (Villarroel, 2007, p.
441). Por este proceso de interpretacion, Jodelet considera “el caracter constructivo de la
representacion, se establece su autonomia y su naturaleza innovadora y creativa, en términos
individuales y sociales” (en Villarroel, 2007, p. 441), en este sentido esta configuracion y
reconfiguracion que modifica la representacion también se da mediante las interacciones
colectivas. Por tanto, para que las representaciones sociales alcancen su objetivo requieren de estos
encuentros grupales.

De acuerdo a Jodelet (1986) se pueden mencionar cinco caracteristicas fundamentales de
la representacion:
* Representa un objeto.
* Tiene caracter de imagen y e intercambian percepcion, pensamiento y concepto.
* Tiene una naturaleza simbdlica y significante.
* Tiene propiedades constructivas.
* Tiene un carécter autbnomo y creativo.
Funciones de las representaciones sociales

De acuerdo a Moscovici las representaciones tienen una doble funcidon: Primero “establecer
un orden que le permita a los individuos orientarse en un mundo material y social” (en Materan,
2008, p. 244), y segundo “permitir la comunicacion entre los miembros de una comunidad al
proveerlos con un cédigo para el intercambio social y para nombrar y clasificar sin ambigiiedades
aspectos de su mundo y de su historia individual y grupal” (en Materan, 2008, p. 244). Se considera
que en el caso de este estudio, esta teoria es relevante porque las representaciones que surgen
alrededor del “narco”, dictan un orden que permite la orientacién en quienes se acercan a este
mundo. Elaboran sus propios cddigos en una cultura que se denomina narcocultura, con ella, logran

traducir el narcomundo, intercambiar significados y comunicarse.
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Proceso de formacion de las representaciones sociales

De acuerdo a Moscovici las representaciones sociales se generan mediante dos procesos
principales que son objetivacion y anclaje. Estos procesos de formacion “explican como lo social
transforma un conocimiento en representaciéon y cémo esta representacion transforma lo social”
(Materan, 2008, p. 246).
Objetivacion

Para Jodelet la objetivacion es “hacer concreto lo abstracto, de materializar la palabra [...]
la objetivacion puede definirse como una operacion formadora de imagen y estructurante” (1986,
p. 481), es decir, la entidad intangible se consolida una imagen, asi “mediante este proceso se
materializan un conjunto de significados, se establece la relacion entre conceptos e imagenes, entre
palabras y cosas” (Materan, 2008, p. 246), en este sentido, los significados se materializan en un
objeto a partir de la unidn del concepto e imagen. La importancia de la “objetivacion reside en que
pone a disposicion social una imagen o esquema haciendo concreto lo abstracto y tangible lo
intangible” (Ovalle, 2005, p. 130), es decir, estas imagenes se comparten colectivamente para
convertir lo abstracto en algo entendible y lo inmaterial en tangible. Sin embargo, en este proceso
en la que la imagen se vuelve inteligible, sucede una serie de procesos estructurantes en donde el
bagaje cultural que se posee contribuye. Asi esta propuesta considera que el &mbito social y cultural
es un factor relevante en el origen de las representaciones.

De acuerdo a Jodelet (1986), se pueden distinguir tres fases en la objetivacion:
Seleccion y descontextualizacion de elementos

La informacion es filtrada y desconectada del campo que las produjo, se inicia un proceso
de descontextualizacion de sus elementos, ideas o conceptos. A la par, ciertos elementos son

seleccionados y establece relacion con el esquema preestablecido.
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Formacion de un nucleo figurativo

Los elementos han sido descontextualizados y seleccionados, por lo que se organizan para
formar un nucleo figurativo, surge la informacién coherente (una imagen nitida). Esta estructura
de la imagen también reproduce en forma manifiesta una estructura conceptual.

Un ejemplo de la imagen nitida es el surgimiento del personaje “narco” (1980). Seglin
Santiago Villaveces, “el vocablo “narco” aparece en el léxico popular de varios paises
latinoamericanos para referirse a sujetos involucrados en algun segmento del proceso de
produccion, circulacion y/o distribucion de drogas ilicitas” (en Ovalle, 2005, p. 129), sin embargo,
en la actualidad se desprende de la definicion convencional y se asocia con una serie de
significados, entre los que encontramos los referidas a los elementos que integran la narcocultura,
por ejemplo la ropa del “narco”, la musica del “narco”, etc.

Naturalizacion

En “la naturalizacion, el discurso alrededor del objeto se transforma y deja de ser una
representacion conceptual abstracta para ser una expresion directa del objeto representado”
(Ovalle, 2005, p. 129). En esta etapa el nucleo figurativo consolidado en una imagen objetiva pasa
alanormalizacion y entra en la dinamica social. De esta manera, las representaciones proporcionan
significados estables para el grupo.

Con respecto a nuestra investigacion, el narcotraficante puede ser una imagen identificada
solo por el grupo delictivo, sin embargo, cuando se hace una representacion de éste y se pone a
disponibilidad de la sociedad, puede ser identificada y usada por otras agrupaciones.

Anclaje

La fase posterior a la objetivacion, es el anclaje, “con el anclaje la representacion social se

liga con el marco de referencia de la colectividad y es un instrumento Util para interpretar la realidad

y actuar sobre ella” (Moscovici, 1961, en Materan, 2008, pp. 246-247). “Se trata, de una insercion
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organica dentro de un pensamiento constituido” (Materan, 2008, p. 247), pues el objeto de
representacion es adherido dentro del sistema previo de pensamiento, asi se integra a las redes de
significaciones y categorias previas de los grupos sociales. Pero también se cree “influye en la
formacion y construccion de las representaciones ligadas a determinadas culturas y sociedades”
(en Chavez, 2018, p. 574), ya que en esta fase se incluyen nuevos conceptos representados en el
marco colectivo, que pueden actualizar y modificar constantemente las representaciones que se
poseen. Se dice que “mediante el anclaje se articulan las tres funciones basicas de la representacion:
la funcion cognoscitiva de integracion de lo novedoso, la funcion de interpretacion de la realidad,
y la funcidn de orientacion de las conductas y de las relaciones sociales (Jodelet, 1986 [1984]:481-
486)” (en Villarroel, 2007, p. 446), pues estas representaciones al convertirse en marcos de
referencia repercuten en adquirir conocimiento, una forma de entender el mundo e incidir sobre €l.

Por lo anterior, se entiende como surgen ciertas representaciones alrededor del narcotrafico.
Se medita que atraviesan por un proceso de objetivacion y anclaje, cuyos marcos de referencia al
socializarse y compartirse a gran escala promueve la comprension de este mundo, sugieren formas
de relacionarse con €l y sus actores, ademas de ciertas practicas que reproducir, lo cual termina
acercando el fendmeno e incluso normalizandolo.
Estudios de recepcion en Latinoamérica

Nilda Jacks (Lozano, 1996, p. 199), sefiala que los principales enfoques teoricos que
abordan a la comunicacion centrdndose en el receptor en Latinoamérica son el consumo
cultural, los frentes culturales, la recepcion activa, el uso social de los medios, y el modelo de las
multimediaciones. Estos coinciden con planteamientos de los estudios culturales, por lo que
retoman algunas caracteristicas.

Es importante sehalar que los estudios culturales surgen de propuestas generadas en la

Escuela de Birmingham y el modelo de codificacion-descodificacion de Stuart Hall (1973). En este
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modelo se propuso que la polisemia de los mensajes producidos por los M.C.M, podria derivar
lecturas o también llamadas descodificaciones distintas, las cuales se negocian u oponen. Sin
embargo, es importante mencionar que tanto en el proceso de codificaciéon como de descodificacion
existe una combinacioén de codigos que depende del lugar de donde surja la emision y se dé la
recepcion.

Sobre las teorias desarrolladas en Latinoamérica mencionadas anteriormente expondremos
sus principales propuestas.

El consumo cultural, desarrollado por Néstor Garcia Canclini, exponente clave de los
estudios culturales en este continente. Su propuesta fue vincular la comunicacién con la
antropologia social para explicar procesos culturales de forma mas amplia. Analiza los procesos de
recepcion de la comunicacion de masas a través del concepto de consumo cultural. Para este autor
apesar de que los mensajes son estandarizados, su consumo es heterogéneo porque el publico tiene
variables sociales, culturales y econdomicas. Por lo anterior, propone una aproximacion
transdiciplinaria del consumo que integre otras disciplinas.

Los frentes culturales, cuyo principal exponente es Jorge Gonzalez. Plantea una lucha por
la legitimacion simbolica entre diferentes agrupaciones para hacer valer su identidad cultural. Este
autor define la comunicacion como “el proceso de construccion, deconstruccion, reconstruccion de
multiples efectos de sentido, a partir del lugar que los interlocutores ocupan en la trama de las
relaciones de fuerza que se circunscriben en relacion con el dominio de un campo ideoldgico
preciso” (Gonzélez, 1986, p. 40). Explicando lo anterior, se considera que el lugar que se ocupa en
la estructura social y las relaciones que se dan en este nivel, influyen en la interpretacion y sentido
que se otorgue. Por ejemplo, los sujetos de las clases populares que se encuentran en un nivel de
subordinacidn con respecto a otras clases, toman distancia de la interpretacion, usos y funciones

que establece la clase hegemonica para una préctica o producto cultural especifico, lo cual provoca
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un desnivel cultural. Sin embargo, ambas clases sociales a veces se entrelazan, comparten, pero
también se enfrentan, por ello se dice que “la construccion social de sentidos a través de la
comunicacion se convierte en un campo de batalla por monopolizar las interpretaciones legitimas
de las necesidades, las identidades y los valores™ (Ibidem: 42 en Rodriguez, 2004, pp. 48, 49).

La recepcion activa, retoma la idea de un espectador activo, capaz de darle un sentido
propio al mensaje. Valerio Fuenzalida, uno de sus exponentes, destaca la influencia que ejercen las
agrupaciones en la construccion del sentido que le da el televidente al mensaje, ya que éste se va
reconstruyendo en funcion de las percepciones de los otros integrantes. Afiade que el contexto
sociocultural sirve como mediacion televisiva, considera otras mediaciones que son fuente de
informacion con las que se tienen relacion (iglesia, partidos politicos, etc.). De esta manera se
concluye que “si bien el televidente aparece a menudo fisicamente aislado, €l es sin embargo un
receptor culturalmente situado y socialmente constituido. Y este haz de relaciones socioculturales
que es el televidente, interactiia con los diversos mensajes televisivos para elaborar finalmente el
significado existencial y concreto” (Ibidem: 46 en Rodriguez, 2004, p. 50).

El uso social de los medios, cuyo exponente primordial fue Martin Barbero. Es el primero
en desarrollar la propuesta de las mediaciones en su libro De los medios a las mediaciones (1986)
y plantea que los procesos de recepcion estan atravesados por mediaciones. Estas mediaciones se
forman en el contexto cultural, se “propone como los tres lugares claves de la mediacion: la
cotidianidad familiar, la temporalidad social y la competencia cultural” (Ibidem: 234-238 en
Rodriguez, 2004, p. 52).

El modelo de las multimediaciones, cuyo principal exponente es Guillermo Orozco. Da
continuidad a la aportacion de Martin Barbero, sin embargo, profundiza al identificar, asi también

en ver como interactuan las mediaciones que se enlazan en lo cotidiano, cultural y social. Ademas,
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proponer una tipologia de las mediaciones: Individuales, situacionales, institucionales y
tecnologicas.

Podemos concluir que los aportes Latinoamericanos han sido primordiales para cuestionar
la perspectiva reduccionista de la comunicacion con la que se habia desarrollado (emisor-mensaje-
receptor) o corrientes mas actuales (emisor-mensaje-codigo-canal-receptor-retroalimentacion), y
proponer una comunicacién mas integral que enlace el contexto cultural, social y toda situacion en
la que el individuo se halla inserto, ya que en sus interacciones en estos espacios surgen
significados, practicas y usos, por lo que, se produce un bagaje de conocimientos que le permite
desarrollar competencias para interpretar y comunicarse.

Corresponde presentar el segundo apartado de nuestro marco tedrico y para ello
retomaremos el modelo de las multimediaciones de Orozco, ya que consideramos que explicar a la
comunicacion desde esta perspectiva permite entender como las situaciones de forma individual y
colectiva generan informacion que intervienen o median sobre como son recibidos los contenidos
mediaticos de narcotrafico.

Modelo de las multimediaciones

El autor Guillermo Orozco, menciona “que las audiencias no se enfrentan a la TV con la
mente en blanco” (Orozco, 1991, p. 114), es decir, los individuos tienen informacion que antecede
el encuentro con la television. En una comprension mas profunda que abandone la concepcion de
las audiencias como segmentos cuantitativos de un grupo social divididos por su preferencia,
reflexiona que “la audiencia es muchas cosas a la vez, aunque todavia no comprendamos bien sus
multiples roles y mediaciones” (Orozco, 1997, p. 27), ya que también las audiencias son sujetos
sociales, historicos y culturales, entre otros estados que atraviesan, desarrollan y donde tienen
ciertas mediaciones. El autor considera que las audiencias son sujetos situados, “tanto como

miembros de una cultura y de varias comunidades de interpretacion, como en tanto individuos con
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un desarrollo especifico, repertorios, esquemas mentales y guiones para su actuacion social
(Orozco, 1996)” (en Orozco, 1997, p. 28), en este sentido, se aborda a las audiencias desde su
pertenencia en el &mbito social y en el individual, lo cual complejiza su abordaje.

La interaccion TV-audiencia debe tomarse "como una practica comunicativa en la cual se
dan combinaciones especificas de mediacion y de la cual se derivan resultados particulares”
(Orozco, 1993, p. 92). En este sentido, en el encuentro entre la TV y audiencia se ponen en juego
mediaciones distintas que provienen del sujeto como de su entorno, asi como de otros referentes;
de esta manera, las mediaciones intervienen en las distintas interpretaciones del mensaje.

En este punto, es ideal explorar la definicion de las mediaciones, Martin Barbero en su libro
De los medios a las mediaciones (1986) es uno de los primeros que define a la mediacion como “el
lugar desde donde se otorga el sentido a la comunicacion” (en Orozco, 1997, p. 28) o en una
explicacion mas detallada “esa instancia cultural desde donde el publico de los medios produce y
se apropia del significado y del sentido del proceso comunicativo” (en Orozco, 1993, p. 83), es
decir, es ese lugar o instancia desde donde la comunicacion adquiere significado y sentido. Orozco
(1993, p. 83) considera que Martin desarrolla en especifico el concepto de mediacion cultural
(1986), ya que piensa en un sujeto que se encuentra en movimientos sociales y es parte de las
organizaciones, desde aqui la mediacion era como una estructura que se encuentra en las practicas
sociales de los sujetos. Martin (1990) mas tarde pone el concepto en relacion a la comunicacion de
la audiencia, siendo un proceso estructurante que se relaciona con tres dimensiones: socialidad,
ritualidad y tecnicidad.

En su libro Television y audiencias, Orozco retoma a la medicion para definirla “un proceso
estructurante, que configura y reconfigura tanto la interaccion de los miembros de la audiencia con
la TV como la creacion por ellos del sentido de esa interaccion” (Orozco, 1993, p. 84), lo cual

interpreto en mi tesis de Licenciatura La influencia de la mediacion situacional en la recepcion,
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apropiacion y uso de la pelicula El infierno (2016), “la mediacién es un proceso estructurante,
porque se hace referencia a las distintas estructuras que se ponen en juego para otorgar sentido a lo
que se nos presenta; pero a su vez lo que se nos presenta, puede modificar estas estructuras” (Rejon,
2016, p. 52), asi en el proceso comunicativo intervienen diversos factores.

Para el autor (Orozco, 1993, p. 84) la mediacion proviene de distintas fuentes como la
cultura, la politica, la economia, clase social, género, edad, etnicidad, los medios de informacion,
situaciones, contextos, asi como de la mente del sujeto, emociones y experiencias personales. Es
importante mencionar que estas fuentes de mediaciones pueden mediar a otras, pues es un proceso
continuo de informacidon que se adquiere y confronta con la que ya se posee, para integrarla y
resignificarla.

La propuesta recibe el nombre de modelo de las multimediaciones o modelo de mediacion
multiple porque son varios tipos de mediaciones las que se presentan en el proceso de recepcion e
incluso antes de éste. Por esta razon, el autor le llama “juego de la mediacién multiple” (Orozco,
1997), pues en esta dindmica multiples mediaciones intervienen y se negocian los significados,
entre el sentido que tienen los mensajes en su emision y el sentido que tienen estos en su recepcion.
El modelo de mediacion multiple considera que en la interaccion con la TV se “arranca con la
atencion, pasa por la comprension, la seleccion, la valoracion de lo percibido, su almacenamiento
e integracion con informaciones anteriores y, finalmente, se realiza una apropiacion y una
produccion de sentido (Orozco,1988)” (en Orozco, 1991, p. 3), sin embargo, no siempre se llega a
la etapa de apropiacion pues puede que, en la negociacion, se rechace el contenido y desde luego
la orden varia. De esta manera,

el “juego de la mediacion multiple” tanto en los medios, como en las audiencias, como en sus

procesos de recepcion, es lo que finalmente define lo que los medios logran, y lo que las audiencias

se apropian, negocian o rechazan de los medios, asi como el uso que hacen de ellos. Mas que en
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la emision, es justamente en el “largo y complejo” proceso de la recepcion, donde se produce la
comunicacion, donde se le da su sentido (Orozco, 1997, p. 28)
por ello es relevante esta perspectiva, pues es en el entretejido de las mediaciones que
surgen el sentido y los significados, estos se negocian, se aceptan, rechazan o se utiliza parte de la
informacion e integra a la concepciones o representaciones que se poseen.
Tipologia de las mediaciones en la recepcion televisiva
De la anterior exposicion, se entiende que existen diferentes tipos de mediacidn, sin
embargo, a continuacidn, se mencionan las principales mediaciones que describe Orozco y son de
relevancia para este estudio.
Mediacion individual
Este tipo de mediacion “surge del sujeto, tanto como individuo con un desarrollo
cognoscitivo y emotivo especifico, como en su calidad de sujeto social, miembro de una cultura”
(Orozco, 1993, p. 85), ya que se piensa en un sujeto que tiene un nivel individual y también social,
pues se desenvuelve en diferentes escenarios y culturas. La mediacion individual primordial es la
cognoscitiva, la cual es el “resultado derivado de esa estructura mental por medio de la cual el
sujeto conoce” (Orozco, 1993, p. 85), en este sentido nuestra estructura mental seria el primer nivel
en el que se interactia y se da sentido a la realidad.
Es importante enfatizar que el autor desarrolla una explicacion de la mediacion cognoscitiva
en otros textos, recordando que
la mediacion cognoscitiva se ha teorizado como “Esquemas Mentales” dentro de la Psicologia del
Conocimiento (Bem, 1983); o como “Repertorios” dentro de los Estudios Culturales (Morley,
1986). Dentro de una perspectiva integral de la recepcion es posible tematizar este tipo de

mediacion como “Guiones”. La nocion de guion (script) se vinculo por primera vez a la audiencia

de la TV en los trabajos de Durkin (1985) (en Orozco, 1991, p. 4).
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Hace una distincion entre estos tres aspectos,

los esquemas mentales, que enfatizan el procesamiento informativo y la estructura mental que lo
permite, o de los repertorios que subrayan el contenido y relevancia cultural de lo que la audiencia
procesa mentalmente, los guiones se enfocan en la actuacion de los sujetos [...]. La actuacion, en
cambio, involucra la conciencia del actuante (Orozco, 1991, p. 4)

sin embargo, muchas veces se definen secuencias de accion y discurso en un escenario social, por
lo que los guiones requieren del consenso social.

En la psicologia social encontramos las propuestas realizadas por Baron y Byrne, los cuales
consideran que existe una cognicidon social, que son “estructuras mentales que nos ayudan a
organizar la informacién social y que guian nuestro procesamiento” (Baron y Byrne, 2005, p. 84),
ya que el individuo tiene interacciones colectivas que requieren ser interpretadas, pero al mismo
tiempo, estas pueden transformar las estructuras mentales

Para relacionar las definiciones de ambas disciplinas, se puede entender que la mediacion
individual es la que “refiere al marco cognitivo o estructura mental del individuo, integrada por
informacion (del exterior) apropiada y convertida en conocimiento personal” (Rejon, 2016, p. 54),
aunque derivado de la relacion con el dmbito social, esta estructura también se ve permeada por
parte de la colectividad.

Entre las fuentes de mediacion individual se destacan el género, la edad y la etnicidad, pues
son caracteristicas especificas en cada individuo que generan condiciones y mediaciones
particulares.

Mediacion situacional

Orozco piensa que la situacion en que se desarrolla la interaccion entre TV y audiencia es

una fuente de mediaciones, es importante mencionar que esta interaccion trasciende de acuerdo a

los distintos escenarios en los que se desarrolla la interaccion, pues “cada escenario abarca
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posibilidades y limitaciones para el proceso de recepcion televisiva, tanto a nivel espacial como a
nivel de la interacciéon posible de la teleaudiencia” (Orozco, 1993, p. 87), por ejemplo las
caracteristicas de la habitacion repercuten en la movilidad de los televidentes y en la atencion en
la television, si el acto es colectivo o individual también, ya que la atencion a la pantalla y la
interaccion con otros miembros mientras se mira la TV tienen una repercusion importante en como
interactiia la audiencia (Orozco, 1990) . Se dice que las mediaciones situacionales “proceden
también de los escenarios especificos en los que los miembros de la audiencia interactuan
usualmente: la escuela, la calle, las reuniones con amigos, el lugar de trabajo, las reuniones de
barrio, la asistencia a la iglesia, y asi sucesivamente” (Orozco, 1993, p. 87), asi todos los contextos
se convierten en fuentes de mediacion. De esta manera podemos entender como el contexto de
presencia delictiva y narcoviolencia o su ausencia son factores que integran una mediacion de
situacion.

“Giddens emplea el término inglés “local” para referirse al contexto espacial en el que la
agencia del individuo se desarrolla” (en Orozco, 1993, p. 87), sin embargo, Orozco (1993) opta por
usar “escenario”, ya que se enfoca en los procesos que surgen a partir de los medios informativos.
Mediacion institucional

Las audiencias, pertenecen “‘a varias instituciones simultdneamente, de donde adquieren sus
identidades y producen sentido a sus practicas, capaces de organizarse, de disentir, [...], aunque
también capaces de enajenarse ante los contenidos de los medios, de ser recipientes pasivos de sus
mensajes” (Orozco, 1997, pp. 27-28), por lo que las instituciones son un marco para definirse,
producir e intercambiar significados, actuar e incluso para recibir los mensajes mediaticos.

De esta manera las instituciones sociales en donde participa y es parte la audiencia
conforma varias identidades que influyen en el proceso de recepcion. La “participacion regular en

estas instituciones significa que éstos siguen algunas reglas y procedimientos institucionales y son
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objeto de diferentes mediaciones, aun cuando su participacion sea algo ocasional” (Orozco, 1993,
p. 88), de esta manera la institucion dicta una serie de reglas y procedimientos al sujeto que integran
sus mediaciones.

Las instituciones sociales utilizan ciertas estrategias para mediar al sujeto. “Una manera es
dando significado a los guiones para la interaccion social. Cada institucion tiene una esfera
diferenciable de significados, aunque todas las instituciones compartan varios aspectos y tengan
elementos basicos en comun que precisamente las convierten en instituciones (Douglas, 1987) (en
Orozco, 1993, p. 88), de esta manera los guiones son pautas dictadas por la institucion para
conducir al sujeto. Ademas, también se trata de socializar a sus miembros,

utilizan varios recursos para llevar a cabo su mediacion. El poder y las reglas son algunas
estrategias, los procedimientos de negociacion son otras, las condiciones materiales y espaciales
también sirven a las metas institucionales. La autoridad moral y la académica son otros recursos.
La asignacion de identidad y el desarrollo de clasificaciones que imparten sentido al mundo son
también aspectos importantes de las mediaciones institucionales (Orozco, 1993, p. 88).

En algunos casos mediante estas diversas alternativas logran subyugar al sujeto e
influenciar su marco de significados, esto con el objetivo de que conciba el mundo y actué de la
forma en que la institucioén desea (muchas veces respondiendo a sus intereses). Sin embargo, “cada
institucion crea su propio ambiente o subcultura, sus reglas, sus dispositivos y sus modos de
coercidn o castigo para sus miembros. Esto también supone un juego de poder al interior de cada
una y hacia el exterior, constituyéndose en una mediacion” (Willis, 1977, Connell et al. 1982, en
Orozco, 1993, p. 89), por lo que se considera que cada institucion tiene sus particularidades, de
esta manera pueden ser contrastantes y competir entre ellas, volviendo el proceso de configuracion

de la mediacion un objeto que se entreteje constantemente.
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Mediaciones videotecnologicas

Orozco considera que la television es “un medio técnico de comunicacion con
caracteristicas especificas, y una institucion social, determinada historicamente en una forma
particular” (Orozco, 1991, p. 109), recordemos que a través de la historia la television ha
funcionado como institucion al difundir ciertos discursos, persuadir a sus televidentes a que se
adhieran a ciertas ideologias e incluso actien conforme a estas. De esta manera la television como
institucion social ha actuado para reproducir y reforzar otras mediaciones institucionales.

Aunque es importante mencionar que “La TV produce su propia mediacion y utiliza
recursos para imponerla sobre su audiencia” (Orozco, 1993, p. 89), ya que al ser un medio
electronico con ciertas caracteristicas, conforma una mediacion distinta, “tiene algunas
especificidades para incorporar “lo que esta ahi fuera” y para producirlo al auditorio o simplemente
para estructurar sus textos” (Orozco,1993, p. 89), es decir, puede representar “realidades”, elaborar
sus contenidos a partir de estas y estructurar el mensaje para la audiencia. De esta manera, logra
mediar sus contenidos y conducir a que sus mensajes tengan el mismo sentido en la recepcion con
el que fueron emitidos.

Por lo anterior Orozco determina que la TV como medio técnico de informacidn tiene alto
grado de representacionalismo, esto por sus posibilidades electronicas para crear sus contenidos.
El lenguaje televisivo, en especifico el audiovisual, “tiene la caracteristica de ser fundamentalmente
denotativo. Su alto grado de denotacidon (vs. connotacidon) permite que el codigo utilizado en su
estructuracion dificilmente sea percibido por el televidente [...] posee una base material muy
universalizada, donde las “huellas” de su particular encodificacion parecen diluirse” (Orozco,
1991, p. 2), por tanto, la TV tiene capacidad técnica y denotacion en su lenguaje, que le permite
representar la realidad e incluso hacerla creible. Asi, la facultad de representacion permite una

reproducir la realidad con fidelidad al mismo tiempo que provoca reacciones en la audiencia. Por
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lo anterior, entre las caracteristicas tecnoldgicas especificas de la television se destacan dotar de
veracidad al discurso con argumentos y apelar a la emotividad de la audiencia, pues se trata de
“hacer creible su discurso e invitar a la audiencia a creerlo haciendo uso no s6lo de argumentos
racionales sino también y con frecuencia principalmente emotivos (Howe 1983, Fuenzalida 1986)”
(en Orozco, 1991, p. 109). En el caso de la serie E/ Chapo se utiliza material de archivo, pues
mediante videos y datos informativos tomados del ambito periodistico sobre distintos momentos
claves de la historia de Joaquin Guzman Loera, logra hacer “creible” su version, pero también se
debe humanizar a los delincuentes para causar emociones en el espectador. De acuerdo a Casetti

el sentido de la realidad procedente de la imagen [...] se debe relacionar tanto con la verosimilitud,
es decir con la capacidad de reflejar lo existente, como con la veracidad, es decir, con la capacidad
de construir mediante signos algo que se propone como existente. En definitiva, se trata de
parecerse a la verdad y de hacer como si fuese verdad (Casetti, 2010, pp. 53-54)

en este sentido se puede afirmar que la imagen mantiene cierto vinculo con la realidad, pues
la retoma o representa, aunque existen ciertas particularidades tecnoldgicas del medio que median
su contenido y favorecen en la mediacion de su recepcion al hacerlo creible.

También se menciona que la TV puede usar diferentes mecanismos videotecnologicos para
lograr una mediacion en sus espectadores, Martin Barbero (1989) sefiala que uno de los
mecanismos es el género televisivo, pues se realiza “una combinacion especifica de codigos que
resultan en modos particulares tanto de estructuracion del discurso de la TV como de su
televidencia” (en Orozco,1993, p. 89), por tanto, el género televisivo funciona para elaborar un tipo
de discurso para un tipo de audiencia, sin embargo hay distintos tipos de géneros televisivos asi
como audiencias. Lo anterior explica el fenomeno de las narcoseries que se establecen como un
género con sus propias particularidades (las cuales retoman elementos de la narcocultura en la

mayoria de los casos) y también a la par se fija un ptblico afin a estos contenidos.
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Se puede determinar que la mediacion videotecnolégica se ve reforzada por las
caracteristicas del medio, por su capacidad de estructurar el contenido, darle un sentido y conducir
a la lectura de éste. Aunque es pertinente sefialar que este sentido puede ser modificado por un
receptor que posee también otras mediaciones a nivel particular y social, asi el proceso de recepcion
es una fase de reestructuracion constante.

La siguiente investigacion utiliza las enunciaciones de ambas propuestas, teoria de las
representaciones sociales y el modelo de las multimediaciones, para estudiar la concepcion que se
tiene sobre “El Chapo” a partir de la serie producida por Netflix en un contexto donde las
competencias culturales sobre el tema son limitadas.

De esta manera se plantea una situacién en donde las representaciones que se transmiten a
partir de los medios de comunicacién son primordiales, ya que se integran a las diferentes
mediaciones que intervienen en la recepcion de nuestros sujetos de estudio, pues estos contenidos
son la principal forma de adentrarse y conocer este fenomeno delictivo.

Ambas teorias entienden a un sujeto que no es un ser aislado y totalmente individual, sino
colectivo, pues se encuentra en constante interaccion con la sociedad, la cultura y otros aspectos
que terminan habitandolo y creando sus concepciones. Por ello, se habla de reconocer los elementos
histéricos, sociales y culturales en las estructuras de significacion (individuales o colectivas) que
construimos.

La teoria de las representaciones sociales explica como surgen las representaciones
sociales a partir de la busqueda por darle sentido al mundo y comunicarse con el colectivo. En la
creacion de la representacion, se tiene a una imagen que se enlaza con un objeto externo, sin
embargo, éste se sustituye por un elemento reconocible para el grupo. De esta forma surge la
representacion como imagen simbolica y se pone a disponibilidad de los marcos de referencia del

colectivo. En cuanto a la narcocultura, se puede mencionar que ha producido una serie de
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representaciones sociales que se convierten en referencia de como son, piensan, actian y se ven
los narcotraficantes, las cuales también se retoman en las series de television.

En cuanto al modelo de las multimediaciones, se aborda a las estructuras que entran al
“juego de la mediacion multiple” para negociar los significados que llegan y permitirle a su
receptor comunicarse con el mundo. Asi, cuando las representaciones de la narcocultura entran en
juego, se decide que significados se aceptan, reinterpretan o rechazan, ademas de cuales se adhieren
al marco de referencia y se integran como mediacion.

De esta manera, a pesar de que las representaciones sociales son una ventaja para
simplificar la complejidad de los fendmenos y nuestro actuar, no siempre se integran a los marcos
de significacion. La negociacion de los significados, dependera de las otras mediaciones que
interfieran. Si el espectador posee otra informacion diferente a la representacion televisiva es
probable que cuestione al contenido televisivo y si no posee informacion puede haber mayor
aceptacion. Por ello, desde estas teorias nos interesa enfocarnos en que factores refuerzan,
obstaculizan e intervienen en que una representacion como la de la serie £/ Chapo tenga influencia
en el publico.

Se piensa que vivir en un contexto donde el fendmeno se presenta con menores indices y
donde la principal fuente de informacion son los medios, son condiciones que generan una cultura
diferente, por lo que existe cierta fuerza en las representaciones y mediaciones televisivas.

Ambas teorias exponen una dindmica de significados con un entramado complejo y que
estd en proceso de generarse constantemente, ya que se encuentran reestructurandose en los
contextos sociales, culturales y cuando nos comunicacion. De esta forma, la propuesta es

explorarnos en estos términos, ilimitados y en constante cambio.
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6. Analisis de datos

Tema I. Representacion del narcotraficante en los medios y el entorno

Todo el grupo de alumnas y alumnos afirman saber qué es un narcotraficante.
Principalmente lo definen como una persona que trafica o vende drogas, algunos optan por llamar
a estas “cosas” ilegales o sustancias ilegales. También dos comentarios giran en torno a la idea de
que es una persona que se dedica al crimen organizado o tiene un grupo de personas que se enfocan
en traficar droga para su beneficio o el de sus superiores, y que ademas distribuyen en el pais y en
el extranjero, por lo que exportan. Eva responde como la mayoria del grupo y afiade que “intenta
nuevas formas para camuflar la droga”. Carla proporciona una definicion diferente a la del resto
cuando dice que es “una persona que rompe las leyes por medio del narcotrafico”. Reflexionando
sobre las anteriores respuestas se puede detectar cierto convencionalismo sobre la definicion del
narcotraficante, la cual vincula su concepto con la actividad principal de estos, ademas dejan ver
que es un negocio integrado por diferentes personas que juegan un rol distinto, y mantiene una
estructura vertical (ya que un grupo de personas trafican droga para beneficiar a un superior) es
decir, se trata de un crimen organizado, cuyo fin es la distribucion de droga a escalas nacionales e
internacionales.

En cuanto a los medios de comunicacién a través de los que han conocido a los
narcotraficantes, las y los entrevistados seleccionaron primordialmente television con 9 menciones,
seguido por internet con 8, cine con 5, prensa con 4, literatura igual con 4, musica con 2, también
se mencionan otros medios como los videos y Netflix. En este sentido la plataforma de streaming
mas popular es considerada como un medio de comunicacion, asi, desde esta perspectiva tiene

cierta independencia con el internet o la television, medios por los que se transmite su contenido.
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Prensa
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Television —9 (90 %)
Internet —8 (80 %)

Otros

Figura 3. Medios de comunicacion a través de los cuales han conocido a los narcotraficantes: Rejon, 2021.

Cuando se les pregunta ;Como muestran los medios de comunicacion a los
narcotraficantes? La mayoria responde que como malos o muy malos, ademas algunos argumentan
que dafan a la sociedad, no ayudan al pais en nada, lo empeoran, y le hacen mal a todo el mundo.
Por lo anterior, se puede considerar que las afectaciones escalan de nivel, pues dafian a la sociedad
y hasta al mundo. Dos personas, dicen que se muestran como deben ser y como son, la primera
persona menciona “como debe ser. A veces le suman suspenso, pero es para llamar la atencion de
las personas” (Eduardo), la segunda “los muestran como yo creo que son, que sobornan, matan y
trafican” (Estefania), de esta manera hay una idea sobre como deben ser o como son los
narcotraficantes. Dos comentarios hacen referencia a que no tienen piedad y son despiadados. Una
persona sefiala que se muestran como proéfugos o gente que estd metida en asuntos ilegales, sin que
nadie se entere. También otro comentario que se distingue por su particularidad, responde que es
“gente que ayuda a su tierra, pero no de la forma correcta, ya que son criminales” (Ricardo), asi se
detecta cierto grado de benevolencia en sus acciones, sin embargo, estas acciones no se realizan de

la forma correcta.
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Solo cuatro personas que representan el 40 % de la agrupacidon conocen a narcotraficantes
en su entorno, gran parte de esta agrupacion piensan que se muestran normales, anaden que como
simple persona, que viven normal, sin nada que sospechar y si acaso hay un escandalo. Un
comentario dice que “literalmente los he visto como salen y todo, hasta se llevan con policias, asi
que ahora ya nada sorprende” (Javier). Por lo anterior, podemos afirmar que existe la presencia de
narcotraficantes, aunque sea en una menor medida con respecto a otros contextos, e incluso se

mueven de forma habitual en el entorno.

@® S
® No

) Nosé

Figura 4. Porcentaje de entrevistadas y entrevistados que conocen a narcotraficantes en su entorno: Rejon, 2021.
Para las y los entrevistados el narcotraficante mas popular en los medios mexicanos es
Joaquin Guzman Loera “El Chapo”. Una persona resalta que ha sido el mas hablado en los medios.
Otra persona menciona que “serian los de Sinaloa, “El Chapo” y “El Chapito”, el del CJING, “El

2% 9

mencho” ” (Ariel), este es el unico entrevistado que sefiala otros narcotraficantes y carteles.
Tema II. Representacion del narcotrafico
La mayoria piensa que el tema principal en la serie es la vida de “El Chapo”. Tres alumnas

y alumnos especifican que se trata de “mostrar como “El Chapo” comenzéd en el mundo del

narcotrafico” (Estefania), “como fue escalando hasta llegar a ser un narcotraficante muy buscado”
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(Javier) y “como llego a ser el narcotraficante mas popular de México” (Ariel). Asi, se puede
afirmar que la vida de “El Chapo” se desarrolla en la serie desde que ingresa al narcotrafico hasta
cuando termina siendo el mas popular. En los comentarios individuales esclarecen que se trata de
lo que vivid antes de ser arrestado, situaciones que viven las personas en el “narco”, sobre como
distribuyen las drogas y su meta es ser mas grande que un presidente.

Entre otras tematicas que se tratan en la serie se encuentran con mayor recurrencia los
asesinatos, matanzas. Menos de la mitad sefialan el robo, prostitucion, drogas, pobreza, corrupcion
y temas politicos. Con menor frecuencia se mencionan el lavado de dinero y sexo (este no fue
considerado dentro de la prostitucion, pues refiere a un aspecto mas general y puede estar vinculado
con los encuentros sexuales que tiene “El Chapo” con sus esposas). Solo una persona sugiere
violencia, asaltos, problemas y peleas, la vida en México, alcohol, muerte, su vida y la de sus
colegas, armas, narcotrafico, y otra sefiala que es lo que se vive, lo que pasa, se gana, pierde,
beneficios y contras.

Sobre el hecho de que estas tematicas estan basadas en las situaciones que atraviesa el pais,

todas y todos respondieron que si excepto una entrevistada que reconoce que no sabe.

® Si
® No

® No sé

Figura 5. Porcentaje de entrevistadas y entrevistados que consideran las tematicas de la serie estan basadas en las

situaciones de México: Rejon, 2021.
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La mayoria cree que la serie representa la historia de “El Chapo”, solo dos no saben.
Fundamenta su respuesta diciendo que cuentan su vida, su vida real, su vida tal y como ¢l la ha
vivido. En este sentido se acredita la representacion, ya que recrea su vida “real” de forma
fidedigna. Quienes no saben si representa la historia de “El Chapo”, lo hacen porque cuestionan la
verosimilitud y fidedignidad de la historia creada por Netflix, afirman “porque en si, una serie es
alterada y no muestra la historia en si, sino, es una serie para entretener” (Javier) y “porque no se
puede contar todo a detalle sobre la vida de una persona que ha vivido, me imagino, muchas cosas,
sin que ¢l lo haya contado u otras sepan su historia” (Carla), ademas considera que cada uno
contara la historia segin su perspectiva o existira la omision de cierta informacion que no
convienen la sociedad sepa. A pesar de que un sujeto afirma que si representa la historia de Joaquin
Guzman, sefiala que a la serie le meten relleno. Por tltimo, unos comentarios se contraponen a los
anteriores diciendo que “mencionan que esta investigada a fondo la serie” (Roman) e “imagino que
aparte los del documental se basaron en su vida” (Ariel), en este sentido, se destaca la investigacion
a “fondo” para articular la historia e incluso un entrevistado le llama a la serie, “documental”, lo

que la puede dotar de la objetividad que caracteriza a este formato.

@® Si
® No
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Figura 6. Porcentaje de entrevistadas y entrevistados que consideran la serie representa la historia de “El Chapo™:
Rejon, 2021.
Tema III. Representacion del narcotraficante

Entre los elementos que integran la vestimenta del narcotraficante en la serie casi todas y
todos mencionan las camisas (son de vestir, de botones, elegantes, de cuadros y de manga larga),
una alumna se refiere a ellas como playeras de rancho. También se afiade el pantaldon (algunos
especifican son de vestir, de mezclilla, elegante y negro). Se menciona el sombrero, la gorra, los
zapatos (detallan que son elegantes y de vestir); algunos precisan se trata de tenis, botas y calcetines
que usan. Menos de la mitad destacan la joyeria (con caracteristicas sobre que es cara), por tanto,
hay cadenas lujosas, relojes caros, pulseras y soguillas. Con pocas menciones esta el cinturon (que
es tipo vaquero y caro), el bigote y las armas. Con una mencion estan la cangurera, boxers, traje,
droga, coches y mujeres. En esta categoria es interesante observar elementos convencionales que
integran la vestimenta (camisa, pantalon, sombrero y zapatos), accesorios (joyeria), elementos de
estilo (el bigote), de uso (armas, droga y coches) y también coémo las mujeres se objetivizan
integrando parte de la los objetos que conforman la imagen del narcotraficante.

Con respecto a los objetos que usan los narcotraficantes en la serie. El grupo completo hace
mencion de distintos tipos de armas, se especifica que pueden ser armas blancas, armas de fuego,
armas de asalto, pistolas, navajas, y fusible calibre 22. La mitad apuntan los transportes, entre los
que se encuentran los autos (de lujo), también llamados carros o coches, un sujeto especifica que
se trata de las camionetas; ademas se afiaden otros medios como las avionetas, motos y aviones.
Con pocas menciones, estan la joyeria (que es cara y también sefialan los relojes), ademés de la
droga y los lentes. Unicamente se menciona una vez el dinero, las mochilas, celulares que no
pueden rastrear, cigarros, radios, balas e incluso mujeres. Asi podemos recapitular que los

elementos de uso son armas primordialmente, luego quedarian el transporte, joyeria, la droga,
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lentes y otros elementos que funcionan para permanecer ocultos y llevar a cabo los delitos, las
mujeres vuelven a mencionarse esta vez con una funcidon de uso, pues retomando que se cito la
prostitucion como tema secundario, podemos pensar que es en oficio donde adquiere esta funcion
para los narcos, que incluso traspasa su uso cuando se convierte en un elemento que integra su
imagen.

Menos de la mitad, consideran que utilizan estos objetos para para protegerse de sus
enemigos y defenderse o luchar contra sus enemigos, e igual se destaca para hacer dafio a alguien.
Otro aspecto con menos recurrencia es que se busca lucir, verse bien o presenta solo extravagancia.
Los comentarios son dispersos, de tal forma que cada elemento tuvo una mencion, se sefiala por
ejemplo “porque es lo que usan en la vida real” (Eduardo), “para representar a los verdaderos
narcos” (Eva), “para hacerla més ficticia y asi entretenga mas la serie” (Javier), para beneficio
personal, para transportarse o para guardar cosas, para no ser rastreados, las radios para contactarse
entre ellos, y para matar, escapar y usarlos. En algunos comentarios se detecta grado de veracidad
hacia estos objetos y su funcion, ademas de que son multifuncionales, pues por ejemplo las armas
sirven en forma de proteccion, defensa y ataque, ademas de que proyectan una imagen aceptable
de poder y extravagancia.

Se considera que el estilo de vida de los narcotraficantes en la serie se caracteriza por tener
una vida llena de lujos, un comentario enfatiza que son ricos y otro que es como la de un millonario.
Los comentarios apuntan tienen casas de lujo, mansiones con todos los lujos posibles, autos casi
ultimo modelo, camionetas pesadas, tienen mucha ropa cara y de disefiador, visten bien con joyas
muy caras, manejan mucho dinero, come comida fina y en restaurantes caros, tienen buen servicio,
ademas tienen bodegas, mujeres hermosas, alcohol, sexo y dinero, asi también tienen aviones y
mansiones. Es importante sefialar que todas y todos relacionaron este estilo de vida con aspectos

que tienen que ver con los lujos, solo un alumno no refiere a este aspecto, pues dice “es una vida
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con miedo, estar yendo de un lado a otro y vivir en las sombras” (Javier). Esto coincide con algunos
que creen tienen todos estos lujos, pero viven escondiéndose, pasando desapercibidos, huyendo, y
estan en peligro siempre que alguien quiera matarlos y otros riesgos que corren. Se destacan otros
sefialamientos como que salen con guardaespaldas y “son ricos, influyen en la politica del pais”
(Roman); de esta manera, los narcotraficantes parecieran tener cierta exclusividad, estatus y poder.

Con respecto a las caracteristicas del comportamiento de los narcotraficantes en la serie,
menos de la mitad piensa que son serios. El segundo aspecto sugerido es que son violentos o
agresivos, arrogantes y engreidos. Los comentarios posteriores son divididos, por lo tanto, cada
uno menciona caracteristicas distintas que no coinciden, para una mejor presentacion dividiremos
estas entre atributos positivos, negativos y neutrales. Entre los positivos estdn que son directos,
alguien que sabe mandar, actiia con inteligencia, calculadores, amistosos, muy adinerados y cuidan
a su gente. Estos se asocian con los conocimientos que posee un lider, inteligencia, amistad, lealtad
y nivel socioecondémico. En los negativos casi siempre estan de mal humor, de caracter fuerte,
manipuladores, mentirosos, rencorosos, son rudos, no pueden presumir sus lujos porque siempre
estan huyendo, son orgullosos, molestos, avaros y son la mafia del poder. En cuanto a estos se
relacionan con una persona que tiene problemas psicologicos, ademas de que debe denotar cierto
caracter y poder, también se distingue su avaricia. Y las neutrales es que son desconfiados de los
desconocidos y vengan a sus colegas, pues el hecho de que sean desconfiados puede ser una forma
de prevencion en su caso o también puede ser catalogado como una forma de exclusion y afianzar
la division entre el grupo y la sociedad; tampoco podemos decir que el vengar a los colegas tenga
un sentido positivo o negativo, aunque el acto de venganza seria consecuencia de un antecedente y
tratdndose de los colegas, significa que hay cierto vinculo y afecto, por lo que podria parecer justo.

Es importante aclarar que en algunas ocasiones una sola persona contestd un aspecto positivo y
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también uno negativo que pudiera ser su contrario, por ejemplo, son “agresivos, amistosos”
(Oscar), de tal forma se detecta cierta complejidad en estos personajes, pues son ambivalentes.
Entre las actividades que desempefian en la serie se encuentra el trafico de drogas, en
especifico la venta, asi lo indica la mayoria. Menos de la mitad piensa que sus actividades consisten
en matar, pelear o rivalizar. Con menos menciones se sefiala robar. Con 1 mencién quedan
manipular, planear sus estrategias, secuestrar, brindar seguridad a sus jefes, que huyen, que violan
las leyes y que son malos. Asi, la primera actividad por sentido comun seria la venta de drogas,
pero se afladen otras, entre las que se destaca realizar asesinatos, pelear contra el grupo contrario,
robar, hacer estrategias, secuestrar, dar seguridad, huir, delinquir y ser malos, de tal manera se
puede hablar de un crimen que estd organizado y tiene diferentes empleados para diferentes fines.
Menos de la mitad del grupo sefiala que las creencias y valores que tienen los
narcotraficantes en la serie aluden a la idea de que la familia es prioridad, pues nunca se toca a ésta.
Debemos destacar que una entrevistada considera “sobre los valores, ya vienen entrenando sus
emociones como “humanos”, ya que su familia es de valor para ellos” (Carla), en este sentido esta
caracteristica los humaniza. Ademads, un entrevistado considera que también son prioridad los
amigos cercanos. En segundo lugar, piensan que creen en la Virgen de Guadalupe y Dios, por lo
que siguen a figuras religiosas y posiblemente son creyentes de la religion catdlica. También se
sefiala que buscan subir de nivel, creen en su superioridad, y tienen creencias de ser el jefe. Solo
dos personas apuntan que no tienen nada y no tienen valores porque matan. Con una mencion se
encuentra el respeto a los tratos, la libertad, justicia, paz, tolerancia, honor y confianza. Por lo
anterior, un rasgo de humanizacion puede ser el valor que tienen sobre la familia, pero también su
devocion por las figuras religiosas; son pocos los que consideran no tienen valores y creencias,

pues son asesinos y ese acto es moralmente incorrecto.
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Con respecto a con quiénes se relacionan los narcotraficantes en la serie, se destaca
principalmente que se relacionan con otros narcotraficantes, también se les denomina colegas, otros
carteles, jefes de la mafia o del narco y patrones. Se sefiala ademas quienes son estos colegas, se
menciona a personas como “El Chapo” Guzman, Don Ismael, “El Giiero”, Don Miguel Angel,
Amado, y Benjamin Avendafio. En segundo lugar, con menos evocaciones se encuentran los
politicos, con el mismo niimero sefialan la relacion con el gobierno. También se hace mencion de
autoridades y cargos como el presidente, ejército, la marina, el sargento y la policia. Otro grupo
que se anade son los empresarios, reporteros, familia, prostitutas, o todo aquel que le convenga.
Cuando se les pregunta: ;Como son estas relaciones en la serie? La mayoria determina que estas
relaciones suelen ser toxicas, conflictivas, con tension, terminan mal, no son muy buenas, un sujeto
sefiala que traicionan y se vengan, no hay amigos. Pocos dicen que son serias, uno de esos
comentarios sefiala “son fuertes, pero también algo serias y discretas, incluso a veces se siente
mucha tension entre ellos” (Adrian), de tal forma que a pesar de que estan afianzadas, suele haber
tension. Por lo anterior se considera relevante el comentario de que estdn “frecuentemente bien o
terminan en conflicto” (Oscar), este fue contabilizado al inicio y se destaca porque es una constante
el hecho de que pueden iniciar bien las relaciones, pero siempre terminan en algin problema. Otros
dos comentarios sefialan que estas relaciones se dan por medio del narcotrafico para beneficio del
grupo. Se sefiala una vez que son manejadas con dinero.

Tema IV. Representacion de “El Chapo”

La primera pregunta de esta seccion fue ;Como se muestra visualmente a “El Chapo” en la
serie?, sin embargo, se considera que esta pregunta no fue respondida correctamente, pues muchos
mencionaron atributos de su forma de pensar, comportarse y actuar, cuando la respuesta debio ser
encaminada a destacar los elementos visuales que conforman su imagen, por ello se rescata el

comentario de que esta bien vestido, y la mencion sobre que es gordito, tiene bigote y es chaparro.
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En cuanto al estilo de vida que tiene el personaje en la serie, subrayan que tiene una vida
de lujos, puntualizan que “vive con todos los lujos posibles” (Adrian) “para decirlo en general, su
vida siempre ha sido una vida de lujos, siempre ha tenido lo que quiere” (Estefania). Una persona
destaca que tienen buen servicio, buena casa y buen alimento, al respecto Ariel menciona la palabra
rico, por lo que se cree quiso decir que tiene una vida de rico o es rico, un sujeto sefala que tiene
4 esposas y casas en diferentes partes del pais, ademés de coches. Asi también con menor
recurrencia se habla sobre el hecho de que se esconde, pues trata de no llamar la atencion de las
personas, y la de los policias. Por otro lado, se mencionan otras caracteristicas de su vida, es loca,
estresante, salvaje y alterada, con probabilidades de morir. También se afiade que hay dinero,
matanza, balacera y alcohol. De tal forma se observa que “El Chapo” tiene el mismo estilo de vida
que el resto de los narcotraficantes, es decir, una vida con lujos y comodidades, sin embargo,
permanecen ocultos. Sin embargo, cuando se trata de este personaje si enfatizan en que es una vida
loca, estresante, salvaje, alterada, con matanzas, balaceras, alcohol y probabilidades de morir.

Sobre las caracteristicas de su comportamiento, se sefialan elementos distintos, por ello
también se recurre a la clasificacion planteada anteriormente en el caso del comportamiento de los
narcotraficantes. Entre los elementos positivos estan que se centra en ser el mejor, confia en el
mismo, calculador, de poder, superior, algo chistoso, relajado, buena persona, aunque cuando
vende droga se convierte en un criminal. Estos elementos son interesantes pues estan asociados
con conceptos de superacion personal, seguridad personal, la habilidad, estatus e incluso su forma
de comportarse hacia los demés. También entre los negativos estan es frio al hablar, no le gusta
conversar, es algo extrafio, desesperado, a veces seguro, rencoroso, se hace respetar entre sus
compaifieros, ambicioso de poder, agresivo, vulgar, y avaro. Con respecto a estos rasgos, se detecta
una persona algo aislada, impulsiva, insegura, rencorosa, a quien le importa mucho el poder que

proyecta y tenga sobre los demads, ademads de que es violento. Los elementos neutrales se consideran
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el ser serio, y muy callado, ya que esto puede ser algo positivo o negativo dependiendo la situacion.
También debemos esclarecer que una persona pudo responder un aspecto positivo y uno negativo
alavez, de tal manera que proporciona caracteristicas que son opuestas, por ejemplo, son “relajado,
agresivo” (Oscar).

Entre las actividades que desempefia como narcotraficante en la serie la mayoria determina
que la principal es el trafico de drogas, unos puntualizan que se trata de la venta. En segundo lugar,
con pocas menciones estd el matar y asesinar, un comentario sefiala que esto puede ser por
venganza. Le sigue dar 6rdenes. Por ultimo, una persona menciona reclutar personal, atender
problemas con demas narcos, ayudar a los suyos, escapar, viajar, hacer trueques, armas y comprar
mujeres. En conclusion, el narcotrafico seria la actividad principal que realiza, luego se puntualiza
el matar o asesinar, ordenar pues se convierte, reclutar gente, resolver problemas, ayudar, escapar,
viajar, hacer negocios y comprar mujeres. De esta manera, se observa que realiza las mismas
actividades de los narcotraficantes, pero es importante distinguir la accion de ayudar a los suyos,
pues es una actividad que solo corresponde a “El Chapo”.

En cuanto a las creencias y valores que tiene en la serie, menos de la mitad considera se
basa en que la familia es primero, una entrevistada menciona que “de valores es que ain recuerda
a su familia, atin la valora” (Carla). Los comentarios sobre las creencias y valores suelen ser
distintos. Por ejemplo, un comentario sefiala tiene el “valor de nunca huir, ser hombre de palabra”
(Oscar). Luego también se habla sobre una creencia de competitividad basada en eliminar a los
rivales, “si no pisa a sus demas enemigos, no podra ser mas de lo que €l quiere ser” (Carla). Otro
comentario en relacion con la venganza, dice que cualquiera que le dé la espalda no es familia y
quera vengarse. Se destacan otros atributos como auto valorarse, libertad, honestidad, justicia y
cree en la Virgen de Guadalupe. Otro comentario considera que tiene sus valores bien inculcados,

pero no menciona cuales. En este sentido, poner en prioridad a la familia vuelve a ser una creencia
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importante dentro de esta cultura, ademas es interesante que se mencionan otros valores como ser
un hombre de palabra, y creencias de pisar al enemigo para avanzar, también llama la atencion la
honestidad y justicia que se le atribuyen, asi como su devocion por la Virgen de Guadalupe, lo que
llena al personaje de creencias y valores considerados moralmente correctos.

En cuanto a sus relaciones en la serie, casi todas y todos afirma que “El Chapo” se relaciona
principalmente con “narcos”, algunos le llaman sus colegas, sus jefes o se refiere a los Avendafio.
En dos ocasiones se habla sobre autoridades de seguridad y justicia, como agentes del FBI y
policias. Por tltimo, una sola vez se sefala a los politicos, ciudadanos, gentes de gobierno, personas
que dan acceso para vender mas facil la mercancia, familia, su mama y sus 4 esposas. La mitad
piensa que estas relaciones son malas, problematicas, con mucha tension o toxicas. Pocos piensan
que son buenas o muy buenas, aunque se deja ver que siempre hay algo negativo, por ejemplo, un
comentario anade “buenas, aunque mayormente su familia sale perjudicada” (Roman). Por ello una
persona comenta que no pueden decidir si es buena o mala y otro sefiala que estan mas o menos.
Solo uno dice que son serias. Asi se distinguen estas relaciones tanto con gente que se dedica a
delinquir como quienes procuran la seguridad y justicia, ademas de otras esferas sociales como los
ciudadanos o el propio gobierno, sin embargo, siempre son relaciones conflictivas, y aun
pareciendo buenas pueden convertirse en todo lo contrario.

Las siguientes preguntas fueron encaminadas a indagar sobre la concepcion que adquieren
las y los estudiantes después de haber sido expuestos a los capitulos citados. Por lo que se pregunta
sobre sus consideraciones personales.

Para casi la mitad de entrevistadas y entrevistados, “El Chapo” significa un narcotraficante,
un comentario afiade que hizo mucho, otro sefiala que es de los mas buscados entre los Estados
Unidos y México. Menos de la mitad, mencionan que es un narco que ayudo a muchos politicos,

un hombre que quiso ayudar a su familia y se le fue de las manos, un hombre que tuvo que arreglar
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su necesidad y escases. También refieren a que es el sobrenombre que recibe. Un sujeto lo define
como un hombre que por la ambicion cayd muy bajo; otro que es “un hombre que lo tenia todo, y
no tenia nada” (Ariel). El significado que prevalece es el vinculado a que es un narcotraficante,
aunque se distinguen rasgos de una persona benevolente, pues hizo lo que hizo por ayudar a su
familia o resolver sus necesidades, ademas de que ayudo a los politicos una vez que adquirid poder.
En cuanto al sobrenombre consideramos las y los entrevistados no entendieron que la pregunta
referia al significado que connota su persona, pues optaron por referir a su apodo.

Mas de la mitad considera que “El Chapo” es tanto bueno como malo, tres personas
consideran que es malo y solo una alumna dice que no es ninguna de las opciones. Quienes
consideran que son ambos, basan esta opinidén creando una ambivalencia, la mayoria destaca que
ayuda a personas o hace cosas buenas, pero termina dafiando o siendo malo por alguna
circunstancia. Uno destaca que “es un punto medio, ayuda a los que lo necesitan, pero hace justicia
contra el que es una mala persona” (Adrian), otros comentarios son “viendo bien su historia ayudo
a muchas personas, pero igual afecto una parte del pais” (Javier), “es bueno con la gente, pero malo
cuando ya esta enojado” (Oscar), y “ayudo personas, aunque en la serie lo tratan como villano”
(Roman). La agrupacion que lo considera malo sefiala “siempre ha querido a su familia, pero si a
¢l no le hacen caso o no le cumplen el trabajo que les pidio, les meten un plomazo entre ceja y
ceja” (Estefania), “;Por qué los traficantes serian buenos?” (Eduardo) y “porque por su ambicion
murio su hermano y su hijo” (Erick); se piensa que este ultimo entrevistado confundi6 a “El Rayo”,
asistente de “El Chapo”, con el hermano de éste, y por ello menciona su muerte, tampoco le quedo
clara la muerte de los hijos de “El Giiero”, compadre de Joaquin Guzman, pues a este ultimo no se
le mueren los familiares sefialados en los capitulos que vieron las y los entrevistados. Quién

considera que es ninguno menciona que ninguna persona es buena ni mala, sefiala depende de la
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perspectiva de cada persona segin su entorno y las opiniones sociales, ademas de la opinion

individual.

@ Bueno
@® Malo
Ambos
@ Ninguno
@® Nosé

Figura 7. Porcentaje de entrevistadas y entrevistados que consideran a “El Chapo” bueno, malo, ambos y en ninguna

de las anteriores clasificaciones: Rejon, 2021.

Cuando se les pregunta si “El Chapo” puede ser catalogado como héroe o villano. Casi la
mitad dicen que seria ambos, para dos personas es villano, dos mencionan que no es ninguno y dos
que no saben. Quienes lo catalogan como ambos presentan comparaciones basadas en que a veces
quiere hacer o hace el bien y otras el mal, ayuda a su gente y no, porque su dinero estd manchado
de sangre. Quienes piensan es un villano aseguran que hace malos actos por ser mas ambicioso, e
hizo sufrir a mucha gente. Quienes responden ninguno, reflexionan “no es una caricatura, es la vida
real, puede que para €l esté bien, puede que esté mal, todos hacen algo por algo” (Eduardo), y
también que depende la perspectiva de la persona y del personaje. Por ultimo, las personas que no
saben, dicen lo que hizo estd mal, pero hizo algunas cosas bien y un entrevistado no sabe como
argumentar su respuesta. De esta manera alrededor de la mitad piensa que “El Chapo” es ambos,
tanto héroe como villano, el resto se encuentra entre que es un villano, no es ninguno y no sabe.

Sin embargo, quienes sefialan que no es ninguno admiten que el valorar si una persona hace cosas
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buenas o malas dependera del juicio de cada quien. En ese sentido, se puede afirmar que la mayoria

considera que “El Chapo” transita por ambos polos (el actuar bien y mal).

@ Héroe
@ Villano
Ambos
@ Ninguno
@ Nosé

Figura 8. Porcentaje de entrevistadas y entrevistados que catalogan a “El Chapo” como héroe, villano, ambos o
ninguno: Rejon, 2021.

Los adjetivos calificativos que le asignan a “El Chapo” nuestros participantes son de
caracter negativo, pues se sefialan siete elementos, entre los que se encuentran, es muy vengativo,
problemadtico, manipulador, malo, mentiroso, asesino y corrupto. Las mismas personas también
destacan seis atributos positivos como “con corazén para el que es bueno” (Adrian), bueno,
calmado, dadivoso y amable. Otros aspectos positivos con pocas menciones es que es directo,
inteligente, resiliente a su modo, intrépido, audaz, y poderoso. En cuanto a los adjetivos negativos
con una mencion se sefialaron que es introvertido, mandilon, a veces desesperado, con miedo y
ambicioso. Los neutrales serian serio, aspecto que también tuvo pocas menciones. Solo una persona
no sabe que responder. En este caso se detecta el mismo porcentaje de repeticiones tanto de rasgos
positivos como negativos. Los primeros tienen relacion con la bondad, la calma y amabilidad, y
otros con habilidades que se pueden desarrollar en el narcotrafico como el ser directo, inteligente,
resiliente, intrépido, audaz y poderoso. Los negativos son de una personalidad con cierto grado de

maldad y que debido a su oficio también tiene que ser vengativo, manipulador, mentiroso, asesino
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y corrupto, pero las y los alumnos también enfatizan cuestiones personales que son parte de su
perfil psicoldgico, por ejemplo, el ser introvertido, desesperado y miedoso.
Tema V. Preguntas especificas sobre los capitulos seleccionados

En esta tematica, las preguntas estaban enfocadas en indagar la forma en que se
interpretaron los momentos mas importantes de los capitulos vistos y como ciertos elementos
permiten configurar la concepcidn del personaje principal. Asi también es importante sefialar que
algunas respuestas de esta seccion fueron omitidas pues se considera no aporta la suficiente
informacion para realizar aseveraciones y permitirnos estudiar la concepcion.

La mitad de las y los alumnos determina que una las razones por las que “El Chapo” logra
ser patrén es su forma de trabajar, ya que siempre cumplia con las 6rdenes, era tan entregado a sus
jefes, arriesga su vida al hablar con Escobar y una persona que se lo gano. Igual con el mismo
numero se sefialan adjetivos calificativos de la persona como el potencial que tiene y lo peligroso
que es, que era uno de los que mas lo deseaba, le tenian mucha confianza, por su inteligencia y
forma de ser, mostro su poder de mandar, y por su ambicion y determinacion. Un solo comentario
sefiala que por pena. Por tanto, la forma de trabajar (cumplida y entregada) aunado a los adjetivos
calificativos que distingue su personalidad y comportamiento, sefialados aqui y en los anteriores
parrafos, le permiten a “El Chapo” ser patron.

Sobre si consideran justo que lo culpen por la muerte del cardenal, la mayoria medita que
no, pocos no saben, y solo uno responde que si. Quienes no lo consideran justo, dicen que no hizo
nada, otros que sus enemigos le pusieron muchas trampas, los culpables son los Avendafio, o que
se debio realizar més investigacion antes de culpar a alguien. Quienes no saben, dicen que justo o
no, seguiria siendo culpable de otras cosas, que no lo ve desde el punto de vista del que lo vivio,

asi que no sabe. Quién afirma que si es justo, sefiala que en parte ¢l tuvo culpa de eso, no menciona
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el por qué. Mas de la mitad logra determinar que no fue justo porque “El Chapo” era inocente de
ese delito, Erick incluso apunta que fueron los Avendafio los responsables.

La mitad del grupo reflexiona que las razones por las que “El Chapo” ingresa al narcotrafico
son que no tiene dinero y para conseguirlo tuvo que recurrir al dinero fécil, pues se gana bien sin
hacer nada, ademas se destaca otras cuestiones como que le gusto ganar este tipo de dinero, y la
avaricia. También otro aspecto mencionado es la pobreza y la necesidad de salir de pobre. Con
menciones unitarias, se cree que alguien lo mal influencio, porque le llamo la atencion todo lo del
narcotrafico, y por su pasado. Asi, para las y los alumnos, la necesidad econémica y una situacion
vulnerable de escasos recursos es una determinante para que el personaje ingrese al narcotrafico.

Los comentarios son divididos, algunos piensan que estas razones son justificables, otro
porcentaje considera que estas razones no son justificables y no saben. Quienes piensan que son
justificables sefialan “si es lo que hay o uno quiere ;Por qué no hacerlo?” (Eduardo), Eva explica
que un pasado triste puede llevarte a ello, y Erick que lo hace por sacar a la familia adelante.
Quienes mencionan no es justificable, dicen que pudo haber dicho “no” a todo eso, también se
reflexiona porque hay muchos trabajos en el mundo, Roman explica porque, aunque nos haga falta
algo, no es necesario cometer crimenes. Quienes sefialan que no saben, “si y no, si, porque €l queria
ayudar a su familia con el dinero y no, porque nunca se debié de meter en eso, porque una vez que
entras no sales y si sales ya no es con vida” (Estefania), otro dice que cada persona hace las cosas
estando en si, pero no sabe el caos que puede ocurrir en el futuro para su vida y quienes estan
alrededor, Oscar dice que es decision de cada persona y sus necesidades. La mitad justifica su
ingreso por la situacion de pobreza, pero para la otra mitad no es justificable, pues existen otras
opciones.

Sobre si consideras que el narcotrafico cambia a “El Chapo”, la mayoria piensa que si, un

sujeto dice que no, solo una entrevistada considera que no sabe. El porcentaje mayor opina que
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tuvo que cambiar, sefialan por obligacion, otro explica que el poder de ser jefe lo hace cambiar,
una entrevista menciona que “las personas cambian para adaptarse a su estilo de vida, sino ;Cémo
sobrevivira a ese ambiente loco?”’ (Carla). Otro rasgo sefialado es €l quiere cada vez mas cosas que
podian obtener con el narcotrafico, una persona menciona que queria cada vez mas dinero y eso lo
atrapo, otra que se vuelve muy ambicioso por ser el mayor narco del mundo. También se plantean
cambios de personalidad, Oscar dice que empieza a tener seguridad de si mismo como poder, un
comentario refiere a que cambia su forma de ser, cardcter, porque es perseguido. Quien menciona
que no, menciona que ¢l cambia la forma y se convierte en el lider del narcotrafico. Quien no sabe,
dice que pudo cambiar por eso o porque quiso. De tal manera el ser narcotraficante cambia al
personaje, pues primordialmente busca el dinero y el poder, esto repercute en su personalidad que

también se transforma.

® Si
® No

No sé

Figura 9. Porcentaje de entrevistadas y entrevistados que consideran el narcotrafico cambia a “El Chapo”: Rejon,

2021.

Tema VI. Preguntas de cierre
Todas y todos conocian a “El Chapo” antes de ver la serie, previamente la mayoria creia
que era una mala persona, aborrecible o muy peligroso. Con menos recurrencia se comenta

“pensaba lo mismo que ahora” (Eduardo), que hacia sus actos porque lo obligaron o por deber algo,
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también pensaba que era por tener el poder de todo, otra persona dice que mataba porque se le
daba, y por ultimo una alumna responde que nada, porque nunca reflexiond sobre “El Chapo”. El
grupo completo conocen a Guzman Loera y lo asociaban con rasgos negativos antes de ver la serie.

Sobre que piensan de “El Chapo” después de ver la serie, se sefiala principalmente que es
malo, hizo mal en la sociedad, es un criminal y un antihéroe. Le siguen con menos evocaciones
que es bueno y mala persona, y que es un ser humano, pero a la vez no es. Dos personas sefialan
que piensan lo mismo que antes de ver la serie. Otra que no era lo que parecia ser. De tal forma, la
mayoria lo asocia con un hombre malo, criminal y antihéroe; quienes pensaron lo mismo que antes,
lo asociaban con algo negativo, de tal manera, se considera que este rasgo prevalece. Lo inico que
llama la atencidn es que al menos dos personas lo consideran tanto bueno como malo, incluso lo
humanizan.

Todas y todos consideran que la serie le permitié6 conocer mas sobre “El Chapo”. Esto
porque le permitié conocer cosas que no sabian de ¢l o una parte de su vida que no conocia. Un
alumno sefiala que no todo se conoce de alguien, da conocer un punto de vista su vida, porque se
habla de las cosas que realizd, porque narra su vida en el narcotrafico y como influyo en €l. De esta
manera la serie es un recurso para acercarse a la historia de vida de Joaquin Guzman Loera y
conocer partes de ésta, sin embargo, se reconoce en un comentario de esta categoria y el resto de
los comentarios, que las y los entrevistados cuestionan la veracidad de la narrativa, pues recalcan
que todo depende de la perspectiva de cada quién y quién sea que narre la historia.

7. Conclusiones

La serie E/ Chapo es una mediacién importante para reformular la concepcidon que tienen
sobre Joaquin Guzman Loera las entrevistadas y entrevistados, pues afirman que después de ser

expuestos a la serie se adquiere cierto conocimiento sobre el personaje y su vida.
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La representacion sobre “El Chapo” que posee la agrupacion se reestructura para integrar
elementos complementarios y contradictorios, ya que se tiene una imagen negativa del personaje
que es intervenida con la idea de que es bueno y un ser humano. Pues antes de ser expuestos a la
serie, todas y todos conocen a “El Chapo” y lo consideran una mala persona, aborrecible y
peligroso. Después de ver a la serie se considera lo mismo, sin embargo, se especifica que es un
criminal y un antihéroe, con menor recurrencia se dice que es tanto bueno como malo, un ser
humano, pero a la vez no es. De esta manera la concepcion sobre el personaje se amplia y se
complejiza dando pauta para observar una ambivalencia en la personalidad de Joaquin Guzman,
pues tiene rasgos que se consideran de una buena y mala persona.

Cuando el grupo describe el comportamiento de “El Chapo” en la serie, se mencionan
elementos positivos, negativos y neutrales, por ejemplo, una persona sefiala es buena persona,
aunque cuando vende droga se convierte en un criminal. Lo mismo sucede cuando le asignan
adjetivos calificativos a “El Chapo”, los cuales tienen que ver con los juicios que elabora la
agrupacion a partir de la representacion de la serie, pues en proporcion similar se sefialan adjetivos
negativos y positivos y neutrales. En asociacion con una personalidad de maldad podemos indicar
caracteristicas como que es vengativo, problematico, manipulador, malo, mentiroso, asesino y
corrupto. En relacion con la bondad que es bueno, calmado, dadivoso, amable y “con corazon para
el que es bueno” (Adrian). Los neutrales serian serio. Lo anterior nos permite analizar de manera
explicita como se presenta la representacion televisiva e influye para crear esta ambivalencia sobre
el personaje.

Se puede aseverar que la serie E/ Chapo integra varios elementos de la cultura del
narcotrafico en una representacion, la cual termina aportando informacion a las representaciones
que anteceden el momento de recepcion. De esta manera la agrupacion logra apreciar elementos

tangibles e intangibles para configurar o reconfigurar la imagen de los narcotraficantes y de “El
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Chapo” que conocen. Asi en la representacion se desglosa categorias como la vestimenta, objetos
de uso, estilo de vida, comportamiento, actividades que desempefia, creencias y valores, y tipos de
relaciones. De esta manera se afirma que la serie permite conocer como se ven, qué usan, coOmo
viven, cOmo se comportan, actiian y se desarrollan los narcotraficantes, asi como indagar en sus
creencias, valores y relaciones interpersonales; ademas de que estas categorias se caracterizan por
su asociacion con el dinero y proyectar una imagen de estatus alto, poder, lujo y extravagancia.

Se reflexiona que las creencias y valores son una categoria relevante para indagar, pues en
el caso del personaje principal se sefialan valores hacia la familia, ser hombre de palabra, justicia,
honestidad y fe en las figuras religiosas; lo cual se pueden considerar rasgos que refuerzan la
humanizacion del personaje.

Aunque se reconoce la importancia de la serie en la concepcion de “El Chapo”, se debe
mencionar que no es primordial, pues como se menciona las personas entrevistadas manifiestan
tener cierta informacion previa con respecto a Guzman, la cual obtienen de diferentes fuentes de
mediacion.

Las principales fuentes de mediacién que aporta informacion sobre los narcotraficantes y
“El Chapo” son los medios de comunicacion. Se sefalan varios medios a través de los cuales han
conocido a los narcotraficantes, entre los que se distingue la television con mayor numero de
menciones y a Joaquin Guzman Loera “El Chapo” como el narcotraficante mas popular en los
medios de comunicacidon mexicanos. Estas representaciones medidticas se distinguen por mostrar
a los narcotraficantes como malos y personas que provocan alguna afectacion social y al mundo.
Por lo que se consideran estas representaciones se consolidan en una mediacidn para categorizar a
“El Chapo” como una mala persona antes de ver la serie. Es importante sefialar que los medios que
aqui se citan no solo refieren a los audiovisuales, se incluye a los impresos, el internet y las nuevas

plataformas como Netflix, entre otras., por lo que no se puede afirmar que solo la mediacion video
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tecnoldgica influya en la recepcion del grupo de estudio. Derivado de lo anterior, se considera
necesario ampliar la tipologia de mediaciones e incluir a otros medios de comunicaciéon masiva que
también intervienen como mediadores.

Los medios de comunicacion también estimulan el conocimiento sobre el fenémeno y sus
sujetos de accion en las y los participantes, ya que conceptualizan a los narcotraficantes con ciertas
referencias que obtienen a través de estos. Todas y todos afirman saber qué es un narcotraficante,
conocen su actividad principal (traficar drogas) y la vinculan a la definicién de narcotraficante.
Ademas, algunas personas reconocen que es una persona que se dedica al crimen organizado, tienen
una estructura vertical y una escala tanto local como global. De esta manera se puede afirmar que
la informacion que emiten los medios de comunicacion masiva permite la creacion de
representaciones sobre los narcotraficantes, las cuales funcionan como mediaciones individuales o
colectivas cuando se comparten, independientemente de la region del pais.

El contexto a nivel local en que habitan nuestras entrevistadas y entrevistados es otra fuente
de mediaciébn que proporciona informacion sobre los narcotraficantes y la presencia del
narcotrafico, asi como del crimen organizado, aunque no toda la agrupacion experimenta la misma
situacion y por tanto obtiene dicha informacidén. Menos de la mitad del grupo afirma la presencia
de narcotraficantes, los reconocen y aseguran se ven como gente normal, ademas manifiestan
mantener distancia, pues no se relacionan con estas personas. Por consiguiente, se detecta una
situacién poco cercana con sus integrantes y el fenémeno, lo cual deriva en que refieran poco a
esta informacion para responder las preguntas. Asi se determina que la poca relacion con el
fenémeno e integrantes proporciona pocos elementos para crear una referencia e integrar una
mediacion situacional.

Las mediaciones que se plantean permiten contraponer la representacion de la serie con las

representaciones que se han adquirido, esto para detectar cierta verosimilitud y veracidad en la
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serie. Por tanto, afirman que la serie representa la historia de “El Chapo” y las tematicas que aborda
la serie estan basadas en las situaciones que atraviesa el pais, ya que se desarrolla en torno a la
historia de vida de Joaquin Guzméan Loera y se tratan otros temas como los asesinatos, la
delincuencia, pobreza, politica, etc. los cuales son fendémenos que se presentan en el pais. Entre las
afirmaciones que se afiaden se encuentran es la vida en México o con respecto a “El Chapo”, que
es su vida real. Sin embargo, unos pocos sujetos cuestionan la verosimilitud y fidedignidad de la
historia, basandose en el tratamiento que tiene una serie, pues es alterada, no muestra la historia en
si, es para entretener, subjetiva y omite informacion que no conviene se sepa.

Por ultimo, también se observa que la serie funciona como mediacion para significar al
personaje principal. Se le conceptualiza como un narcotraficante, que hizo mucho, es muy buscado,
que ayudo a politicos, que quiso ayudar a su familia, que tuvo que arreglar su necesidad y escases,
etc., pues a partir de la representacion televisiva se obtienen estas designaciones. La serie también
influye como mediacidn para que la mayoria considere a “El Chapo” tanto bueno como malo, esto
porque en la representacion se observa que ayuda a personas o hace cosas buenas, pero termina
dafiando o siendo malo por alguna circunstancia. Algunos consideran que es malo y nadie considera
que sea bueno. Lo mismo sucede cuando se le considera tanto héroe como villano, considerando
que hace el bien y otras el mal. Quienes piensan que es villano sefalan que actia mal por ambicion
e hizo sufrir a la gente. Nadie menciona que sea bueno.

De tal manera se puede concluir que la serie £/ Chapo permite una aproximaciéon mas
profunda sobre Joaquin Guzmén Loera y funciona como mediacion video tecnoldgica para crear
una concepcion del personaje, en donde el rasgo recurrente es afirmarlo tanto bueno y malo, asi
como héroe y villano. Reforzando la ambivalencia del personaje, ya que de acuerdo a la
representacion y como la recibe el grupo tiene dichas personalidades contrarias convergiendo en

¢l. En la cuestion de lo que significa “El Chapo” se observa que sus acciones como delincuente son
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justificadas, pues en algunos casos se atribuye su forma de actuar o convertirse en narcotraficante
a una circunstancia superior, por ello se explica que se piense con cierta bondad y humanidad. Por
lo anterior, resulta relevante indagar en las propuestas de las series del narcotrafico y crimen
organizado y como son recibidas del otro lado de la pantalla, pues existen diversas representaciones
y mediaciones que entran en juego para crear una imagen mas compleja de los personajes que en

ellas habitan e incluso desmitifican la percepcion negativa de estos delincuentes.
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Cuernavaca, Morelos a 30 de agosto de 2021
Dra. Laura Silvia Ihigo Dehud,
Coordinadora de la Maestria en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

Presente.

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis “LA INFLUENCIA DE
LA SERIE TELEVISIVA EL CHAPO EN LA CONCEPCION QUE TIENEN LOS
JOVENES DE CHETUMAL, QUINTANA ROO, SOBRE JOAQUIN GUZMAN
LOERA”

que presenta la alumna, Cindy Nereida Rejon Hernandez para obtener el grado de
Maestra en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad. Considero que dicha tesis reune los
requisitos necesarios para ser sustentada en el examen de grado por lo que doy
mi VOTO APROBATORIO para que se proceda a la defensa de la misma.

Lo anterior se sustenta con base a una epistemologia ad hoc con el tema de
estudio, asi como de una metodologia pertinente, ademas que el aparato critico,
las fuentes utilizadas y la redaccion resultan adecuadas.

Sin mas por el momento me despido, quedando de usted para cualquier

aclaracion.

ATENTAMENTE

“Por una humanidad culta”

Dra. Maria Araceli Barbosa Sanchez

Profesora ITC, Fac. Diseno, UAEM.
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Cuernavaca, Morelos a 30 de Agosto de 2021.

Dra. Laura Silvia Ifigo Dehud,
Coordinadora de la Maestria en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad
Universidad Autéonoma del Estado de Morelos

Presente

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis:

“LA INFLUENCIA DE LA SERIE TELEVISIVA EL CHAPO EN LA CONCEPCION QUE TIENEN LOS
JOVENES DE CHETUMAL, QUINTANA ROO, SOBRE JOAQUIN GUZMAN LOERA”

que presenta el (la) alumno (a):

Cindy Nereida Rejéon Hernandez

Para obtener el grado de Maestra en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad. Considero que
dicha tesis relune los requisitos necesarios para ser sustentada en el examen de grado
por lo que doy mi VOTO APROBATORIO para que se proceda a la defensa de la misma.

Lo anterior con base en: La amplia referencia y discusion bibliografica expuesta en el
trabajo, la aplicacion de encuestas y otras técnicas de investigacion, analisis de la
imagen y sus representaciones sociales a partir de los datos obtenidos.

Sin mas por el momento me despido, quedando de usted para cualquier aclaracion.

ATENTAMENTE

Por una humanidad culta

Dr Alex Ramon %astellanos Dominguez
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Cuernavaca, Morelos, a 01 de septiembre de 2021.

Dra. Laura Silvia Ifigo Dehud,
Coordinadora de la Maestria en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

Presente

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis:

“LA INFLUENCIA DE LA SERIE TELEVISIVA EL CHAPO EN LA CONCEPCION QUE TIENEN LOS JOVENES
DE CHETUMAL, QUINTANA ROO, SOBRE JOAQUIN GUZMAN LOERA”

gue presenta el (la) alumno (a):

Lic. Cindy Nereida Rejon Hernandez

Para obtener el grado de Maestra en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad. Considero que dicha tesis
reune los requisitos necesarios para ser sustentada en el examen de grado por lo que doy mi VOTO
APROBATORIO para que se proceda a la defensa de la misma.

Lo anterior con base en: La tesis refleja un manejo adecuado de los conceptos adquiridos a lo largo del
posgrado, y cumple con todos los puntos establecidos en los lineamientos de titulacién de la Maestria
en Imagen Arte, Cultura y Sociedad.

Sin mas por el momento me despido, quedando de usted para cualquier aclaracion.

ATENTAMENTE

Por una humanidad culta

Dr. Joel Ruiz Sanchez
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Cuernavaca, Morelos a 30 de agosto de 2021

Dra. Lorena Noyola Pifia
Directora de la Facultad de Disefo
Universidad Autonoma del Estado de Morelos

Presente

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis:

“LA INFLUENCIA DE LA SERIE TELEVISIVA EL CHAPO EN LA CONCEPCION QUE TIENEN LOS JOVENES
DE CHETUMAL, QUINTANA ROO, SOBRE JOAQUIN GUZMAN LOERA”

que presenta el (la) alumno (a):
CINDY NEREIDA REJON HERNANDEZ

Para obtener el grado de Maestra en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad. Considero que dicha tesis
reune los requisitos necesarios para ser sustentada en el examen de grado por lo que doy mi
VOTO APROBATORIO para que se proceda a la defensa de la misma.

Lo anterior con base en: La tesis refleja un manejo adecuado de los conceptos adquiridos a lo largo
del posgrado y cumple con todos los puntos establecidos en los lineamientos de titulacidn de la
Maestria en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad.

Sin mds por el momento me despido, quedando de usted para cualquier aclaracidn.

ATENTAMENTE

Por una humanidad culta

DRA. LAURA SILVIA INIGO DEHUD
Profesora Investigadora de Tiempo Completo

Facultad de Disefio UAEM
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Cuernavaca, Morelos a 27 de agosto de 2021.

Dra. Laura Silvia Iiigo Dehud,

Coordinadora de la Maestria en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad
Universidad Autéonoma del Estado de Morelos

Presente

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis:

“LA INFLUENCIA DE LA SERIE TELEVISIVA EL CHAPO EN LA CONCEPCION QUE TIENEN LOS JOVENES
DE CHETUMAL, QUINTANA ROO, SOBRE JOAQUIN GUZMAN LOERA”

que presenta el (la) alumno (a):

Cindy Nereida Rejon Hernandez

Para obtener el grado de Maestra en Imagen, Arte, Cultura y Sociedad. Considero que dicha tesis
reune los requisitos necesarios para ser sustentada en el examen de grado por lo que doy mi
VOTO APROBATORIO para que se proceda a la defensa de la misma.

Lo anterior con base en un problema de investigacién pertinente, una documentacién relevante
respecto a las investigaciones precedentes, una documentacién adecuada respecto al objeto de
estudio y un marco tedrico pertinente y bien expuesto.

Sin mas por el momento me despido, quedando de usted para cualquier aclaracion.

ATENTAMENTE

Por una humanidad culta
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Dr. Martin Echeverria Victoria

Benemérita Universidad Auténoma de Puebla
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