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Testimonio visual

Un acercamiento al universo artistico de Guillermo Vélez

Introduccién

Guillermo Vélez Mejia (1955-2016) fue un artista visual colom-
biano, fundador del Centro Cultural Patafisico cEcuLpa ubicado
en el municipio de Filandia, departamento del Quindio, en
Colombia. Vélez, como dice Cristébal Pelaez, director y fun-
dador de uno de los teatros mas legendarios de Colombia, el
Teatro Matacandelas, “es el pintor neoexpresionista del Eje
Cafetero, quien lleva en su cuerpo un teatro; es el exceso, la
furia y el desenfreno” (16).

Su obra fue conocida por publicos de muchas partes del
mundo y por diversos espacios del arte debido a las miltiples
exposiciones realizadas que dan cuenta de su trabajo artis-
tico. Desde 1977 expuso de manera colectiva e individual en
Colombia, Brasil, Pert, Portugal, Costa Rica, Polonia, Bélgi-
ca, Alemania, Cuba, Corea, Irlanda, Yugoslavia, Puerto Rico,
Estados Unidos, Espana, Japon, Chile, Italia y Noruega, pais
donde obtuvo el Premio del Jurado, en la VII Bienal Fredri-
kstad (1984).

Estudi6 piscologia en la ciudad de Manizales y no ter-
mino la carrera para dedicarse por completo a la pintura. En
esta ciudad inicia sus primeras obras y se vincula al circulo
artistico del cual hacian parte los pintores Oscar Naranjo, An-
tonio Valencia, Cosme Jaramillo y Guillermo Vallejo, quienes
lo fueron relacionando con la escena cultural del Eje Cafete-
ro. Luego viaja a Cali y trabaja en la Corporacién Prografica,
el taller de serigrafia mas importante de la época, liderado
por el pintor colombiano Pedro Alcéntara; desde alli realiza
diversas obrasy explora otras técnicas, entre ellas el grabado
y la serigrafia. Desde Cali su produccién artistica se expan-
de; va conformando su estilo propio vinculado al movimiento

neoexpresionista colombiano.

! Catherine Renddn Galvis
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En el ano 1986 Vélez, junto con los pintores Pedro Al-
cantara, Diego Pombo y Rodolfo Vélez, viaja a Madrid para
exponer en la Feria de Arte Contemporaneo (arco) de Madrid
y posteriormente en la Galeria San Bento, en Portugal, la cual
es considerada como una de las més importantes de la esce-
na artistica del pais. El viaje a Portugal le crea a Vélez un vin-
culo cercano con este pais y mas tarde, en 1996 decide vivir
en Lisboa; donde, durante siete anos, entre Lisboa y Ericeria,
produce una gran parte de su obra. El contacto con la cultura
portuguesa incide en su forma de concebir el arte vinculada
estrechamente con la poesia y la literatura, y de la mano de
los fundadores del Centro Portugués de Serigrafia (cps) realiza
varios trabajos que han sido ampliamente reconocidos.

Durante este periodo, desarrollamos numerosas edi-
ciones para el Centro Portugués de Serigrafia que han
beneficiado la convivencia de cientos de coleccionistas
del arte portugués. Memo es un artista grande, que ex-
presa el cromatismo de su pais en los vigorosos paisajes
(“los verdes que me mantienen VIVO”), con sus angus-
tias frente a un tiempo fragil de humanismo y, mas atn,
exaltando el rostro humano como expresién de un sen-
tir. Miles de rostros pueblan su obra, algunos deformes,
pero sin perder la voracidad de la mirada. Un lapiz y un
pincel que afirma la multiplicidad en la ética humanista
de existir. Un pintor inquieto y compulsivo, como sélo lo
son los grandes para quien el arte es el alimento del vivir.

(Prates parr. 2)

En el 2002 Vélez regresa a Colombia y descubre la ‘pa-
tafisica, la ciencia de las soluciones imaginarias, con su pre-
cursor el escritor Alfred Jarry. Este descubrimiento es im-
portante en su vida y desarrollo artistico ya que expande su
vision en el arte. Desde entonces, Vélez se autodefinié como
un pintor patafisco, cuya pretensién consistia en proponer
juegos entre las obras, sus nombres, la historia de sus pintu-
ras y algunas apuestas performaticas que realizaba y que lo
caracterizaron hasta sus altimos dias.

! Catherine Renddn Galvis
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Justificacion

En Colombia realiza diversas exposiciones en la region
e inicia el proyecto que lo ocupé hasta sus dltimos dias: la
conformacién del Centro Cultural Patafisico cEcuLPa un es-
pacio creado con la intencién de ser en un epicentro cul-
tural en la region; ademéas que exhibe y resguarda toda su
produccién artistica.

La obra de Guillermo Vélez es muy numerosa y explor6 no sélo
la pintura, también experiment6 con el grabado, el linéleo, la se-
rigrafia, el collage, el libro de artista y el performance. Aun-
que hay varios catalogos de sus exposiciones no hay textos o
libros que den cuenta desde una perspectiva transdisciplina-
ria su vida, obra y universo artistico. En este contexto, realizar
un libro impreso, presentado como un testimonio visual es el
medio idoneo para mostrar su trabajo y las diferentes facetas
como creador (pintor, escritor, cocinero, entre otros) apoya-
do en gran cantidad de material de archivo personal (image-
nes, fotos, obras, testimonios, cartas) ya que, como dice el
escritor Pedro Adrian Zuluaga: “era de los poquisimos crea-
dores cuya principal obra son ellos mismos. Aunque la regla
dice que no vale la pena conocer a los artistas, Memo Vélez era
al parecer una excepcién” (2016).

Objetivo del producto

Difundir el trabajo del artista visual colombiano Guillermo
Vélez Mejia a través de un libro impreso que muestre desde
una retrospectiva gréfica la vida y obra del pintor.

! Catherine Renddn Galvis
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Estrategia
politico-cultural




Publico lector

El libro esta dirigido a un publico lector interesado por las
expresiones artisticas, principalmente la pintura y en espe-
cial la pintura contemporanea latinoamericana. Asi mismo,
esta dirigido a las personas que ya conocen la obra de Guiller-
mo Vélez; principalmente quienes fueron compradores de su
obra pero que desconocen su vida y su proceso artistico. El
publico focal esta en Colombia, sin embargo, no se excluye a
un publico lector mas amplio, es decir, de otros paises debido
al caracter universal que tiene la obra de Vélez.

Titulo del proyecto

EL GEsTO DESNUDO. GUILLERMO VELEZ

Se da este nombre al libro por varios motivos: uno, la expre-
sion el gesto desnudo viene de una definicién propia del pin-
tor sobre su arte; en una entrevista dijo lo siguiente: “tengo
una carta sobre la cual me juego, el sentimiento se hace plau-
sible a través de conocer los ojos de la humanidad. Los actos,
las actitudes limpias o torcidas de la gente son una escuela
para mi trabajo. El dolor, las alegrias, la miseria, la opulencia
son lo basico para el gesto. Soy un pintor de gestos. Mi obra
es sobre el gesto desnudo del hombre”. Esta definicién den-
tro del titulo del libro funciona como una metafora, tenien-
do en cuenta que el libro narra desde una posicién intima,
su vida y el proceso de su obra. El gesto desnudo se refiere
a la desnudez del pintor, pues la construccion de su vida y
obra en el libro lo desnudan y dan las claves para entender su
obra. Asi mismo, se usa su nombre propio para posicionarlo
y que éste sea un caracter identificador del libro, de su vida'y
obra durante la lectura y después de ella.

! Catherine Renddn Galvis
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Descripcion del producto

El libro muestra desde una perspectiva visual y testimonial
los episodios mas productivos y destacados de la vida de Vé-
lez para comprender su obra y su universo artistico. Propone
al lector hacer un recorrido cronoldgico y tematico sobre la
trayectoria de la vida y obra de Vélez a partir de su acervo
personal y de archivo, y de los testimonios de personas que
lo conocieron. Este libro, aunque tiene aproximaciones a la
biografia por el contenido secuencial y temporal, no propone
retomar el género biografico de manera puntual, ya que no se
hara un recorrido preciso, detallado y especifico sobre su vida.

El libro, usando el recurso de la pléstica y el testimo-
nio, teniendo en cuenta la importancia del uso de la imagen,

como menciona Ana Maria Guasch permitira,

examinar el papel de la memoria visual a partir de image-
nes pictdricas, fotograficas y cinematogréficas con conte-
nido autobiogréfico, asi como la construccion de la his-
toria de una vida a través de estas imagenes. Imagenes
que funcionan como fragmentos, como ruinas, como es-
pacios violados, sobreviviendo de las huellas del pasado.
Son como «flashes de memoria» o, como sugiere Eduar-
do Cadava, «palabras de luz» o «fotos en prosa». Flashes
que harian posible una manera de concebir el tiempo de
forma discontinua a partir de lo que Benjamin denomina
«imagenes dialécticas» y de su proyecto de construir la
historia a través del uso del lenguaje de la fotografia, «es-
critura de luz» o «lapiz de la naturalezax. (20)

Lo anterior tiene que ver con el caracter visual que pro-
pone el libro y la manera en la que el uso de la imagen (fotos
de obras y fotos personales) va reconstruyendo el trayecto de
vida de Vélez.

Catherine Renddn Galvis
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Contenido

Ficha técnica

Formato: vertical

Dimensiones: 21 cm x 29,7 cm

Nimero de paginas: 272

Impresion de interiores: 4x4 tintas sobre papel Bond
eucalipto 120 g

Impresion de forros: 1x0 tintas sobre cartulina cuché 150 g
Impresion de guardas: Tinta especial sobre cartulina de 250 g
Acabados: laminado mate

Encuadernacion: tapa dura

Incluye fotografias de obras de Vélez, textos manuscritos,
cartas, fotografias personales, los testimonios de diversas
personas y textos de la autora, que funge como narradora, y que
explica e introduce las distintas partes que conforman al libro.

Desde el concepto editorial de esta publicacion se pro-
puso reflejar, tanto en su contenido como en su forma y es-
tructura, la personalidad del pintor vinculada a su universo
artistico. Este universo esta relacionado, principalmente con
la 'patafisica, desde el cual, Vélez parafraseando a Alfred Ja-
rry, propone tres elementos que lo distingue: el rigor, la crea-
cion y el juego. Estos tres elementos se ven materializados
en el dinamismo de la disposicion de todos los elementos que
hacen parte del libro.

Asi mismo, se ven reflejados en el contenido de la voz
propia de Vélez hablando de si mismo y de los textos basa-
dos en los testimonios de otras personas, los cuales le dan
al libro una connotacién fragmentaria propia de la cons-
truccion de la memoria de él y de los otros que hablan de
él. Este libro, como se vera con mas detalle en el sondeo
de mercado, no pretende ser un catélogo de su obra, ni un
libro biogréfico, ni tampoco un libro de arte, donde incluye
criticos del arte para que hablen de la obra de Vélez. La pre-

! Catherine Renddn Galvis
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Estructura

tension de hacer un libro testimonial esta ligada a la perso-
nalidad de Vélez puesto que siempre estuvo al margen de la
“critica oficial” del arte y fue un critico duro del sistema de
curaduria y los circulos artisticos.

El libro aborda un recorrido temporal por la vida de Vélez: su
infancia, sus inicios en el arte en ciudades como Manizales,
luego Cali; la vinculacién con colectivos artisticos emblema-
ticos en Colombia como el Teatro Matacandelas, su estancia
en Lisboa y Ericeria, en Portugal, y su regreso a Colombia
para crear el Centro Cultural Patafisico en el municipio de
Filandia. Estd compuesto en tres partes y a su vez, cada una
contiene distintos capitulos; en todos prima el material vi-
sual. El libro contiene un 60% de imagen y un 40% de texto.
Las imagenes son de obra, pero también de archivo como fo-
tos de recortes de prensa y fotos personales.

Los textos del libro estan atravesados por tres voces:
una, la voz de la narradora que es como una guia durante
todo el libro, explica e introduce las tres partes que lo confor-
man; dos, la voz de Vélez, que inicia cada capitulo y que esta
compuesta a partir de su archivo personal de cartasy diarios;
tres, las voces de los testimonios de diversas personas que
van complementando datos especificos y contando anécdo-
tas e historias. Algunos capitulos contienen cartas comple-
tas; éstas cumplen una funcién primordial en los textos pues
van relatando cémo avanza la vida de Vélez en determinados
momentos de su vida. Todas las voces en su conjunto cons-
truyen la vida de Vélez y dan claves para entender su obra.

El libro es impreso en offset digital, con cajas de textos
dinamicas entre la hoja y una disposicién de imagenes, prin-
cipalmente a manera de collage y en algunos capitulos a pa-
gina entera, especialmente cuando sea de obra para que ésta
se pueda apreciar mejor.

A continuacion, se expone la estructura que tiene el li-
bro por sus partes y capitulos:

! Catherine Renddn Galvis
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;Como se hizo este

Narradora / Texto introductorio que explica como se
hizo el libro, por qué se hizo y cuél es el fin.

Narradora / Texto que introduce al lector sobre la
importancia de la ‘patafisica en el libro y en la vida
de Vélez.

Narradora / Texto en el que se explica de qué va esta
parte, cuéles anos abarca y los principales momentos
de los que se hablara.

Texto con la voz de Vélez contando cémo fue su
relacion con la familia, su adolescencia y su periodo
en la escuela. Contiene fotograffas familiares y
personales, intercaladas con distintos testimonios
que hablan sobre su vida en los primeros afos.

Texto con la voz de Vélez contando sobre este periodo
y sus inicios en la escena artistica de la region.
Contiene fotografias de dicha época y algunas de
sus primeras obras realizadas. Estas imagenes estan
intercaladas con distintos testimonios que hablan
sobre sus primeros afios en la pintura, sus primeras
exposiciones y su militancia en el Partido Comunista
Colombiano.

Introduccién | ¢

libro?
Advertencia

Introduccién a la
primera parte
Un abrazo general
Acabar con el
mundo

Primera

El arte, una

trampa en

donde caen

los heridos

del alma

Un ojo no es un o0jo

Texto con la voz de Vélez contando su proceso de
trabajo en la Corporacién Progréfica y el aprendizaje
de la serigrafia. Contiene fotografias de dicha
época y de algunas de sus obras mas destacadas.
Estas imagenes estdn intercaladas con distintos
testimonios que hablan sobre sus afios en Cali, sus
exposiciones y viajes, y la exploracién con otro tipo
de técnicas.

Espacio en blanco

Texto con la voz de Vélez contando su regreso a
Armenia, su relacion con la soledad, la pintura y el
contacto con algunos espacios artisticos de la ciudad.
Asi mismo, considerando que durante esta parte de su
vida estuvo entre Armenia y Nueva York, se incluyen
algunas cartas que envia desde NY y que dan cuenta
de su trabajo en la Revista Cultural Nosotros. Contiene
fotos personales y de obra de la época, intercaladas
con algunos testimonios.

Galvis
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Segunda

Los poetas
hacen un
nido de color

Introduccion a la
segunda parte

Narradora / Texto en el que explica de qué va
esta parte, cudles afios abarca y los principales
momentos de los que se hablara.

Corazon de
esponja

Texto con la voz de Vélez hablando sobre su estancia
en Portugal y el desarrollo de su obra en este pais.
Este capitulo contiene algunas las cartas que desde
alli Vélez envia a su hija contando su vida y hablando
sobre el arte y sobre su obra. Ademads, contiene
fotografias de exposiciones e imagenes de la obra
pictérica que realizo en esos afios, las cuales estan
intercaladas con algunos testimonios.

Tengo tuca tula por
uto lonco

Texto con la voz de Vélez hablando sobre su mudanza
a Ericeira, su vida desde este pueblo y el desarrollo
de su obra. Este capitulo contiene también algunas de
las cartas que desde alli Vélez envia a su hija contando
su vida y hablando sobre el arte y obra. Ademas,
contiene fotografias de exposiciones e imagenes de
la obra pictérica que realizé en esos afios, las cuales
estan intercaladas con algunos testimonios.

Tercera

La ciencia
de las
soluciones
imaginarias

Introduccién a la
tercera parte

Narradora / Texto en el que explica de qué va
esta parte, cuéles afios abarca y los principales
momentos de los que se hablara.

Se cierra el aire en
la abierta boca

Texto con la voz de Vélez en el que cuenta su regreso
a Colombia. Contiene fotografias de la obra que
realiz6 en esos afios, las cuales estan intercaladas con
algunos testimonios.

Como sancocho

Texto con la voz de Vélez en el que cuenta cémo
transcurre su regreso a Colombia, la creacién de una
galeria de arte y donde cuenta algunas explicaciones
sobre su pintura. Contiene fotografias de la obra que
realiz6 en esos afios, las cuales estan intercaladas con
algunos testimonios.

Espacio orateista

Texto con la voz de Vélez contando sobre el proceso de
creacion de CECULPA y de algunas de las obras que
realizé en el taller. Ademads, contiene fotografias de
exposiciones e iméagenes de la obra pictérica de que
realiz6 en esos afios, las cuales estan intercaladas con
algunos testimonios.

;Qué es un pintor

Manifiesto de Vélez sobre su relacién con la

patafisico? patafisica y su definiciéon propia sobre ella.
Artista no Texto de Vélez sobre la definicién de maestro y
protagonista protagonista en el arte.

Este es mi oficio

Manifiesto de Vélez sobre su oficio, su arte y su vida.

Maestria en Produccién Editorial ! Catherine Renddon Galvis
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El ocultamiento

Narradora / Texto en el que cuenta sobre sus
ultimos afios de vida y sobre las dos Gltimas series
de pinturas que realiz6. Se intercala ademas con
algunos testimonios.

El sin tiempo
de Guillermo | Cronologia
Vélez

Cronologia de Vélez en el calendario ordinario y en
el calendario patafisico. Especifica los eventos mas
importantes de su vida, exposiciones, distinciones y
premios.

Agradecimientos

Texto de agradecimientos a las personas e
instituciones que contribuyeron a la realizacion del

libro.
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Calculo tipografico

Se planed que el nimero total de paginas del libro fuera de
272 péginas, incluyendo las paginas preliminares. La propor-
cién es un 60% imagen y un 40% texto, es decir, un aproximado
de 108 paginas de texto, sin incluir las paginas preliminares y
los agradecimientos.

El nimero de péaginas por cada parte se determiné de
acuerdo con la amplitud que tiene cada episodio de la trayec-
toria de Vélez, ademas por la jerarquia de los temas. A partir
de la eleccion tipografica (Reforma, 10/15) se obtuvieron los

siguientes calculos tipograficos:

Contenido Paginas d.e texto Caracteres Cl}art.illas
en el libro proximados editoriales

Preliminares 6 2,369 1
Introducciéon 4 8,700 5
Primera parte 30 50,000 30
Segunda parte 40 91,300 56
Tercera parte 20 44,900 27
Cronologia 6 8,900 6
Texto 2 4,000

Planillo

3

Caracteres aproximados por pagina en InDesign: 2,311
Caracteres por cuartilla con espacios: 1,620
Cuartillas editoriales por pagina: 1.6

A continuacioén la planeacién grafica de la distribucién de
los contenidos en las 272 péginas (17 pliegos de papel). Este
planillo muestra las paginas preliminares, los incios de
partes, capitulos, cartas y distribucion de las imagenes.
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Planeacion

técnico-organizativa




Metodologia

Para dar inicio al proceso del libro se realiz6 una recopila-
cién de todo el material que se tiene sobre Vélez, tanto de su
archivo personal como del archivo que se dispone de varias
personas que lo conocieron: cartas, testimonios, entrevistas,
publicaciones, fotografias y catalogos. Este dividié en archivo
personal (diarios y cartas), archivo gréfico (fotos personales,
fotos de obra) y archivo informativo (prensa, catalogos, docu-
mentos personales, etc). En el siguiente cuadro se muestra

todo el material con el que se conté para realizar el libro:

Archivo Archivo Archivo
personal grafico Informativo
250 Cartas fisicas 1250 Obras de arte 300 Recortes de prensa
150 Correos 1200 Fotos personales | 100 Catalogos
4 Diarios 50 Fotos de lugares 25 Documentos

Este material se organizd y se clasificé por etiquetas te-
maticas relacionadas con la linealidad de la vida de Vélez; es
decir, se crearon etiquetas de orden espacio-temporal (infan-
cia, adolescencia, juventud y asi, hasta sus ultimos dias). A
partir de esas etiquetas se crearon unas subetiquetas clasifi-
cadas por temas como: Corporacién Prografica, ‘patafisica,
poesia, etcétera. Con todo este material organizado se pro-
cedi6 a seleccionar cuél de éste servia para realizar el libro.

A continuacién se muestra el esquema de etiquetas,
subetiquetas y sus respectivos colores de clasificacion:

Armenia Infancia / Juventud
Manizalez Epoca universitaria

Cali Inicios en la pintura
Armenia - NY Exilio

Lisboa Inicios en Portugal

Ericeira Creacion de la galeria-taller
Armenia Regreso a Colombia
Filandia Construccion de CECULPA
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Subetiquetas

Temas

Patafisica

Juventudes Comunistas

El salén de los rechazados

Relacion poética

Corporacién Prografica

Nueva York y la Revista Nosotros

El mar de Ericeira

Los clientes que son amigos

Critica del arte

Mitos y leyendas

Piel Roja

En el caso de los textos, éstos se distribuyeron en tres
partes y cada parte a su vez esté dividida por capitulos de
acuerdo con la unidad tematica y temporal de la vida y pro-
duccion artistica de Vélez. Como ya se dijo con anterioridad,
los textos son diversos y se construyeron desde tres voces: la
narradora, la voz de Vélez y los testimonios.

En el caso de la segunda voz se opt6 por respetar la voz
de las cartas y diarios porque Vélez tenia una destreza en la
escritura, ademas que el tono intimo y personal se orienté
de acuerdo con el carécter testimonial que ayudé a construir
el concepto del libro. Para construir estos textos se tomaron
distintos fragmentos que se encontraron en su archivo y con
éstos, clasificados por las etiquetas que ya se mencionaron
anteriormente, se fue construyendo su voz, teniendo en cuen-
ta el orden, la estructura lineal y tematica que tiene el libro.

Por otra parte, las voces de los testimonios se constru-
yeron a partir de las diversas entrevistas que se realizaron.
Estas entrevistas se dividieron en fragmentos y se clasifica-
ron segun las etiquetas de organizacion; dichos fragmentos
se distribuyeron de acuerdo con la linealidad que propone del
libro. Para estas voces se quiso respetar la voz original de los
entrevistados, también por su carécter personal e intimo.

Catherine Renddn Galvis

on Editorial |

Producci

.

Maestria en

N
(Sal



La seleccion del material grafico se dividié de acuerdo
con su ano de creacién; de esta manera, la lectura de su obra
también es lineal y permite ver su proceso de maduracion.
Una vez escogido y seleccionado el material, se edité el con-
tenido del libro teniendo en cuenta los criterios de elabora-
cién del mismo. Posterior a la edicién, se disen6 y diagramé
el libro segtn el concepto planteado. Finalmente, se planea-
ron los tramites legales de derechos de reproduccion necesa-
rios para publicar el libro, los mecanismos de financiacion,
distribucién y comercializacion.

A continuacion, en el siguiente esquema se explican los
procesos que requiri6 este libro; asi mismo, se especifican

los roles de los colaboradores de manera mas detallada:

Proceso de realizacion del libro El gesto desnudo. Guillermo Vélez

Contenjido Diserio
I | [
Textos Imagenes Exteriores Interiores
I I 1 |
Voz Voz Voz Fotos Cubierta
narrador Vélez testimonios y obra
Seleccionar Agrupar y ﬁ Defenir

fragmentos

Unificar

textos

I Diseiiador
B rotografo
P Editor
- Autor
- Corrector

Visto bueno
entrevistado
Revision de verificacién de datos

jerarquias y
Seleccionar estilos

entrevistas

Escanear

Diagramacion

Formacion

Primeras pruebas (sin imégenes)

Segundas pruebas (con imégenes)

Terceras pruebas finas

Preparacién de los archivos para impresion
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* Planeacion editorial
En esta etapa se ajustd y disend el desarrollo del proyecto
editorial. Se definieron los criterios de los textos, normas
de estilo y extension (Anexo 1).

*Recopilacion de textos
Escritura, recepcion y correccion de los textos.

* Seleccion del material grafico
Se seleccionaron las imagenes mas representativas para
ilustrar las etapas de la vida artistica de Vélez.

* Digitalizacion del material grafico
Se escanearon las fotos y pinturas en alta resolucion.

*Edicion de imagenes
Teniendo todo el material seleccionado y previamente es-
caneado, se editaron y retocaron las iméagenes.

*Prueba impresa de imagenes

Se realiz6 una prueba impresa de las imagenes escaneadas.
*Diseno

Se realizaron diversas pruebas de disefio hasta que se lle-

g6 a una propuesta que se ajusto a las caracteristicas que
se planearon, de acuerdo con su concepto editorial.

*Formacion del libro
Teniendo un diseno aprobado, se paso a realizar la diagra-
macién completa del libro.

* Pruebas
Se realizaron diversas pruebas impresas para hacer revi-
siones finales y corregir errores puntuales.

*Preparacion para impresion
Se prepararon los archivos finales de la maqueta del libro
para imprimir.

*Derechos de autor
Se tramitaran todas las gestiones necesarias sobre dere-
chos de autor tanto de textos como de imagenes.

*Tramite 1ISBN
Se realizara el tramite del 1sBN una vez el libro esté listo
para ser publicado.
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Cronograma

semestre
semestre
semestre

)
=
=
72]
o
=
)
72]

Segundo

Planeacion editorial

Propuesta de disefo

Recopilacion de datos del archivo de Vélez

Recopilacion de textos para apéndices

Realizacion y transcripcion de entrevistas

Redaccion de textos basados en entrevistas

Entrega de textos originales

Correcion de estilo de los textos

Agrupacion del material grafico

Seleccion del materal grafico

Escaneo de iméagenes

Edicion de imagenes

Definicién del disefio final

Formacio6n del libro

Primeras pruebas

Segundas pruebas

Terceras pruebas

Preparacion de archivos para impresion

Derechos de autor

Tramite de ISBN

Gestion de financiacion

Impresién

Distribucién

I Diseiador
B rotografo
P Editor
- Autor
- Corrector
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Diseno




Formato

61cm

El formato del libro es vertical, con dimensiones de 21 cm de
ancho por 29,7 cm de altura. Se eligi6 este formato puesto
que, a pesar de no ser un tamario pequeno, sigue siendo por-
table. Asi mismo, en vista de que la disposicién de la mayoria
de las pinturas de Vélez esta en vertical, este formato per-
mite presentar las imagenes con una orientacion adecuada
y a un buen tamario. Para el caso de las pinturas que estan
dispuestas de manera horizontal, y que son muy grandes, se
podran disponer en el libro a doble pagina, puesto que el for-
mato del libro abierto da una horizontalidad con la cual se
puede trabajar para darle dinamismo a la disposicién de las
imagenes. Este formato ademas rinde muy bien en el pliego
de produccion de 61 x 90 cm (17 pliegos) y asi se evita un ma-
yor desperdicio de papel.

42 cm

29,7 cm

90 cm
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El método aditivo

Tipografia

Segin Jorge de Buen el método aditivo, también conocido
como método deductivo, consiste en realizar el disefio y la
maquetacion de un libro a partir de unas pautas muy especi-
ficas que van construyendo las bases para realizar un trabajo
editorial de manera mas eficaz (215). Este método “se funda-
menta en el planteamiento de una sélida estructura interna”
(212), es decir en hacer la planeacién de los elementos que
componen el diserio, iniciando desde lo méas minimo y ele-
mental hasta lo mas completo, es decir, desde el punto tipo-
gréfico hasta su resultado final.

Sin embargo, es importante hacer una aclaracién: para
la realizacion de este libro primero se definié el tamano de la
hoja de papel y del libro. Esta decision se tomé teniendo en
cuenta que se procuré usar un tamario que evitara el desper-
dicio de papel, pero ademas que fuera adecuado para presen-
tar las imagenes.

Una vez definido el formato y tamario del libro, se apli-
caron todos los pasos del método aditivo. A continuacion, se
describira punto por punto cada uno de los aspectos que se
deben considerar para disenar un producto editorial a partir
de este método y se explicaran aplicados al libro de Vélez.
Sin embargo, teniendo en cuenta las jerarquias de los textos,
la voz de Vélez tendra algunas excepciones y al final de este
apartado se explicaran.

La tipografia seleccionada fue Reforma. Esta tipografia nace
en el 2017; creada por el argentino Alejandro Lo Celso. Para
la estructura en su diserio se traté de abarcar la palabra uni-
versalidad y para ello, plante6 que ésta no tuviera un estilo
Gnico, por el contrario, propone una familia que articule va-
rios estilos, los cuales aportan al disefio total de la tipografia
un caracter de versatilidad.
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Tipografia Reforma

Reforma 1918
Reforma 1969

Reforma 2018

Variables tipograficas de la fuente

10pt

abcdefghijklmniopqrstuvwxyzabcdefghijklmnfopqrstuvwxyz

20pt
abcdefghijklmniopgrstuvwxyzigfogfigbnosdvHgh
14pt

abcdefghijklmnnopqrstuvwxyzfWALIUga8

16pt

abcdefghijkimniopqgrstuvwxyzdgzSig

18pt

abcdefghijklmninopqrstuvwxyzd
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Estos estilos estan con o sin contraste entre trazos,
con o sin serifas, todas a su vez atravesadas por la misma
intencién proporcional y el mismo diseno. Esta tipografia es
humanista, y trata de conservar una influencia de estilo cali-
grafico delicado y gracil. Se compone de tres subfamilias que
van de clésica patinada a paloseco moderna y cada una tiene
ademas una amplia gama de pesos tipograficos. Asi mismo,
Reforma esté disponible con todas las caracteristicas Open-
Type lo cual permite usar distintos estilos de numerales, gli-
fos alternativos, ligaduras estandar y especiales, entre otros.

Se escogi6 esta tipografia porque tiene gran diversidad
de caracteres y estilos, lo cual es necesario para el libro de-
bido a la multiplicidad de voces y las jerarquias que requiere
el texto para que éstas se diferencien. Asi mismo, esta tipo-
grafia trasmite una cierta neutralidad y logra dar a la caja de
texto un ritmo dindmico y variado que resulta estimulante en
la lectura de textos largos y permite un alto rendimiento ti-
pografico. Otra de las razones por la que se escogié Reforma
es por ser una tipografia realizada por un argentino, quien
ademas ha fomentado la escuela en Latinoamérica para la
produccién de tipografia. Esto va de la mano con la ideologia
de Vélez, quien dignificaba el arte hecho en Latinoamérica.

Jerarquias tipograficas

Titulos: Reforma 2018 Gris de 32 pt

Cuerpo de texto:
Para voz del narrador: Reforma 2018 Regular de 10 pt
Para voz de Vélez: Reforma 1918 Regular de 12 pt
Para testimonios: Reforma 2018 Regular de 10 pt
Para cartas: Reforma 2018 Italica de 10 pt

Notas: Reforma 2018 Regular de 8 pt

Pie de imagen: Reforma 2018 Regular de 8 pt

Cornisas: Reforma 2018 en mayusculas en Bold 9 pt
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Punto de letra y caracteres por linea

Interlineado

A partir de la eleccion tipografica, siguiendo el método adi-
tivo, se tomaron otro tipo de decisiones hasta llegar a una
propuesta final. Una vez establecido el punto de la tipografia
para texto corrido (Reforma 2018 Regular de 10 pt), a partir
de una serie de pruebas impresas como recomienda Jorge
de Buen, teniendo en cuenta una amplia gama de lectores y
condiciones para los lectores (217), se determiné el minimo
de caracteres por linea para texto corrido.

Segin recomendacién de Robert Bringhurst (26-27)
debe tener un minimo de 45 y un méximo de 75 caracteres,
aunque si una linea tiene buen espaciado el maximo puede
estar entre 85 y 90 caracteres. Asi pues, se determind un
ancho de columna a partir del méximo de caracteres reco-
mendados, en este caso seria 75 caracteres en promedio por
linea, el cual es una buena eleccién debido a que permite un
buen rendimiento, es legible y es cercano a las recomenda-
ciones del autor.

Segin Jorge de Buen (237) para determinar una interlinea
que permita una buena lectura, hay que tener en cuenta la
morfologia de la tipografia, la extension del renglén y las
intenciones estéticas. A partir de esto y de las pruebas im-
presas realizadas, teniendo en cuenta la eleccion del cuerpo
tipografico de 10 puntos, la interlinea de 15 puntos da una
mancha tipogréfica estable, elegante y da impresion de gene-
rosidad favoreciendo la lectura.
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Profundidad de mancha

Una vez definido el renglén se formé un rectéangulo de texto,
llamado macha tipogréfica. Esta mancha se puede determi-
nar desde el nimero de caracteres y lineas de texto que tiene
una pagina. Jorge de Buen dice que para establecer un limi-
te de caracteres no hay unas especificaciones determinadas,
mas alla que a partir de argumentos empiricos, sin embar-
go, recomienda que el limite de caracteres puede llegar en-
tre 2800 aproximados o un poco mas por encima de los 3000,
pues eso depende el tipo de lector y el tipo de publicacion (243).

Considerando lo anterior, se establecié que el nimero
de lineas seria 41, para un total de 2311 caracteres por pagina
aproximadamente. La caja de texto a una sola columna ten-
dra varias disposiciones de acuerdo con las jerarquias de los
diferentes tipos de textos. En el caso de la voz del narrador
estara alineada a la derecha, mientras que las voces de los
testimonios estaran dispuestas de manera dinamica en com-
posicién con las imagenes, lo cual quiere decir que no sera

una caja de texto estatica.
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Margenes y reticula

Segin el método aditivo propuesto por Jorge de Buen, una
vez se establecen las proporciones del rectangulo de texto, se
pasa a definir el marginado de las paginas y a partir de am-
bas decisiones, se concluye a establecer el tamario final de la
pagina (274). Sin embargo, como ya se aclaré anteriormente,
aunque se tuvo en cuenta casi todo el proceso del método
aditivo el tamario final de la pagina ya estaba definido, pues-
to que éste se establecié desde un comienzo por motivos de
costo y de comodidad en la lectura, y para la disposicion de
las imagenes.

Teniendo en cuenta esto, el marginado y la mancha ti-
pografica se adaptaron al formato del libro, conservando atin
todas las decisiones anteriormente tomadas a partir del mé-
todo aditivo. Para establecer el marginado, se tomé en cuenta
la altura de la pagina (842 pt), menos el area de la profundi-
dad de caja (615 pt), lo que dio como resultado un éarea para
margenes de 227 pt, los cuales se distribuyeron en toda el
area de ancho y alto de la pagina.

Esta area de margenes es amplia y permite que a cada
lado haya un espacio considerado que le da a la pagina lim-
pieza, aire y elegancia. Asi pues, los margenes quedaron dis-
tribuidos de la siguiente manera:

Interior o lomo: 7p3
Superior o cabeza: 10p2
Exterior o corte: 7p3
Inferior o pie: 8p9

A partir del marginado y de la profundidad de caja se
estableci6 un sistema de reticula, la cual funciona como un
mecanismo de control, y que como dice Miiller-Brockman
“facilita la tarea de organizar de formar racional una superfi-
cie o un espacio” (11). Teniendo en cuenta que el libro tendra
mas porcentaje de imagen (60%) que texto (40%) y que desde
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el concepto editorial se plantea disponer las imagenes de una
manera dindmica, el sistema que mejor se adapta al disefno
del libro es a partir de una reticula modular.

Este tipo de reticula estd basada en la creacion de mé-
dulos llamados también zonas espaciales que permiten “in-
tegrar estructuras de texto y las imagenes que lo rodean”
(Thimothy Samara 28). Jorge de Buen dice que, en vista de
que los disenos actuales buscan formas mas espontéaneas, la
reticula “puede ser tan solo un grupo de puntos de referencia
y pasar completamente inadvertida... aun asi, seguira dando
forma a un documento ordenado y congruente” (364).

Los médulos de la reticula se dividieron desde las mar-
genes, lo cual dio como resultado 5 columnas y 6 filas, cada
una con sus respectivos medianiles.

teriol Medianil Exterior
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Cornisas y folios

Ambos elementos estan por fuera de la caja de texto y su fun-
cion es ubicar al lector dentro del libro; ambos deben estar
diferenciados del resto de elementos del libro, en un lugar
facil de encontrar y dispuestos de una manera que sea grafi-
camente amena dentro de la lectura, es decir, que orienten la
lectura pero que, a su vez, pasen desapercibidos.

Las cornisas y folios estaran ubicadas en el margen ex-
terior superior. Las cornisas en la pagina verso indican el
nombre del libro y en las paginas recto el titulo de la parte
correspondiente; estés estaran alineadas hacia el margen in-
terior. Los folios estaran alineados hacia el margen exterior
y para retomar el recurso que atravesara todo el libro tan-
to para diseno como contenido, que es la patafisica, se pro-
pondra en el folio un juego entre la nocién de tiempo y viaje
que tiene el libro; de esta manera el folio indicaré la parte
del libro y el niimero de pagina dividido entre el uso de dos
puntos, para que parezca como un reloj. Ejemplo: si el lector
esta leyendo la parte primera del libro, pagina 16 y 17, el folio
estara asi: 01:16 / 01:17

& oamuDs
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Parrafo

El pérrafo con el que se trabajara sera el ordinario, aunque
segin Jorge de Buen “es el mas complejo en cuanto a su com-
posicion, pues se basa en la elasticidad de los espacios” (305),
permite darle a la caja de texto una columna regular el cual
hace que la mancha tipografica se vea homogéneay que luzca
atractiva a la vista; ademas que le otorga al texto una mayor
legibilidad. En el caso del libro, el parrafo estara en bandera
izquierda, es decir, alineado hacia la derecha y se sangraré en
su primera linea, a excepcién del primer parrafo de capitulo
y después de los subtitulos. La sangria sera de 1p6.

Algunas excepciones

Como ya se dijo al inicio de este capitulo, la voz de Vélez
tendra algunas excepciones respecto a lo que anteriormen-
te se ha venido explicando, aunque dichas excepciones se
mantienen conforme a los criterios y recomendaciones del
método aditivo.

La voz de Vélez teniendo en cuenta que es intima, per-
sonal y que es la voz que mas se quiere destacar dentro del li-
bro, estara diferenciada del resto de las otras voces porque en
cada parte tendra un color distinto. Ademas, estaré dispues-
ta en todo el espacio que se dispone de la pagina hasta las
margenes, el puntaje de letra serd mayor y estara alineado
en bandera izquierda; y como guirio a los libros manuscritos,
se hara uso del signo del calderén () para senalar un nuevo
parrafo (Gill 62). La razén por la que se tomaron estas deci-
siones tiene que ver con la importancia de la voz en el libro,
pero también porque esta voz quiere reflejar la personalidad
y la voz verdadera de Vélez la cual era fuerte e imponente.

Debido a lo anterior, el puntaje de letra sera de 12 pt
sobre 16 pt, un puntaje mayor con una interlinea que le da
buen espacio y permite una buena lectura, ademas que da un
ancho de linea de 74 caracteres lo cual se mantiene conforme
a las recomendaciones.
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Gama cromatica

La seleccion del color es fundamental puesto que “es la forma
de comunicacién mas inmediata” (Ambrose y Harris 6). Esta
seleccion, en este caso, es muy importante teniendo en cuenta
que se trata de un libro sobre un pintor, quien en su pintura
expreso desde el gesto, pero también desde el uso del color.

La gama cromatica que se selecciond para el disefio del
libro tiene una funcién primordial: resaltar la voz de Vélez
dentro del libro, la cual es la voz principal. Este cambio de
color ademas diferenciaré el cambio de las partes del libro.
Para la eleccion de los colores se tuvieron en cuenta distintos
factores; uno de ellos es que éstos no compitieran con los
colores que tiene la obra de Vélez y por lo tanto, respecto a la
obra tuvieran una funcién mas neutral.

Otro de los factores tiene relacion a ciertos aspectos
personales de Vélez, tales como su relacion con los paisajes
rurales y naturales; colores que a su vez él utilizé en muchas
de sus pinturas para representar esa evocacion a sus paisajes
de infancia. Asi mismo, por razones de legibilidad, se opt6
por usar una cuatricromia con baja luminosidad y alta satu-
racion, lo cual garantiza una buena asequibilidad de color,
es decir, el contraste entre la paleta seleccionada y el fondo
es lo suficientemente alto como para que se puedan leer sin
problema los elementos.

La paleta de colores que se presenta a continuacion,
como ya se menciond, servira para diferenciar cada parte

del libro:
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C:0 M:80 Y:69 K:17
Primera parte

C:61 M:74 Y:29 K:25
Segunda parte

C:70 M:50 Y:80 K:15
Tercera parte

C:56 M:34 Y:0 K:64
Voces de testimonios
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Imagineria

Las imagenes que contiene el libro estan divididas en dos ti-
pos: una, las fotografias de obra y dos, las fotografias docu-
mentales (personales, de documentos, objetos, recortes de
prensa). Estas imagenes requieren estar en un minimo de
resolucion de 300 ppp y el tamario debe ser al maximo que se
tenga (minimo de 5x7 pulgadas). Se cuenta con archivo gra-
fico de 1500 fotografias de obra y unas 500 fotografias docu-
mentales. Estas fotografias se seleccionaron para usar entre
400 y 520. Algunas de las fotos que se seleccionaron requi-
rieron una digitalizacion especifica con la debida resolucion.
Estas fotografias se separaron por periodos, distribuidas en
las partes del libro y los capitulos correspondientes.

Fotos personales
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Fotos personales
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Composicion

Se mostrara a continuacién la composicion del libro y la ma-
nera en la que se aplica todo lo anterior mencionado. Se en-
fatiza desde el diseno, la jerarquia de las distintas voces y la
disposicion de todos los elementos.

Inicio de partes y voz del narrador

La voz del narrador siempre inicia las partes que conforman
el libro. Estas, como ya se mencioné anteriormente, se mar-
can con el cambio de color que se mostré en la gama croma-
tica y ademas porque se dispone, antes del texto, una foto de
obra en pagina encontrada.

Voz de Vélez

Esta voz generalmente inicia los capitulos. En la pagina ver-
so, siempre ird una foto de obra y en la pagina recto, comen-
zaré el texto del capitulo con las caracteristicas tipograficas

ya mencionadas.

Voces de los testimonos

Como ya se especificd, estos textos estan dispuestos de ma-
nera dindmica junto con las imagenes, tanto de obra como de

fotografias personales.
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Inicio de la primera parte y voz del narrador

Primera parte
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Inicio de la segunda parte y voz del narrador

Segunda parte
Los poetas hacen
un nido de color
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Inicio de la tercera parte y voz del narrador

Tercera parte
La ciencia de las
soluciones imaginarias
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Inicio de capitulos y voz de Vélez

Un abrazo general

Corazdn de esponja
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Derechos de autor




Toda obra que conlleva un proceso editorial debe realizar
ciertas gestiones necesarias que tienen que ver en el recono-
cimiento de los derechos de autor y el registro de la obra. En
este apartado, se explicaran algunos conceptos bésicos sobre
los derechos de autor y como éstos se desarrollaran en el li-
bro sobre Vélez para poder publicarse.

Propiedad intelectual

La propiedad intelectual tiene que ver con todas las creacio-
nes de la mente. Esta se clasifica en dos categorias: por un
lado, esté la propiedad industrial, donde se incluye la crea-
cion de patentes, marcas y disefos industriales; y por otro
lado, esté el derecho de autor, que incluye toda obra literaria,
produccion cinematografica y la creacion de obras artisticas.

El derecho de autor es el que le compete a los productos
editoriales y por lo tanto, es el que se tendré en cuenta para
la realizacion del libro El gesto desnudo. Guillermo Vélez.

Derecho de autor

El derecho de autor es un mecanismo de proteccion para los
autores, artistas y creadores; y también, por parte de los de-
rechos conexos, que hacen parte de los derechos de autor, se
protege a los intérpretes, ejecutantes, productores de fono-
gramas y organismos de difusion.

Segin Rangel Medina, los derechos de autor desig-
nan “al conjunto de prerrogativas que las leyes reconocen
y confieren a los creadores de obras intelectuales externa-
das mediante la escritura, la imprenta, la palabra hablada,
la musica, el dibujo, la pintura, la escultura, el grabado, la
fotocopia, el cinematogréfico, la radiodifusién, la television,
el disco, el casete, el videocasete y cualquier otro medio de

comunicacion” (111).

! Catherine Renddn Galvis

Producciéon Editorial

.

Maestria en

A al
O



Asi mismo, el derecho de autor tiene que ver con el de-
recho real de propiedad, pero también con el derecho de la
personalidad. En otras palabras, el derecho que tiene un au-
tor sobre su obra es un derecho real que ademas prolonga
la personalidad del autor por medio de su creacion; y es la
ley quien le otorga dicho derecho como un privilegio y por
ende, como un monopolio de explotacién. En ese sentido,
segin Rangel Medina, “el derecho de autor tiene una natu-
raleza juridica propia” y por lo tanto, garantiza unas protec-
ciones muy especificas como: permitir que el autor obtenga
provecho de su trabajo por medio de las regalias que en el
caso de los autores seran “los salarios de los trabajadores in-
telectuales” (112); impulsar el desarrollo cultural, ya que “si
esta protegido el autor se vera estimulado para crear nuevas
obras”, enriqueciendo de esa manera la produccion artistica
y cultural de un pais; facilitar las inversiones necesarias para
producir peliculas, discos o libros, ya que “seran mas faci-
les de obtener si existe una proteccion efectiva”; respetar el
derecho que tiene el autor de decidir si una obra puede ser
reproducida o ejecutada en publico; y por ultimo, por “pres-
tigio social”, ya que “si la proteccion no existe, el patrimonio
cultural sera escaso y no se desarrollaran las artes” (112).

Cada pais ha establecido unas normas de proteccion de
los derechos, que aunque en su mayoria estén regidas por
leyes internacionales como el Convenio de Berna, se han ido
adaptando de acuerdo con las necesidades y legislaciones
particulares. Sin importar el tipo de legislacion por pais, el
derecho de autor contempla dos tipos de derechos: los mo-
rales y los patrimoniales. Teniendo en cuenta que el libro de
Vélez implico gestiones tanto en las leyes colombianas como
en las mexicanas, se especificara segin cada pais (México,
Colombia) cémo funcionan y se gestionan los derechos.
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Autor y obra

El autor es toda persona natural que crea una obra artistica o
literaria, quien realiza un trabajo intelectual que se ve mate-
rializado. Por otra parte, la obra es toda creacion intelectual
original que esté susceptible de ser reproducida o divulgada
por cualquier medio. Rangel Medina dice que “la obra inte-
lectual debe ser la expresion personal, perceptible, original y
novedosa de la inteligencia” (113), y que ademas deber ser de
caracter individual, completa, unitaria y de creacién integral.
La obra entonces es el resultado de la actividad de un autor,
que debera estar materializada “en algo perceptible a los sen-
tidos” (113) para que ésta pueda ser difundida o reproducida.

Sin embargo, sin importar el soporte, la obra por su na-
turaleza inmaterial, es la que se debe proteger, esto sin que
su soporte y su forma sea la que se confunda como el ob-
jeto de proteccion. Asi mismo, existen trabajos de creacion
intelectual que, aunque no tengan todas las caracteristicas
de una obra originaria e individual, si tienen una proteccién
de derechos porque implicaron un esfuerzo de individualidad
derivada ya sea de “conocimiento cientifico, de la sensibili-
dad o de la apreciacion artistica de quien los realiza” (113).
Este tipo de obras se protegen bajo los derechos conexos.

En ese sentido, los derechos de autor se convierten en
un conjunto de normas encaminadas a proteger a los auto-
res y a los titulares de obras, concediendo a éstos la facultad
de controlar todo lo relativo al uso y explotacién de su obra
(Osorio 5).
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Derecho moral

Como ya se menciond, este es un tipo de derecho dentro de
los derechos de autor. Este tipo constituye el reconocimiento
a la obra de un autor, es decir radica en el derecho de todo au-
tor de ser reconocido como “titular originario” (Rangel 105).
Asi mismo, la Ley Federal de Derechos de autor mexicana,
en su articulo 18, dice “el autor es el Gnico, primigenio y per-
petuo titular de los derechos morales sobre las obras de su
creacion”. Este derecho, por lo tanto, es inalienable, impres-
criptible, irrenunciable e inembargable (Lrpa, Articulo 19).

Derecho patrimonial

Por otro lado, el derecho patrimonial es de caracter pecunia-
rio o econémico, lo cual quiere decir que le da la facultad al
autor de explotar la obra por si o permitir o prohibir a terce-
ros la explotacion de ésta. En este sentido, la retribucién eco-
némica no siempre recae sobre el creador sino en quien son
transferidos los derechos de la obra, que segin los articulos
25 al 29 de la Lrpa se especifica que “es titular del derecho pa-
trimonial el autor, el heredero o el adquiriente por cualquier
titulo”, por lo tanto, estos terceros son considerados como
“titulares derivados” y que segun el articulo 26 de la LFpa ad-
quieren derechos de manera temporal, cesible, renunciable
y prescriptible.

Derecho de autor en México

En México surgié la primera Ley Federal sobre el Derecho
de Autor en 1947, la cual estaba regida por el Cadigo Civil de
1928, promulgado por Plutarco Elias Calles, y después fue
divulgado por el Reglamento para el Reconocimiento de De-
rechos Exclusivos de Autor, Traductor o Editor, en 1939.

! Catherine Renddn Galvis

Maestria en Produccidén Editorial

()Y
N



Segin Loredo, esta Ley concedia al autor el derecho de
publicar su obra en cualquier medio y con fines de lucro.
También concedia la transformacién, comunicacién, traduc-
cién y reproduccion parcial o total, con una vigencia de has-
ta 20 anos después de la muerte del autor, en beneficio de
sus herederos (144).

Posterior a esto, México se adhirié al Convenio de Berna
para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas el 24 de
julio de 1971, y por ello fue posible mejorar la legislacion in-
terna, reconociendo nuevos derechos, mejorando los niveles
de proteccion y estandarizando la reglamentacion convencio-
nal. La Ley Federal sobre el Derecho de Autor fue reformada
y adicionada el 11 de enero de 1982. Incorporé otras disposi-
ciones acerca de las obras, asi como las interpretaciones usa-
das con fines publicitarios o propagandisticos, dando paso a
una proteccion no sélo para autores sino también a intérpre-
tes y ejecutantes.

En el afio 1996 entr6 en vigor la Ley actual la cual esta
reglamentada por el articulo 28 de la Constitucién mexicana
y que tiene por objeto “la salvaguarda y promocion del acervo
cultural de la Nacion; proteccion de los derechos de los auto-
res, de los artistas intérpretes o ejecutantes, asi como de los
editores, de los productores y de los organismos de radiodifu-
sion, en relacion con sus obras literarias o artisticas en todas
sus manifestaciones, sus interpretaciones o ejecuciones, sus
ediciones, sus fonogramas o videogramas, sus emisiones, asi
como de los otros derechos de propiedad intelectual” (1).

La Ley establece ademés que la entidad encargada
de tramitar y velar por los tramites sobre los derechos de
autor, tales como gestiones colectivas, autorizaciones, li-
cencias y contratos es el Instituto Nacional del Derecho de
Autor (INDAUTOR). Por otra parte, esta Ley establece que la
vigencia de la proteccion de los derechos patrimoniales, se-
gan el articulo 29, es durante la vida del autor y hasta cien
anos después de su muerte.
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Derecho de autor en Colombia

En Colombia se dict6 la primera legislacién en Latinoamérica
que abord6 de manera parcial la proteccion a las obras litera-
rias y artisticas. Esta Ley del 10 de mayo de 1834 asegura por
un tiempo la propiedad de las obras literarias y establece que
los privilegios seran concedidos a los autores.

Esta fue de las primeras legislaciones que contempla-
ba el derecho de autor. Vale la pena mencionar que el caso
de Colombia tiene pocas variaciones con respecto al caso de
México; sus diferencias son principalmente de indole histé-
rica. En Colombia se han establecido dos constituciones, la
de 1886 y la de 1991; en la segunda, que ademas es la que
esta vigente actualmente, se hace referencia a la propiedad
intelectual, y dentro de ella a la proteccion de los derechos de
autor que estaran amparados bajo la Ley 23 de 1982 y estara
controlada para los respectivos tramites por la Direccién Na-
cional de Derechos de Autor, segin lo estipula el articulo 253
del Estatuto Autoral Colombiano.

Asi mismo, esta Ley se suscribe al Pacto Andino Colom-
bia, adhiriendo la normativa consignada en la Decisién An-
dina 351 de 1993 “Régimen comun sobre derecho de autor y
derechos conexos”. La proteccion de la propiedad intelectual
en Colombia funciona muy parecido a la mexicana, pues con-
templa también los derechos de autor, los derechos conexos
y la propiedad industrial; abarca también los derechos mora-
les y patrimoniales.

Segun lo establece el articulo 52 de la Decisién Andina,
el articulo 9 de la Ley 23 de 1982 no excluye la proteccion los
derechos de autor asi la obra no esté registrada. Sin embargo,
la Direccién Nacional de Derechos de Autor tramita, bajo un
mecanismo denominado ventanilla Gnica, el Registro Nacio-
nal de Derechos de Autor. Por otra parte, la Ley colombiana
establece que la vigencia de la proteccion de los derechos pa-
trimoniales es durante la vida del autor y hasta ochenta afios
después de su muerte.
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Caracteristicas y publicacion de la obra

Registro

Habiendo presentado algunos conceptos bésicos sobre los
derechos de autor y las respectivas leyes en ambos paises, el
libro El gesto desnudo. Guillermo Vélez se ha realizado con la
intencion de publicarse, es decir, reproducir la obra en medio
fisico y ponerla a disposicion del puablico.

Como ya se ha mencionado anteriormente, el libro
consta de un material diverso de obras entre las que se en-
cuentran obras literarias, pictéricas o de dibujo y fotografi-
cas. La titular derivada de los derechos patrimoniales de la
obra de Vélez es su hija, Maria Paz Vélez Gil; a ella pertenece
el derecho de explotacion de las obras de Vélez y ademas de
la explotacion de las fotografias que se realizaron sobre la
obra, las cuales fueron tomadas por encargo por Pippe Almo-
nacid. En el caso de los textos realizados para el libro perte-
nece el derecho moral y patrimonial a su autora. Asi mismo,
en el caso de los testimonios que aparecen en el libro, cada
entrevistado tiene derechos morales de su testimonio y por
medio de una carta de autorizacién se tramitaran los dere-
chos patrimoniales para reproducir sus testimonios (Anexo
2). También se tramitara una carta de cesién de derechos por
parte de la hija de Vélez para disponer de la obra de él en el
libro (Anexo 3).

La LFDA estipula, en su articulo 4, los aspectos que definen las

caracteristicas de las obras objeto de proteccion: segin su

autor, su comunicacion, su origen y segin los creadores que

intervienen. En ese sentido, el libro El gesto desnudo. Guiller-

mo Vélez se registro (Anexo 4) ante INDAUTOR como:

* De autor conocido, ya que se identifica al autor por su
nombre, es decir no estaré en el anonimato ni se pre-
sentara con seudénimo. Aunque esta conformado por
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ISBN

testimonios y algunos textos tomados del archivo de Vé-
lez, la concepcion, estructuraciéon y materializacion de
la obra como tal, estuvieron a cargo de su tnica autora.

* Inédita, porque ain no se ha divulgado, es decir no se ha
hecho del conocimiento del publico.

* Primigenia, porque su creacion no esta basada en nin-
guna otra obra preexistente. Es decir, no se trata de
una adaptacion ni de una recreacion.

* De creador unico porque ha sido creada por una sola
persona.

Asi mismo, de acuerdo con la tipologia establecida en el
articulo 13 de la Lrpa el libro sobre Vélez es una obra suscep-
tible de proteccion perteneciente a la rama literaria.

El 1sBN (International Standard Book Number en inglés) es el
Namero Estandar Internacional de Libros o Namero Interna-
cional Normalizado del Libro en espaiiol. Este nimero es un
identificador que se designa a una publicacion o edicion de
forma exclusiva, relacionado a un titulo, su editor, su pais y
las caracteristicas editoriales de la edicién.

Este nimero se compone de trece digitos agrupados en
cinco elementos, los cuales se separan por guiones. Lo ni-
meros indican:

Prefijo Internacional: 978

Identificador de grupo o Grupo de registro: 607
Prefijo de editor o de Agente editor: 0000
Identificador de titulo o publicacién: 00

Digito de control o de comprobacién: 0

ISBN: 978 - 607 - 0000 - 00 - 0O
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Este nimero debera aparecer en la pagina legal o la con-
tratapa.

Para el caso del libro sobre Vélez, el registro de derecho
de autor se realizé en México y una vez el libro esté listo para
impresion, la solicitud del nimero 1sBN, se realizara en Colom-
bia. Este nimero se debe tramitar cuando esté concluida la
obra editorial y esté completamente lista y confirmada para
entrar al proceso de impresion.
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Sondeo de mercado

Como ya se menciond, no hay libros sobre Guillermo Vélez.
Los catalogos existentes son sobre las exposiciones; contie-
nen tan sé6lo una parte de toda la produccion artistica y no
presentan informacion personal, salvo algunos datos biogra-
ficos. Por lo anterior, el sondeo de mercado se relacionara
a partir de los libros “semejantes” en cuanto a: contenido y
uso equitativo de imagen y texto para mostrar el trabajo de
un artista teniendo en cuenta datos biograficos, pero sin que
éstos sean una biografia.

Félix Angel. Trayectos

Editorial: Tragaluz

Pais: Colombia

Afio de publicacién: 2013

Formato: 23 x 31 cm

Paginas: 428

Costo: $1,342

Disponibilidad: SI

Diserio: Pasta dura. Papel cuché mate,

seleccion de color.
Trayectos

Alicia Vireti: memoria digital
Editorial: Villegas Editores
Pais: Colombia
Aiio de publicaci6n: 2010
e disital Formato: 28 x 28 cm
e Paginas: 222
Costo: $851
Disponibilidad: SI
Disefio: Pasta dura. Papel cuché mate,
seleccion de color.

X
b

alicia viteri
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débora

arango

‘aro = EI hife mvisble

Débora Arango

Editorial: La silueta

Pais: Colombia

Ano de publicacion: 2014

Formato: 25 x 25 cm

Paginas: 120

Costo: $913

Disponibilidad: SI

Disefio: Papel Bond, seleccion de color.

Remedios Varo. El hilo invisible
Editorial: Siglo veintiuno

Pais: México

Ano de publicacion: 2015

Formato: 22 x 45 cm

Paginas: 220

Costo: $999

Disponibilidad: SI

Diserio: Pasta dura. Papel cuché mate,
seleccion de color.

Alcdntara, 50 anos de Vida y Obra
Editorial: Fundacién para la nteraccién
Social de las Artes visuales

Pais: Colombia

Ano de publicacion: 2013

Formato: 34 x 46 cm

Paginas: 430

Costo: $1,200

Disponibilidad: NO

Diserio: Pasta suave. Papel cuché mate,
seleccion de color.seleccion de color.
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Los cinco libros son publicaciones, en su mayoria de
editoriales colombianas, que pretenden mostrar el trabajo de
diversos artistas, principalmente pintores. Los libros tienen
una composicion equitativa entre el texto y la imagen, y son
clasificados como libros de arte, es decir, libros que exponen
la vida y obra de un artista avalados por criticos del arte que
escriben sobre él. Estos libros tienen caracteristicas en co-
mun: una, el formato amplio por el uso de imégenes, el cual
permite exponer y distribuir adecuadamente las imagenes
para que se puedan apreciar mejor; dos, el papel, ya que el
tipo que se usa generalmente en estas publicaciones es el cu-
ché brillante puesto que permite exponer mejor la calidad de
las imagenes y resalta los colores; este papel se identifica con
este tipo de publicaciones y les da mayor elegancia; y tres, el
contenido textual, los textos que acompanan las imagenes,
en la mayoria, son realizados por criticos de arte que comen-
tan la vida y obra de los artistas.

Estos libros se distribuyen, en su mayoria, en librerias
independientes en las ciudades principales de Colombia (a
excepcion del libro de Remedios Varo que se distribuye en
México) y en las paginas web de cada una de las editoriales.
En el caso de los libros de Félix Angel y Remedios Varo, éstos
si se encuentran en cadenas de librerias comerciales y son
los Gnicos que se imprimieron en tirajes mayores de 1,000 y
los que actualmente se encuentran disponibles en el mercado.

Teniendo en cuenta lo anterior y de acuerdo con el con-
cepto editorial del libro de Vélez para la realizacion de éste al-
gunas caracteristicas, propias de este tipo de publicaciones,
no fueron tenidas en cuenta. Los textos que presenta el libro
son de él, fueron tomados de su archivo, y de testimonios de
diversas personas; esto a partir de la posicion de Vélez frente
al arte, puesto que estuvo al margen de la critica y siempre
fue un critico con el sistema “oficial del arte”. Asi mismo, el
tipo de papel sera bond para desligarlo de este tipo de pu-
blicaciones, pero sin que las iméagenes pierdan notoriedad y
calidad en sus colores.
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Calculo editorial

Costos fijos

Los costos de un producto permiten transformar un manus-
crito en un objeto comercializable en el mercado (Esteves
47). Segun Berdugo, en la edicion hay dos tipos de costos:
los costos fijos y los costos variables (84). Los costos fijos tie-
nen que ver con los procesos de realizacion del libro antes
de su impresion y se hacen una sola vez sin importar cuén-
tos ejemplares se vayan a imprimir, estos son: la captura de
textos, correccion, tipografia, formacion, diseno, registro de
derechos de autor y pago de 1sBN. Los costos variables tienen
que ver con los procesos de impresion, y la eleccion del pa-
pel y el acabado; dichos costos aumentan de acuerdo con el
namero de ejemplares y ademas tienen que ver con que los
rubros de algunos costos, como el papel, varian dependien-
do de las condiciones econémicas nacionales del momento.
Ambos costos determinan el costo total del libro (Kloss 141).

A continuacién, se mostraran los costos del libro El ges-
to desnudo. Guillermo Vélez.

Es importante repetir que el libro es de 272 péginas, inclu-
yendo las paginas preliminares. La proporciéon es un 60%
imagen y un 40% texto, es decir, un aproximado de 108 pagi-
nas de texto, sin incluir las paginas preliminares, la lista de
imagenes y la bibliografia. Para sus costos fijos se requiere
un pago especial en la edicién y retoque de las iméagenes, ya
que éstas necesitan estar bien balanceadas, pues muchas son
fotos de obra y tienen una amplia gama de colores. Asi mis-
mo, los costos de formacion se determinaron a partir de unos
lineamientos especificos, pues ésta requiere un trabajo muy
detallado y una composicién rigurosa para otorgarle al libro
un dinamismo en la presentacion de imagenes y texto, mas

aun, teniendo en cuenta la propuesta de diseno que quiere
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plantear el libro a partir del concepto editorial y de la multipli-
cidad de imagenes y las jerarquias textuales que tiene el libro.
Teniendo en cuenta lo anterior, los costos fijos del libro son:

Costos

. Total
unitarios

Unidades

Procesos

Edicién y retoque de

. 100 $50 $5,000
imagenes

Correccw'n de textos 108 cuartillas $45 $4,860
por cuartilla

Diserioy formacién 272 péginas $120 $32,640
Diserio de forros 1 $2000 $2,000
Registro en INDAUTOR 1 $280 $280
Tramite de ISBN 1 $280 $280

Costos variables

Para determinar los costos variables se debe tener en cuenta

las caracteristicas fisicas, la impresion de la edicion y la can-

tidad de ejemplares que se imprimiran. En el caso del libro El

gesto desnudo. Guillermo Vélez, sus caracteristicas son:

Formato final: 21 x 29,7 cm

Medida extendida: 42 x 29,7 cm

Paginas totales: 272
Descripcion cromatica: forros e interiores a color
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El papel

Para los interiores se eligi6 el papel bond de eucalipto de
120 g. Este papel tiene una superficie uniforme, buena opa-
cidad y presenta una blancura del 97%. Sus caracteristicas
permiten que se pueda imprimir a color proporcionando una
buena calidad.

El pliego idéneo para los interiores es el de 61 x 90 cm,
ya que en él se pueden imprimir ocho paginas de frente y
ocho de vuelta, para un total de 16 paginas por pliego. Ade-
mas, no hay mucho desperdicio de papel, teniendo en cuenta
que el libro es de 272 paginas y el nimero exacto de pliegos
que se requiere para producir un ejemplar seria 17.

Para los forros se requiere cartulina cuché de 150 g; de-
bido a que el tipo de encuadernacion es tapa dura y que se
debe considerar un rebase general de 1,5 cm. Teniendo en
cuenta estas medidas, el pliego més adecuado para imprimir
los forros es el de 61 x 90 ¢m, en cual caben cuatro forros.

El libro se hara con guardas reales y para éstas el papel
a usar sera un cuché de 250 g, en un pliego de 61 x 90 cm.
Este papel le da mayor resistencia al libro, es por ello que su
gramaje es alto. Asi mismo, el uso de guardas reales le otorga
a la publicacién una mayor elegancia y presentacion.
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Impresion

Los interiores y forros se imprimiran en cuatricromia, es de-
cir, con las tintas de la escala cmyk (Cian, magenta, amarrillo y
negro), las cuales a partir de su mezcla dan los demés colores.
El libro se imprimiré en offset; este método de impresion re-
quiere una placa o lamina para cada tinta que se use.

Para el presente proyecto, teniendo en cuenta que los
pliegos, tanto frente como vuelta seran en cuatricromia, es
decir 4x4, se requiere ocho laminas por cada uno de los 17
pliegos que conforman los interiores del libro. Por su parte,
para los forros sélo se usara cuatro tintas en un frente, es de-
cir 4x0, para un total de cuatro laminas. Y para las guardas,
s6lo se requirira una tinta, es decir, 1x0, una lamina.

Encuadernacion

Acabados

La encuadernacion que se eligié es la tapa dura, también co-
nocida como cartoné. Este tipo de encuadernacion presenta
un acabado mas resistente, la cual le confiere al libro mayor
resistencia y durabilidad. En este tipo de encuadernacion los
interiores van cosidos y pegados.

Vale la pena mencionar que el libro se pretendia encua-
dernar con costura expuesta, pero cuando se hicieron las coti-
zaciones y los calculos ésta no era muy favorable; presentaba
ciertas limitaciones en el diseno de forros, pues debia ser prin-
cipalmente en serigrafia y también por la eleccion del papel
para guardas, el cual debia tener un grosor bastante alto, con
acabados especiales y esto aumentaba los costos del libro.

Plastificado mate en forros, el cual es agradable a la vista y al
tacto, ademas ofrece durabilidad.
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Tiraje

Fernando Esteves Fros dice que: “la definicién del nimero de
ejemplares de la tirada —sobre todo de la primera- constituye
uno de los aspectos mas criticos de la gestion editorial” (44),
es por ello que se debe ser muy precavido en determinar el
nimero de ejemplares que se quiere producir, ya que, tenien-
do en cuenta lo que dice Kloss, se invierte una gran cantidad
de dinero de manera inmediata y la inversion se recupera
lentamente, y ademas, la utilidad tarda en llegar (138).

Teniendo en cuenta lo anterior, se debe planear la impre-
sion de los ejemplares que se estiman vender en un tiempo de-
finido. A partir de esto, del pablico lector objetivo y conociendo
las posibilidades de mercado que tiene el libro El gesto desnudo.
Guillermo Vélez se propone un tiraje inicial de mil ejemplares,
el estandar minimo para impresion en offset.

Con todos los datos anteriores, se calcularon los costos
variables de esta edicion:

Ficha técnica
Titulo del libro El gesto desnudo. Guillermo Vélez
Tamanio final 21 cm x 29,7 cm

Bond eucalipto 120 g

Papel interi .
apel para Interiores (hoja de 61 cm x 90 cm)

Cartulina cuché 150 g

Papel para forros (hoja 61 cm x 90 cm)

Cartulina cuché 250 g

Papel para guardas (hoja 61 cm x 90 cm)

Interiores: 4 x 4

Descripcién cromatica Forros: 4 x 0

Guardas: 1 x 0 (Pantone 143 U)

Acabados Plastificado mate
Encuadernacion Tapa dura

No. de ejemplares 1.000

No. paginas 272
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Concepto

Papel para forros*

$516

$1,910

$29,191

Forros por hoja 4
Hojas de tiraje completo 250
Merma (20%) 50
Total de hojas 300
Precio por millar $1,719
Total $1,719x 0.3
Papel para guardas**
Hojas por ejemplar 4
Hojas de tiraje completo 500
Merma (20%) 100
Total de hojas 600
Precio por millar $3,183
Total $3,183 x 0.6
Papel para interiores*

Hojas por ejemplar 17
Tiraje completo 17,000
(17 pliegos de 16 paginas)

Merma (10%) 1,400
Hojas totales 18,700
Precio por millar $1,561
Total $1,561 x 18,7
Forros por hoja 4
Numero de tintas por hoja 4
Costo de impresion 590
Total de impresion 2,360
Costo de placa 420
Numero de placas 4
Total de costo de placas $1,680

Total

$2,360 + $1,680

$4,400

* De la lista de precios de la papelera Progreso, febrero 2021.
** De la lista de precios de la papelera Papel S.A, febrero 2021
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Impresion de interiores

Hojas totales 17
Numero de tintas por hoja 8
Numero de entradas totales 136
Costo de entrada 590
Total de entradas $80,240
Costo de placa 420
Numero de placas 136
Total de costo de placas $57,120
Total $80,240 + $57,120

Impresion de guardas

Guardas por hoja 4
Numero de tintas por hoja 1
Costo de impresion 590
Total de impresién 590
Costo de placa 420
Namero de placas 1
Total de costo de placas 420
Total $590 + $420
Encuadernacion
Tapa dura 30
Total 30,000
Acabados
Laminado mate 1,100
Total 1,100

Total

Maestria en Producciéon Editorial

$137,360

$1,010

$30,000

$1,100

$205,487
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Costo unitario

Al sumar los costos fijos y los variables, y dividiendo el resul-
tado entre el nimero de ejemplares, se obtiene el costo de
produccion por libro:

Costos fijos $45,060

Costos variables $205,487

Costo total $250,547

Costo unitario $250

Precio de venta al publico

Para fijar un pvp se deben tener en cuenta algunos aspectos,
segln Esteves, tales como: costos, descuentos a los canales
de comercializacion, regalias a los autores, margen de contri-
bucién de cada libro, caracteristicas de la obra, ciclo de vida
del libro, precios de la competencia y la evolucion de precios
en el mercado. Cada uno de estos aspectos son factores que
influyen para determinar el pvp (52). Los principales a tener
en cuenta son cinco: el costo de produccién, el porcentaje de
regalias para autores, el descuento a las librerias, los gastos
de operacion o gastos generales y un altimo, que es la utili-
dad al editor.

En la industria editorial el factor mas comin a usar es el
factor cinco (5), el cual reparte los valores a tener en cuenta
de la siguiente manera:

Costo de produccién (20%)
Regalias a los autores (10%)
Descuento a las librerias (40%)
Gastos generales (15%)
Utilidad para el editor (15%)
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Asi mismo, para decidir el pvp de una publicacién se
debe estudiar el mercado y determinar un precio que sea pro-
medio al de los libros similares, para, como dice Esteves, “no
dejar al libro demasiado alejado de los valores de competen-
cia” (47), ya que el éxito de la gestion depende del acierto en
el precio y en la consideracion imaginaria entre ese precio, el
valor que percibe el lector y las expectativas que éste propo-
ne (Kloss 145).

Para determinar el pvp del libro sobre Vélez se estudi6
el mercado de publicaciones similares tanto del contenido
como en las caracteristicas fisicas de éstos y todos, en su ma-
yoria estan por encima de $900. A partir de esto, se realiz
el calculo del libro con un factor cinco (5) y el valor era de
$1,275, lo cual, aunque se mantiene dentro del estandar del
mercado, se determind que es un poco alto y que si se usa el
factor cuatro (4) su costo podria reducir. Al aplicar el factor
cuatro el valor del pve es de $1,000, un valor adecuado y ajus-
tado a sus caracteristicas textuales, fisicas y de mercado.

Al usar el factor cuatro (4), se ajustaron los porcentajes
que normalmente ya estan establecidos. En el caso de pro-
duccién el porcentaje es de 25%, un porcentaje ya determi-
nado de acuerdo con los valores totales entre costos fijos y
variables. En el caso de las regalias a los autores y los des-
cuentos a las librerias, se modificaron levemente los valores.
Las regalias seran de un 10% para la autora y un 5% para los
herederos de Vélez. Y el descuento a las librerias sera de un
35% ya que se pretende distribuir en librerias independien-

tes principalmente.
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Factor editorial

Costo de produccién 20% $250 | 250% | $250
Regalias a los autores 5% $62,5 | 100% | $100
Regalias a herederos de Vélez 5% $62,5| 50% $50
Descuento a las librerias 40% $500 | 311% | %350
Gastos generales 5% $62,5 | 88% $100
Utilidad del editor 15% $188 | 133% | $150

P 100%  $1,250 | 100% $1,000

Precio de venta al pablico segin el factor 4 seria de $1,000

Punto de equilibrio

Fernando Esteves Fros dice que el punto de equilibro es el
punto de ventas donde la rentabilidad es cero, es decir, donde
no hay perdida ni ganancia (51). El punto de equilibrio deter-
mina cuantos ejemplares del total del tiraje se deben vender
para que el editor pueda recuperar el total de los costos que
implicé la produccién del libro. Este valor se obtiene a partir
del margen de contribucién, es decir, el precio de venta al
publico que le queda al editor una vez ha pagado sus gastos
variables (comercializacion, produccion, regalias y gastos ge-
nerales). Realizando los célculos para saber el punto de equi-
libro, que consiste en dividir el costo total del libro entre el in-
greso bruto del libro, se determiné que es de 400 ejemplares.
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Estrategia econOmica

Para publicar el libro se recurriran a varias opciones con el

fin de gestionar el financiamiento o patrocinio. Estas son:

* Participacion en convocatorias de apoyo para edicion o coe-
dicién. Teniendo en cuenta que el libro se publicara en Co-
lombia se podra recurrir a varias convocatorias del Estado
que tienen como fin financiar proyectos editoriales. Algu-
nas de éstas son: Beca para proyectos editoriales indepen-
dientes y emergentes en literatura, propuesta por el Insti-
tuto Distrital de las Artes (iparTES) de la ciudad de Bogota;
Becas para la publicacion de libros de autores colombianos,
Becas para la publicacion de libros inéditos de interés re-
gional, Becas para la publicacion de obra inédita, Beca para
la publicacion de libros de arte; todas éstas son propuestas
por el Ministerio de Cultura de Colombia. Por altimo, Beca
para la publicacion de libros de artistas y/o autores de la
region, propuesta por la Secretaria de Cultura del Depar-
tamento del Quindio, en Colombia. El libro se adapta muy
bien a los objetivos de estas convocatorias ya que es un li-
bro inédito, de interés regional por ser Vélez un pintor del
departamento del Quindio y a su vez, es también de interés
nacional. Asi mismo, se cuentan con todos los documentos
y requisitos para poder participar en estas convocatorias.

Gestion con entidades privadas o independientes. Algunas
entidades como el Banco de la Republica de Colombia, el
Museo Nacional de Colombia, el Centro Portugués de Seri-
grafia y el Instituto Camdes apoyan la publicacién de obras
de artistas siempre y cuando se realice alguna exposicion
de la obra del mismo; esto seria muy viable ya que se podria
contar con los medios y permisos para poder hacer las ges-
tiones y llevar a cabo una exposicion con la obra de Vélez
y a su vez, realizar algin tipo de co-edicion para la publica-
cién del libro. Tanto el Centro Portugués de Serigrafia como
el Instituto Camoes, los cuales estan en Lisboa, se tuvieron
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en cuenta debido a la larga estancia que tuvo Vélez en Por-
tugal, la importancia que tuvo este pais en el desarrollo de
su obra y lo méas importante, que actualmente hay un gran
nimero de obras de Vélez disponibles para exponer y ven-
der en dicho pais.

Crowdfunding. Financiacién colectiva online que permita
recaudar los costos totales de la produccién del libro. Con
el fin de que un nimero posible de lectores financie la pu-
blicacion total del libro, se realizaria una estrategia de pro-
moci6n y difusion del libro previa a su impresion para que
los lectores lo compren. Para ello, en alianza con la Revista
Coroénica, una revista digital latinoamericana, se realizaria
una propuesta de difusién pensada como una campana de
expectativa la cual estaria basada en tres estrategias fun-
damentales: una, el reportaje del proceso del libro, que iria
desde su proceso de investigacion hasta su proceso de pro-
duccién el cual ha sido documentando por la autora a través
de un diario, videos de viajes, audios y videos de entrevistas
y un reportaje fotografico; dos, un book trailer que docu-
menta también todo el proceso del libro, y tres, resenas en
medios escritos, televisivos y radiales. Estas tres estrate-
gias se difundiréan por las distintas redes sociales y en la
base de datos y suscriptores de la revista; asi como también
en las redes sociales de la autora y en distintos medios co-
lombianos de interés nacional.
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Estrategia de distribuciéon

El libro circulara en librerias independientes principalmen-
te y en algunas comerciales. Estara disponible en galerias
de arte, museos, bibliotecas publicas y en algunos espacios
especificos como el Centro Portugués de Serigrafia, la Dili-
gencia libros (distribuidora de ediciones independientes en
Colombia) y en las salas culturales del Banco de la Republica
de Colombia. La mayoria de los libros se aspiran a vender
en eventos de presentacion de los libros en las ciudades en
donde vivi6 Vélez y en eventos que se realizaran para comer-
cializar el libro, tales como exposiciones o conversatorios
en torno a la vida y obra. Asi mismo, para su distribucién se
tendran en cuenta otros canales alternativos a través de las
redes personales de la autora, librerias de segunda mano, fe-
rias del libro alternativas y la web desde la pagina de cecurpa
y de la Revista Corénica. A continuacion, la distribucién de
acuerdo con los ejemplares impresos (1.000):

Preventa 400
Lanzamiento 50
Presentacion de libros (Cali, Manizales, 200

Armenia, Bogotd)

Librerias, galerias y otros espacios 200

Redes alternativas 150
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INTRODUCCION AL MANUAL

Este manual es una guia bésica que se debe tener en cuenta para el de-
sarrollo del producto editorial El gesto desnudo. Guillermo Vélez. En esta
guia se especifican las diferentes reglas gramaticales, ortograficas, ti-
pograficas y técnicas que serviran para presentar, corregir, disenar y
producir los diversos textos e imagenes que contendra la publicacion.

Cada uno de estos aspectos son de vital importancia para darle al
libro una unidad de sentido, es decir, otorgarle orden, uniformidad y
calidad para que pueda ser legible por un lector.
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INDICACION PARA LA ENTREGA DE ORIGINALES

ORIGINAL LITERARIO

Debe entregarse en fisico y en digital. En fisico debe estar en formato
carta, impreso en papel bond por ambas caras, en hojas sueltas y folia-
das. En digital debe entregarse en uss, formato Word. Ambas versiones
deben coincidir perfectamente y deben ser entregados en un sobre con
una carta formal donde incluya el nombre, la fecha de entrega y datos
de contacto. Esta carta debe expresar la declaracion de originalidad del
texto, es decir, debe especificar que el manuscrito es propio y no ha sido
publicado previamente; ademéas debe incluir una autorizacion a la edito-
rial para publicar y comercializar el texto.

Teniendo en cuenta la diversidad de informacién y materiales que
tiene el libro, a continuacion se especifican los criterios de forma que
debe contener el original:

*

Maérgenes de 3 cm a cada lado.
* Todo el texto (citas, notas, bibliografia) debe ir a doble espacio,
sin dejar espacio entre parrafos.

El inicio de cada parrafo debera tener una sangria de un
centimetro. Los Unicos parrafos que no tendran sangria son
el primer parrafo de inicio de capitulo y el parrafo seguido de
un subtitulo.

Después de titulos y subtitulos se dejara una linea en blanco.
* Se debera foliar en orden consecutivo desde la primera hasta
la Gltima pagina en la parte inferior derecha fuera del margen.
Letra Times New Roman de 12 puntos para texto corrido, con
las siguientes jerarquias:

Para titulo de partes, debe estar en una sola pagina, escrito
en minudscula a 22 puntos, en negrita, alineado a la izquierda.
Para titulo de capitulo en minascula a 20 puntos, negrita,
alineado a la izquierda.
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Texto del narrador y de la voz de Vélez en regular. Se
diferenciaran entre si porque: el narrador siempre habla
después del incio de partes y la voz de Vélez aparece seguido
del incio de capitulo.

Texto de cartas en itélicas.

Texto de los testimonios en regular, color azul oscuro. Se
separaran entre si con el uso de asteriscos.

Las llamadas de nota se indicaran con nimeros volados. Irdn
al final del enunciado después de los signos de puntuacion.
Las notas iran en letra Times New Roman de 10 puntos.
Estaran al final de la pagina correspondiente, numeradas en
guarismos y con su respectivo voladito en orden ascendente.
En el texto, si se requiere ilustrar algo que alli se menciona,
se debera especificar en donde ubicar las iméagenes. Para ello,
se indicard qué imagen, con su respectiva ubicacion y esta
indicacion deberé estar entre paréntesis, en mayusculas y con
resaltado de texto en color amarillo. Si son fotos personales
estaran nombradas de manera numérica y si son fotos de obra
estaran alfabéticamente (véase en original grafico). Ejemplo:
(CapituLo UNO / FOTO DE OBRA / A)

La informacion de las fotografias que seran usadas como pie
de foto en el libro deberan estar en las respectivas carpetas
donde se ubica el archivo grafico (véase en original grafico) y
deberé estar en letra Times New Roman 12.

ORIGINAL GRAFICO

Debe entregarse en memoria usB o puede enviarse por archivo WeTrans-
fer en una carpeta comprimida. Los archivos deben estar independien-
tes y deberan estar en formato raw o TiFF, modo de color rRGB, minimo
de resolucion 300 ppp y el tamanio debe ser al maximo que se tenga
(minimo de 5x7 pulgadas).

Los archivos deberan estar organizados en carpetas por las partes
en las que esta conformado el libro y a su vez cada parte contendra dos
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carpetas, una con fotos personales y otra con fotos de obra. La carpeta
con fotos personales tendra los archivos nombrados de manera numéri-
ca; y la carpeta de fotos de obra estaran nombrados alfabéticamente. Las
imagenes deben estar especificadas en el cuerpo de texto con el mismo
nombre de organizacion en la carpeta.

Ejemplo:

CariTuLo UNO / FOTO DE OBRA / A

CAPITULO UNO / FOTOS PERSONALES / 1

Las carpetas internas de cada capitulo (fotos personales y fotos de
obra) deberan contener un documento en Word donde se especifique,
en el orden correspondiente, el nombre de la foto con la informacion
respectiva para usarse en el libro como pie de imagen.

RECOMENDACIONES GENERALES

Debido a la complejidad del libro por la multiplicidad de voces, se re-
comienda cuidar que las correcciones no alteren el sentido de ningin
enunciado que tenga caracter intencional por parte del autor. La correc-
cién de este texto deberd limitarse a errores ortotipograficos, y que su
intervencién sea minima, con respecto a expresiones coloquiales pro-
pias de la oralidad o el uso de puntuacién en casos particulares que tal
vez podria llegar a ser confundido con errores.

Es importante aclarar que todo cambio, por minimo que sea, debe-
ra ser registrado con la herramienta de Control de Cambios de Word,
para que el autor puede verificarlos uno por uno.
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CRITERIOS EDITORIALES

Con base en los libros Manual de diserio editorial, de Jorge De Buen, El
libro y sus orillas, de Roberto Zavala Ruiz, Manual de edicién literaria y no
literaria, de Irene Gunther y Leslie Sharpe; y con la revision de algunos
diccionarios de la Real Academia Espanola, se desarrollaron los criterios
editoriales que aca presentan:

ASPECTOS ORTOGRAFICOS

ACENTUACION

*

Los pronombres éste, ése, aquél, con sus femeninos y plurales
llevaran siempre tilde.
* Llevaran acento grafico todas las mayusculas que lo requieran.
* Se usara el acento diacritico de acuerdo a las categorias
gramaticales.
Ejemplo:
aun/ain - Lleva tilde cuando puede sustituirse por
todavia.
solo/s6lo — Cuando esta palabra se interprete en el
mismo enunciado como adverbio o como adjetivo, se
tildara en el uso adverbial.
* Las palabras extranjeras que ya hacen parte del espariol segin
la RAE o que son adaptaciones (de escritura y pronunciacion)
deberan someterse a las reglas de acentuacion del espanol.
Ejemplo:
Sandwich, élite
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SIGNOS DE PUNTUACION Y SIGNOS AUXILIARES

Coma (,)

Se usara coma:
* Ante palabras en vocativo. Si el vocativo esta al principio, va
seguido de una coma; si esta al final, precedido de una coma,
y si se encuentra en medio de la oracién, entre comas.
Ejemplo:
Matilde, espérame
Espérame, Matilde
Reitero, Matilde, que por favor me esperes
Si se invierte el orden cronolégico de las oraciones.
Cuando haya elipsis del verbo.
Para separar los decimales en cifras numéricas.

Punto (.)

Se usara punto:

*

Para indicar el final de una oracion.

*

Detras del paréntesis, de la raya o de las comillas de cierre
también cuando estos signos se hayan abierto seguido de un
punto.

* Para separar los miles en las cifras numéricas.
No se usara punto:

*

Despusés de los signos de admiracién o interrogacion.
* Para textos que se componen en linea aparte, los cuales
generalmente estan constituidos por una sola oracion y tienen
otro tipo de letra o estan en otro tamario, pueden ser: titulos,

subtitulos, pies de fotos, firma de una carta, etcétera.
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Punto y coma (;)

Se usara punto y coma:

*

*

Para distinguir entre si las partes de un periodo en las que ya
hay alguna coma.
Para separar oraciones largas y complejas.

Dos puntos (:)

Se usaran los dos puntos:

*

*

Ante una cita textual.
Ante una enumeracion explicativa.

Puntos suspensivos (...)

*

*

Nunca se pondran mas de tres puntos.

Cuando se usen, no podran emplearse después de la palabra (o
abreviatura) etcétera. Al final de una frase se hace innecesario
la inclusién del punto final.

La palabra que sigue a los puntos suspensivos puede ir en
mayuscula o minasculainicial dependiendo de si complementa
la proposicién anterior o si inicia otra.

Comillas (“ )

*

Los titulares de libros, peliculas, canciones y obras de teatro no
llevaran comillas. Tampoco los neologismos. Como excepcion,
cuando se cite a la vez el titulo general de una obra y el de una
de sus partes, éste ultimo si llevara comillas.

En las frases o citas encomilladas, los signos de puntuacion
iran siempre después de las comillas de cierre.

Si es necesario usar comillas dentro de una frase que ya
us6 comillas se seguira este orden: comillas latinas / dobles
inglesas / simples
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Paréntesis ()

Se usara paréntesis:

*

Para aislar una observacion al margen del objeto principal
del discurso, asi como para incluir una llamada o un dato
relacionado con ese discurso.

Para dar fechas, etimologias o explicaciones de abreviaturas.
Cuando en una frase o informacién entre paréntesis sea
necesario incluir otra aclaracion de caracter parentético, esta
se hara entre corchetes.

Paréntesis y rayas cumplen funciones similares. Sin embargo,
los primeros deben reservarse para los incisos acusadamente
al margen del relato, y las segundas, para aquellos otros
que podrian ir entre comas, pero que las rayas refuerzan y
diferencias con toda claridad.

Se usa como elemento de unién y de manera muy especifica,
teniendo en cuenta que hay varios tipos de guiones:
Guibn corto (-) para separacion silabica y en vocablos
compuestos.
Guién medio (-) para subordinacion de ideas (frases
incidentales).
Guién largo (—) para diélogos.

INTERROGACION Y EXCLAMACION

*

No se pondra punto después de usarlos, pero si podra llevar
coma o punto 'y coma. Si en determinada oracién a cualquiera
de los dos signos le sigue un paréntesis, una raya o comillas,
la frase debe concluir con punto.

Cuando una frase sea exclamativa e interrogativa al mismo
tiempo, no se duplicarénlos signos. Seabrira con el exclamativo
y se cerrara con el interrogativo.
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NOMEROS

Se escribiran con todas sus letras sélo las cifras del cero al
nueve, ambos inclusive. Las cantidades que puedan expresarse
con dos niimeros iran siempre en guarismos. Sin embargo,
cuando la cantidad inicie un parrafo o vaya después de un
punto y seguido, debera escribirse con letras.
Separar los decimales con coma, nunca con punto. Los miles
irdn separados por punto.
Para los millones no se emplearan los seis ceros
correspondientes, sino la palabra millon. Asi, las unidades
de millén se escribiran con todas sus letras (un millén, dos
millones), y las decenas, centenas o millares, parte con
nameros y parte con letras (50 millones, 500 millones,
500.000 millones). Excepto cuando la cantidad no sea un
multiplo exacto, en cuyo caso o se escribe con todas sus cifras
o se redondea (123.395 millones).
Si se da el caso de relacionar cifras en las que unas deban
escribirse con letras y otras con guarismos, se optara por
ponerlas todas con nimeros.

Ejemplo:

3 pintores, 4 curadores y 100 espectadores
Las cantidades para frases literarias y cuando hagan parte de
didlogos o estén dentro de las cartas se escribiran con todas
sus letras.

Ejemplo:

Se lo dije mil veces / casi mil personas asistieron

Siempre se usaran guarismos para:

*

Las fechas, salvo que sea una fecha histérica (tres de mayo,
movimiento del sesenta y ocho).

La numeracion de calles.

La numeracion de pisos, apartamentos o habitaciones de

hotel.
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Los afios (no las décadas) y éstos, no llevaran punto millar.

* Los numeros que identifiquen un texto legal.

* Las cifras con decimales.

Los grados de temperatura, con el signo volado, pero sin punto

entre éste y el nimero.

Los grados de intensidad en los terremotos.

Para escribir los siglos se utilizaran nimeros romanos en

versalitas.

* Las horas se escribiran todas en letras salvo cuando contenga
fracciones de cuartos y medias. En el caso de escribirse con
letras, al ser horas completas, se anadira segtn sea el caso,
“de la manana” o “de la tarde”. Si se da el caso de que la hora
sea “mediodia” o “medianoche”, igual se escribira en letras.

* Se escribiran con palabras los sustantivos que designan

décadas, los cuales han de ir en singular.

Ejemplo:
Anos sesenta / La década de los veinte

En las unidades monetarias, el guarismo ira acompanado

del nombre de la moneda de la cual se trate, no del simbolo

de ésta. Si se trata de tablas, cuadros o graficos, se hara una
excepcion.

Ejemplo:

Cinco mil délares / 250 euros

ABREVIATURAS, SIGLAS Y ACRONIMOS

Abreviaturas

*

Se evitaran en el cuerpo de texto. Se utilizara en notas, citas,
pies de imagen y bibliografia.

* Deberan llevar siempre punto y se escribiran en mayusculas
o minuscula inicial segin corresponda la forma completa o
desatada que representan.
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Ejemplo:

p- (pagina) / pp. (paginas) / coord. (coordinador)
La abreviacion no exime del acento cuando se incluye una
vocal que ha de llevarlo.

Ejemplo:

Admén.
Las unidades de medida y peso (m, km, g, kg) se escribiran sin
punto, en singular y deberan llevar un espacio entre la cifra'y
la unidad de medida.

Ejemplo:

8g/10 km
No se abreviara etcétera en el cuerpo de texto.
Las fechas no se abreviaran de ninguna forma posible. Se
escribiran desatadas, indicando el dia con nimero, el mes con

su nombre en minusculas, y el ano con namero.

Siglas
* Las siglas de instituciones, grupos, asociaciones, nombres
de empresas se escribiran en versalitas, sin puntos entre las
iniciales que la conforman. Cuando aparezcan por primera
vez deberan estar desatados, con las siglas entre paréntesis.
Ejemplo:
Juventudes Comunistas (7UC0)
Movimiento Obrero Independiente y Revolucionario
(moIR)
Centro Cultural Patafisico (cEcuLPA)
Acrénimos

*

Si son nombres propios iran con mayuscula inicial y mintscula
el resto del vocablo. Cuando aparezcan por primera vez
deberan estar desatados.

Ejemplo:

Conacyt / Fecode / Colciencias
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*

Tanto en siglas como en acrénimos que van precedidos de un
articulo se observara la debida concordancia entre éste y el
primer vocablo de abreviacion.

Ejemplo:

La unam / El Conacyt /El Icfes

MAYUSCULAS Y MINUSCULAS

Mayusculas, altas o versales

*

*

Se evitara el uso de mayusculas sostenido. Como norma
general se empleard mayuscula inicial en los nombres
completos de entidades u organismos, salvo cuando éstos se
mencionen como un genérico.

Las palabras mayusculas deberan acentuarse.

Se escriben con mayuscula inicial los nombres propios de:

*

*

*

Personas.

Instituciones.

Establecimientos y entidades comerciales, industriales o
culturales (Museo Nacional de Colombia).

Partidos politicos (Partido Comunista de Colombia).

Fiestas religiosas, patriéticas o populares.

Regiones geograficas especificas o zonas con significacion
ideoldgica propia (Medio Oriente).

Acontecimientos histéricos, pero no las eras, épocas, estilos y
nombres de una generacion (la Revolucion Méxicana, el Mayo
del 68, pero, el romanticismo, la generacion del 27).

Las fechas que por constituir un nombre propio se escriben
con todas sus letras (el Movimiento Veintiséis de Octubre)
Premios y condecoraciones (Premio Nobel de Literatura).

En los titulos de libros, revistas, peliculas, obras de teatro
y canciones sélo se escribira con mayuscula la letra inicial
(salvo que en ellos figure algiin nombre propio).
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Mindsculas o bajas

Se escriben con mintscula inicial:

*

Oraciones precedidas por dos puntos, salvo cuando sea
obligatorio el uso de mayusculas, por ejemplo, citas directas y
nombres propios.
Los cargos civiles, religiosos, titulos nobiliarios, rangos
militares y grados académicos, vayan o no acompanados del
nombre propio.

Ejemplo:

secretario / director / embajador
Los nombres de disciplinas o éareas del conocimiento. No
obstante, iran con mayuscula inicial cuando formen parte del
nombre de una facultad o escuela, de un programa educativo
o cuando inicien el nombre de una asignatura.

Ejemplo:

La historia / Maestria en Historia
Las corrientes artisticas, literarias o politicas, asi como los
estilos artisticos.
Los puntos cardinales y sustantivos comunes de caracter
fisiografico. Excepto cuando formen parte del nombre propio
del lugar.

Ejemplo:

sur / Valle de Bravo / Europa del Este
Después de dos puntos se escribe en mintscula, a excepcion de
que lo que siga sea una cita o enumeracion de varios parrafos.

PALABRAS EN OTROS IDIOMAS

*

Los vocablos y frases en otras lenguas deberan ir en itélicas,
excepto cuando se trate de un nombre propio.

Ejemplo:

saudades / vermelha / artista ja nao pinta, so escribe
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*

Los nombres de instituciones educativas y culturales de paises
no hispénicos se traduciran al espanol. A excepcién de que
estos lugares aparezcan en los textos epistolares.

No se traducirdn los nombres de calles o lugares que aparecen
en los textos epistolares.

En los topénimos de otras lenguas se empleara —cuando
exista— la correspondiente designacion en espariol.

CASOS PARTICULARES

*

Se usara el nombre Guillermo Vélez para los textos que tienen
datos biograficos puntuales. Para textos que se enfocan en la
obra o que tienen un tono personal o intimo se usara el nombre
de Memo Vélez.
La palabra 'patafisica, siempre llevara el apostrofe, a excepcion
de cuando ésta sea utilizada como adjetivo.
Las palabras, frases o parrafos que hacen parte de lo que Vélez
llama “lenguaje propio” deberan estar en italicas.

Ejemplo:

Tengo acupalate ochoa te en si la gumba pope era la ochatele

gumpa.
Los nombres histéricos se escribiran en su forma
castellanizada, si la hay.

Ejemplo:

Mao Zedong en lugar de Mao Tse-Tung
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ASPECTOS TIPOGRAFICOS

Negritas

*

Italicas

*

Se usaran en titulos y subtitulos, pero nunca en el cuerpo de

texto.

Se usaran en los titulos de obras artisticas, cientificas y
literarias.

En los titulos de publicaciones periddicas.

Para los nombres de canciones.

Palabras o frases en lenguas extranjeras, con excepcion de las
citas textuales largas y nombres propios.

En apodos o sobrenombres que se encuentren acompanados
del nombre de la persona. Si no acompanan al nombre propio,
se escriben en redondas.

Toda la palabra o frase que sea necesario destacar del resto del
discurso, ya sea por motivos de claridad o por tratarse de un
concepto que se quiera resaltar. Este caso puede ser cuando
hay epigrafes.

Versalitas

*

*

*

Se usaran para la numeracién romana de los siglos.
En las siglas.

En los nombres de los autores de los epigréfes.
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MATERIAL DE REFERENCIA

*

Deberan estar en sistema de citacion MLA.
* Las llamadas de notas se indicaran con nimeros volados, sin
puntos ni paréntesis. Iran al final del enunciado, después de
los signos de puntuacion.

+

Las notas se presentaran al final de la pagina, acompanadas

de su voladito, en orden ascendente.

IMAGENES

Pies de foto

Las fotografias llevaran siempre pie.

Los pies deben ser independientes del texto que acompanan.
* Solo se pondra como pie de foto informacion adicional sobre
la misma e informacion técnica, en caso de que lo tenga y se

requiera.
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HojA DE ESTILOS

CARACTERISTICAS TIPOGRAFICAS

Formato

Medida final: 21 cm x 29,7 cm (49p7 x 70p1)
Medida extendida: 42 cm x 29,7 cm (98p1 x 70pl)

Margenes:
Interior o lomo: 70p3 / Superior o cabeza: 10p2
Exterior o corte: 7p3 / Inferior o pie: 8p9
Caja tipografica:
Ancho: 40p1
Alto: 51p3

Profundidad de caja: 41 lineas
Caracteres promedio por linea: 75

Calculo tipografico

Paginas totales: 272

Porcentaje de imagenes: 60%

Porcentaje de textos: 40% (108 paginas)

Caracteres apréximados por pagina: 2,311

Cuartillas editoriales por pagina (de 1620 caracteres): 1,6
Caracteres aproximados totales: 210,169

Namero de pliegos: 17 pliegos de 61 x 90 cm (16 paginas por pliego)
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EstiLos
Texto corrido para la voz principal

Tipografia: Reforma 1981/ Regular de 12/16 pt
Alineacion: a la izquierda
Color primera parte:
CO/ M80/Y69/K:17
Color segunda parte:

Cb54/MT74/Y29/K 30
Color tercera parte:

C70/M50/Y80/K 15

Texto corrido para la voz secundaria

Tipografia: Reforma 2018/ Blanca de 10/15 pt
Alineacion: justificada

Color: negro
CO/MO/YO/KS80

Texto corrido voz terciaria

Tipografia: Reforma 2018/ Blanca de 10/13 pt
Alineacion: justificada
Color: azul

C74/M38/Y43/K 35

Cartas y diarios

Tipografia: Reforma 2018/ Blanca Italica de 10/15 pt
Alineacion: justificada
Color: negro

CO/MO/YO/KS80
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Titulos

Tipografia: Reforma 2018 / Mindscula en Gris de 32/38 pt
Alineacién: a la izquierda
Color fuera de las partes: negro
CO/MO/YO/KS80
Color primera parte:
CO/ M80/Y69/K:17
Color segunda parte:
Cb54/MT74/Y29/K 30
Color tercera parte:
C70/M50/Y80/K15

Notas

Tipografia: Reforma 2018 / Regular de 8/9 pt
Alineacién: a la izquierda
Color: negro

CO/MO/YO/KT0

Pie de imagen

Tipografia: Reforma 2018 / Regular de 8/9 pt
Alineacién: a la izquierda
Color: negro

CO/MO/YO/KT0

Cornisas

Tipografia: Reforma 2018 / Maytusculas en Bold 9 pt
Alineacién: a la izquierda
Color: negro

CO/MO0/Y0/K100
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Folios

Tipografia: Reforma 2018 / Maytusculas en Bold 9 pt
Alineacién: a la izquierda
Color: negro

CO/MO0/Y0/K100

CARACTERISTICAS DE IMPRESION

Interiores: 4x4 tintas

Forros: 4x0 tintas

Papel de interiores: bond eucalipto 150 g
Cartulina para forros: cartulina cuché 150 g
Cartulina para guardas: cartulina cuché 250 g
Acabados en forros: plastificado mate
Encuadernacion: tapa dura
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Anexo 2.
Carta de autorizacion

de los testimonios
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Ciudad, fecha

Por medio de la presente, yo, hago

constar que tengo conocimiento de que la autora y editora SINDY
CATHERINE RENDON GALVIS realizara la publicacién de su libro
El gesto desnudo. Guillermo Vélez. Puesto que fui entrevistado(a) por
la autora durante el proceso de creacion de su obra, con el fin de
que mi testimonio sirviera para conformar la historia de vida de
Guillermo Vélez Mejia, manifiesto que autorizo usar mi testimonio
y que no tengo objecion con que la obra sea publicada y comerciali-
zada a través de los medios que la editora considere, a sabiendas de
que no obtendré retribucién econémica alguna por ello.

Atentamente:

Nombre del entrevistado(a)

! Catherine Renddn Galvis

Producciéon Editorial
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Anexo 3.
Carta de cesion
de derechos
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Ciudad, fecha

A QUIEN CORRESPONDA
PRESENTE

Por medio de la presente con fundamento en lo dispuesto por los ar-
ticulos 24, 25, 26, 27, 30, 31, 32, 33, 35 y 36 de la Ley Federal del
Derecho de Autor (México); y los articulos 72, 72, 74, 75, 76, 77, 78, 79,
80 de la Ley 23 de 1982 de Colombia, la que suscribe (Nombre de los
herederos de Vélez), autoriza a SINDY CATHERINE RENDON GALVIS
para que, de forma exclusiva, reproduzca, publique, edite, fije, comu-
nique y transmita pablicamente en cualquier forma o medio, la obra
de GUILLERMO VELEZ MEJIA.

Tengo conocimiento que en principio la obra de VELEZ MEJIA se
utilizara para la realizacion del libro EL GESTO DESNUDO. GUILLER-
MO VELEZ, como parte del proyecto académico que desarrolla la au-
tora. Sin embargo, autorizo para que el material usado en este libro y
en piezas de divulgacion para el mismo, pueda usarse para el proyecto
académico como también una vez se consiga la financiacién y se pueda
distribuir al pablico tanto en México como en Colombia, en el nimero
de ejemplares que la autora determine, incluida su puesta a disposi-
cion del puablico a través de medios electrénicos, dpticos o de cualquier
otra tecnologia, para fines exclusivamente cientificos, culturales, de
difusion, previo el acuerdo correspondiente de pago de regalias una vez
conseguida la financiacién para su comercializacion.

Esta autorizacion sera por diez afios a partir de la fecha de firma
de la presente licencia de uso exclusivo, en el entendido de que los
derechos morales sobre la titularidad de la obra usada quedan a salvo
del autor. Asimismo estoy de acuerdo que en el supuesto de que se
utilizara con fines lucrativos, se reconoceran y otorgaran los derechos
autorales de conformidad a la Ley Federal del Derecho de Autor de Mé-
xico y a la Ley 23 de 1982 de Colombia, lo que se formalizara a través
del instrumento juridico correspondiente.

Maestria en Produccién Editorial ! Catherine Renddn Galvis
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Esta autorizacion, sera renovada automaticamente por el mis-
mo periodo, en el entendido de que si alguna de las partes decide
darla por terminada, debera notificar a la otra dicha decisién, lo cual
se hara a través de comunicado por escrito con una anticipacion de
cuando menos treinta dias antes a la fecha en que proceda la renova-
cion automatica.

En virtud de lo anterior, manifiesto expresamente que no me reser-
vo ningtin derecho en contra de CATHERINE RENDON GALVIS.

Atentamente:

Nombre de los herederos de Vélez

! Catherine Renddn Galvis

Producciéon Editorial
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Anexo 4.
Constancia de
registro de obra*
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'CULTURA | g2 INDAUTOR

Direccion del Registro Publico del Derecho de Autor

CONSTANCIA DE
REGISTRO DE OBRA
PROVISIONAL

Fecha: 02-03-2021
Nomero de Registro Provisional: 14383

Sindy Catherine Rendon Galvis

Con fundamento en ko dispuesto en los articulos 183, 1688 v 209 fraccion |1l de la Ley Federal del Derecho de
Autor 57, 59, 84 v 105 de su Reglamento, asi como en & articuls 28, tercer parrafo, de la Ley Federal de
Procedimiento Administrativo, se tiene por recibida la solicitud de registro de obra, via electronica, y anexos
que acompana a la misma, para su atencidn y desahogo, en términos de lo dispuesto en 2l articulo tercen del
Acuerdo de fecha 3 de abril de 2020, publicado en el Diaric Oficial de la Federacion &l 17 de los mismos mes y
afio, en relacion con los publicadas el 30 de octubre del mismo afia.

Habiéndose realizado por esta autoridad el estudio de forma, en términos de la Ley Federal del Derecho de
Autor v su Reqlameanto, se ke comunica que se tiene por presentada la solicitud de referencia y por reqistrada,
de manera provisional, bajo el folio que se indica en el presente documento, por lo que, en la fecha que para &l
efacta == sefiale, deberd concluir su tramite, debiendo presentar los documentos originales comespandientss y
=Us anexos, a efecto de que le sea enfregado el Cerificado de Registro. Es importante hacer de su conocimienta
que, de no dar seguimients al ramite hasta su conclusion en los téminos que en este pamafo se sefialan, esta
autoridad lo tendra por no presentado.

Se le adara que podra solicitar su cita en linea (hitps:/feww. serviciosindautor. cuftura. gob. mdcitauton'} para la
antrega de su certificado de inseripeion una vez transcurridos 15 dias a partir de la fecha de expedicion de
esta constancia.

Datos de la solicitud de registro de obra:
Autor: Sindy Catherine Rendon Galvis
Titulo: El gesto desnudo. Guillermo WVelez
Rama: Literaria

Titular: Sindy Catherine Rendon Galvis

- Jesue Parets Ghm
ﬁ INDAUTOR Diractor del :u.g:--c :ublvour Derecho da fartor

ﬂ;"ﬂ

Con fundaments 20 1 dspussio en ks aricuios 26 temer pamafo y 63-C, URMO PETSo, &n retacion con & diverso
ﬁmmmmmmnmemmmnm.ammmm
fima awndgrafa debldo 3 3 emengancla sanitaria, por o que existe Impedmento para Imprimiri, suscrbino y
mmanmmmymmmm.mmmwammmmm
contacio con el Direchor del Regisim Pibilco del Derechi de Autor.

51 realzt 2l tramite desde akin 5300 02 l3 Repabiica jno COMX ni area metmooitanal, pod aviar os
OCUMENTDE ONGINEs ¥ 5UE aNSXOE DOr Mensalena pamicular o e su c380, 3 teves 0 13 ONora de Enlacs
Educaiiva de la Secretaria EEMPMHlWﬂﬂFMD&HoEleW a su estado ¥y,
CONEECUSMEMEE, |2 523 2NVIan0 2 Canmaadn de regetrn.

, Cuauhtémac, Cludad de kéx

*Esta constancia es provisional ya que por motivo de la pandemia del COVID 19 el Instituto
Nacional de Derechos de Autor no esta dando citas para reclamar el certificado.

Catherine Renddn Galvis
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Esta tesis se terminé de escribir cuarentay dos anos des-

pués de que Memo Vélez pintara este paisaje, sin imaginar

que enel 2021 el mundo seriallano, como un cuadro, debido

alallegada deunapandemiaquenosencerréyalejéatodos,

ynos hizovernos planos desde la superficie de una pantalla.

Para su composicion se usaron las tipografia Unna de Jorge
De Buen y Delicious de Jos Buivenga.



Cuernavaca, 21 de abril de 2021.

Dr. Rodrigo Bazan Bonfil

Coordinador de la Maestria en Produccion Editorial

Centro Interdisciplinario de Investigaciéon en Humanidades
Instituto de Investigacion en Humanidades y Ciencias Sociales

Universidad Auténoma del Estado de Morelos
PRESENTE

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis titulada:
Testimonio visual: un acercamiento al universo artistico de Guillermo Vélez
que presenta:  Sindy Catherine Rendon Galvis

para obtener el grado de Maestra en Produccion Editorial.

Considero que dicha tesis esta terminada por lo que doy mi voto aprobatorio para que se proceda
a la defensa de la misma. Baso mi decision en lo siguiente:

Justifico esta resolucion a partir del cumplimiento de la tesis que presenta la maestrante de manera
profesional. Sus avances en disefo tipografico, manejo de imagenes, costos de produccion, derechos de
autor, entre otros, se sumaron a sus conocimientos probados de editora, logrando asi tener una tesis

competente.

Atentamente,

Dra. Lydia Guadalupe Elizalde y Valdés
PITC Facultad de Artes

NAB Maestria en Produccion Editorial



UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL
ESTADO DE MORELOS

Se expide el presente documento firmado electronicamente de conformidad con el ACUERDO GENERAL PARA
LA CONTINUIDAD DEL FUNCIONAMIENTO DE LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE MORELOS
DURANTE LA EMERGENCIA SANITARIA PROVOCADA POR EL VIRUS SARS-COV2 (COVID-19) emitido el
27 de abril del 2020.

El presente documento cuenta con la firma electronica UAEM del funcionario universitario competente,
amparada por un certificado vigente a la fecha de su elaboracion y es valido de conformidad con los
LINEAMIENTOS EN MATERIA DE FIRMA ELECTRONICA PARA LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE
ESTADO DE MORELOS emitidos el 13 de noviembre del 2019 mediante circular No. 32.

Sello electrénico

LYDIA GUADALUPE ELIZALDE Y VALDES | Fecha:2021-04-22 21:09:53 | Firmante

WgUymtH6SY CSX+WJIp4iNEWsLQPdeb5FRTSDL2RNMTMKnOQ/A5Qus9gJWO02jX7cr]VQvGmVef5ViJoG7myblgap7SzPgEw+xPy2dJssY3P30XjKBPoHIZnKpOPY40KER7GjK
bK+9dctEKECTT/4EAJINK/GprTICQNtwhAPAtWZkgV/r/kK541plY oxHppVWQBdeTaYxxyHIMyyl5pzcHgjYATdJ1ThORwy T1jfPgkH1VYeq8g6 T1L6BOzyjDxQd3K XgwXItUgsX6c
mBI3WFpCUOCYT9s6xhxj2mCNBBRKB1A7XxO002WddPY/7VBx2YdeUXGGmeGRmM1p0rr6aJN6zA==

Puede verificar la autenticidad del documento en la siguiente direccion electrénica o
escaneando el codigo QR ingresando la siguiente clave:

9pcGbk

https://efirma.uaem.mx/noRepudio/oZrYHK7ORvalisR6hEdUuTSRAstUoO

Una universidad de excelencia



https://efirma.uaem.mx/noRepudio/o2rYHK7ORJvb1isR6hEdUuT5RAmZsUo0

Cuernavaca, Morelos a 26 de abril del 2021

Dr. Rodrigo Bazan Bonfil

Coordinador de la Maestria en Produccion Editorial

Centro Interdisciplinario de Investigacion en Humanidades
Instituto de Investigacion en Humanidades y Ciencias Sociales
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

PRESENTE

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis
Testimonio visual: un acercamiento al universo artistico de Guillermo Vélez
que presenta la alumna

Sindy Catherine Rendén Galvis
Para obtener el grado de Maestro en Produccion Editorial. Considero que dicha tesis esta
terminada por lo que doy mi voto aprobatorio para que se proceda a la defensa de la
misma.
Baso mi decision en lo siguiente:
El trabajo cumple sobradamente con los lineamientos estipulados para una tesis de
maestria. La realizacion del producto supuso un enorme y continuado esfuerzo de
planeacion, investigacion, trabajo de archivo, ordenamiento y seleccion de materiales
visuales y textuales, ademas de la redaccion, produccion y cuidado del libro, todos los

cuales llevé a cabo la alumna. Se trata de un trabajo extraordinario.

Sin mas por el momento, quedo de usted

Atentamente

Dra. Irene Catalina Fenoglio Limon
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27 de abril 2021

Dr. Rodrigo Bazan Bonfil

Coordinador de la Maestria en Produccion Editorial

Centro Interdisciplinario de Investigaciéon en Humanidades
Instituto de Investigacion en Humanidades y Ciencias Sociales

Universidad Auténoma del Estado de Morelos
PRESENTE

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis Testimonio visual: un acercamiento
al universo artistico de Guillermo Vélez que presenta:

Sindy Catherine Rendén Galvis
para obtener el grado de Maestro/a en Produccion Editorial.

Considero que dicha tesis estd terminada por lo que doy mi voto aprobatorio para que se
proceda a la defensa de la misma. Baso mi decision en lo siguiente:

e La tesis estd correctamente escrita y fundamentada. Tanto los objetivos, justificaciones,
lector objetivo, descripcion de procesos y disefio estdn planteados adecuadamente.

e El disefio editorial y la propuesta estética del producto se destacan por su calidad y aporte
cultural.

e El proyecto es en realidad un proyecto cultural que va mads alld de la produccién editorial.
Lo cual le da una relevancia que otros proyectos no tienen.

e El proyecto cultural cubre una necesidad de visibilizar a un artista de alta calidad de
manera péstuma, lo que lo convierte en un proyecto politico, cultural y artistico relevante
a nivel de la nacién de Colombia y de manera internacional.
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Cuernavaca, 22 de abril de 2021.

Dr. Rodrigo Bazan Bonfil

Coordinador de la Maestria en Produccion Editorial

Centro Interdisciplinario de Investigacion en Humanidades
Instituto de Investigacion en Humanidades y Ciencias Sociales

Universidad Autonoma del Estado de Morelos
PRESENTE

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis titulada:
Testimonio visual: un acercamiento al universo artistico de Guillermo Vélez
que presenta:  Sindy Catherine Rendon Galvis

para obtener el grado de Maestra en Produccion Editorial.

Considero que dicha tesis esta terminada por lo que doy mi voto aprobatorio para que se proceda

a la defensa de la misma. Baso mi decision en lo siguiente:

El trabajo realizado por la alumna demuestra el profesionalismo que requiere la produccion
editorial y se corrobora con el libro presentado listo para imprenta. Es loable como el libro
dignifica la obra de un artista, contemplando no solo su produccién pictorica y grafica, sino dando
a conocer la complejidad del personaje desde un panorama que permite ver la vida del personaje

entendida como un proyecto artistico.

Atentamente,

Dr. Juan Carlos Bermudez Rodriguez

PITC Facultad de Disefio
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11 de mayo de 2021

Dr. Rodrigo Bazan Bonfil

Coordinador de la Maestria en Produccion Editorial

Centro Interdisciplinario de Investigacion en Humanidades
Instituto de Investigacion en Humanidades y Ciencias Sociales
Universidad Auténoma del Estado de Morelos

PRESENTE

Por medio de la presente le comunico que he leido la tesis Testimonio visual: un acercamiento
al universo artistico de Guillermo Vélez que presenta:

SINDY CATHERINE RENDON GALVIS
para obtener el grado de Maestro/a en Produccion Editorial.

Considero que dicha tesis estd terminada por lo que doy mi voto aprobatorio para que se
proceda a la defensa de la misma. Baso mi decision en lo siguiente: El desarrollo puntual del
disefio a partir de una visién analitica sobre el tema, con resultados sobresalientes a nivel
estético. La tesina refleja un manejo adecuado de los conceptos adquiridos a lo largo del

posgrado.

Sin mas por el momento, quedo de usted:

Dr. Antonio Makhlouf Akl
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