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Testimonio visual 

Un acercamiento al universo artístico de Guillermo Vélez

Introducción

Guillermo Vélez Mejía (1955-2016) fue un artista visual colom-
biano, fundador del Centro Cultural Patafísico ceculpa ubicado 
en el municipio de Filandia, departamento del Quindío, en 
Colombia. Vélez, como dice Cristóbal Peláez, director y fun-
dador de uno de los teatros más legendarios de Colombia, el 
Teatro Matacandelas, “es el pintor neoexpresionista del Eje 
Cafetero, quien lleva en su cuerpo un teatro; es el exceso, la 
furia y el desenfreno” (16). 

Su obra fue conocida por públicos de muchas partes del 
mundo y por diversos espacios del arte debido a las múltiples 
exposiciones realizadas que dan cuenta de su trabajo artís-
tico. Desde 1977 expuso de manera colectiva e individual en 
Colombia, Brasil, Perú, Portugal, Costa Rica, Polonia, Bélgi-
ca, Alemania, Cuba, Corea, Irlanda, Yugoslavia, Puerto Rico, 
Estados Unidos, España, Japón, Chile, Italia y Noruega, país 
donde obtuvo el Premio del Jurado, en la VII Bienal Fredri-
kstad (1984).

Estudió piscología en la ciudad de Manizales y no ter-
minó la carrera para dedicarse por completo a la pintura. En 
esta ciudad inicia sus primeras obras y se vincula al círculo 
artístico del cual hacían parte los pintores Óscar Naranjo, An-
tonio Valencia, Cosme Jaramillo y Guillermo Vallejo, quienes 
lo fueron relacionando con la escena cultural del Eje Cafete-
ro. Luego viaja a Cali y trabaja en la Corporación Prográfica, 
el taller de serigrafía más importante de la época, liderado 
por el pintor colombiano Pedro Alcántara; desde allí realiza 
diversas obras y explora otras técnicas, entre ellas el grabado 
y la serigrafía. Desde Cali su producción artística se expan-
de; va conformando su estilo propio vinculado al movimiento 
neoexpresionista colombiano.



M
a
e
st

rí
a
 e

n
 P

ro
d

u
cc

ió
n

 E
d

it
o
ri

a
l 

¦ 
C

a
th

e
ri

n
e
 R

e
n

d
ó
n

 G
a
lv

is

7

En el año 1986 Vélez, junto con los pintores Pedro Al-
cántara, Diego Pombo y Rodolfo Vélez, viaja a Madrid para 
exponer en la Feria de Arte Contemporáneo (arco) de Madrid 
y posteriormente en la Galería San Bento, en Portugal, la cual 
es considerada como una de las más importantes de la esce-
na artística del país. El viaje a Portugal le crea a Vélez un vín-
culo cercano con este país y más tarde, en 1996 decide vivir 
en Lisboa; donde, durante siete años, entre Lisboa y Ericeria, 
produce una gran parte de su obra. El contacto con la cultura 
portuguesa incide en su forma de concebir el arte vinculada 
estrechamente con la poesía y la literatura, y de la mano de 
los fundadores del Centro Portugués de Serigrafía (cps) realiza 
varios trabajos que han sido ampliamente reconocidos.

Durante este período, desarrollamos numerosas edi-
ciones para el Centro Portugués de Serigrafía que han 
beneficiado la convivencia de cientos de coleccionistas 
del arte portugués. Memo es un artista grande, que ex-
presa el cromatismo de su país en los vigorosos paisajes 
(“los verdes que me mantienen VIVO”), con sus angus-
tias frente a un tiempo frágil de humanismo y, más aún, 
exaltando el rostro humano como expresión de un sen-
tir. Miles de rostros pueblan su obra, algunos deformes, 
pero sin perder la voracidad de la mirada. Un lápiz y un 
pincel que afirma la multiplicidad en la ética humanista 
de existir. Un pintor inquieto y compulsivo, como sólo lo 
son los grandes para quien el arte es el alimento del vivir. 
(Prates párr. 2)

En el 2002 Vélez regresa a Colombia y descubre la ‘pa-
tafísica, la ciencia de las soluciones imaginarias, con su pre-
cursor el escritor Alfred Jarry. Este descubrimiento es im-
portante en su vida y desarrollo artístico ya que expande su 
visión en el arte. Desde entonces, Vélez se autodefinió como 
un pintor patafísco, cuya pretensión consistía en proponer 
juegos entre las obras, sus nombres, la historia de sus pintu-
ras y algunas apuestas performáticas que realizaba y que lo 
caracterizaron hasta sus últimos días.
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En Colombia realiza diversas exposiciones en la región 
e inicia el proyecto que lo ocupó hasta sus últimos días: la 
conformación del Centro Cultural Patafísico ceculpa un es-
pacio creado con la intención de ser en un epicentro cul-
tural en la región; además que exhibe y resguarda toda su 
producción artística. 

Justificación

La obra de Guillermo Vélez es muy numerosa y exploró no sólo 
la pintura, también experimentó con el grabado, el linóleo, la se-
rigrafía, el collage, el libro de artista y el performance. Aun-
que hay varios catálogos de sus exposiciones no hay textos o 
libros que den cuenta desde una perspectiva transdisciplina-
ria su vida, obra y universo artístico. En este contexto, realizar 
un libro impreso, presentado como un testimonio visual es el 
medio idóneo para mostrar su trabajo y las diferentes facetas 
como creador (pintor, escritor, cocinero, entre otros) apoya-
do en gran cantidad de material de archivo personal (imáge-
nes, fotos, obras, testimonios, cartas) ya que, como dice el 
escritor Pedro Adrián Zuluaga: “era de los poquísimos crea-
dores cuya principal obra son ellos mismos. Aunque la regla 
dice que no vale la pena conocer a los artistas, Memo Vélez era 
al parecer una excepción” (2016).

Objetivo del producto

Difundir el trabajo del artista visual colombiano Guillermo 
Vélez Mejía a través de un libro impreso que muestre desde 
una retrospectiva gráfica la vida y obra del pintor. 



Estrategia  
político-cultural
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Público lector

El libro está dirigido a un público lector interesado por las 
expresiones artísticas, principalmente la pintura y en espe-
cial la pintura contemporánea latinoamericana. Así mismo, 
está dirigido a las personas que ya conocen la obra de Guiller-
mo Vélez; principalmente quienes fueron compradores de su 
obra pero que desconocen su vida y su proceso artístico. El 
público focal está en Colombia, sin embargo, no se excluye a 
un público lector más amplio, es decir, de otros países debido 
al carácter universal que tiene la obra de Vélez.

Título del proyecto

El gEsto dEsnudo. guillErmo VélEz

Se da este nombre al libro por varios motivos: uno, la expre-
sión el gesto desnudo viene de una definición propia del pin-
tor sobre su arte; en una entrevista dijo lo siguiente: “tengo 
una carta sobre la cual me juego, el sentimiento se hace plau-
sible a través de conocer los ojos de la humanidad. Los actos, 
las actitudes limpias o torcidas de la gente son una escuela 
para mi trabajo. El dolor, las alegrías, la miseria, la opulencia 
son lo básico para el gesto. Soy un pintor de gestos. Mi obra 
es sobre el gesto desnudo del hombre”. Esta definición den-
tro del título del libro funciona como una metáfora, tenien-
do en cuenta que el libro narra desde una posición íntima, 
su vida y el proceso de su obra. El gesto desnudo se refiere 
a la desnudez del pintor, pues la construcción de su vida y 
obra en el libro lo desnudan y dan las claves para entender su 
obra. Así mismo, se usa su nombre propio para posicionarlo 
y que éste sea un carácter identificador del libro, de su vida y 
obra durante la lectura y después de ella.
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Descripción del producto

El libro muestra desde una perspectiva visual y testimonial 
los episodios más productivos y destacados de la vida de Vé-
lez para comprender su obra y su universo artístico. Propone 
al lector hacer un recorrido cronológico y temático sobre la 
trayectoria de la vida y obra de Vélez a partir de su acervo 
personal y de archivo, y de los testimonios de personas que 
lo conocieron. Este libro, aunque tiene aproximaciones a la 
biografía por el contenido secuencial y temporal, no propone 
retomar el género biográfico de manera puntual, ya que no se 
hará un recorrido preciso, detallado y específico sobre su vida. 

El libro, usando el recurso de la plástica y el testimo-
nio, teniendo en cuenta la importancia del uso de la imagen, 
como menciona Ana María Guasch permitirá, 

examinar el papel de la memoria visual a partir de imáge-
nes pictóricas, fotográficas y cinematográficas con conte-
nido autobiográfico, así como la construcción de la his-
toria de una vida a través de estas imágenes. Imágenes 
que funcionan como fragmentos, como ruinas, como es-
pacios violados, sobreviviendo de las huellas del pasado. 
Son como «flashes de memoria» o, como sugiere Eduar-
do Cadava, «palabras de luz» o «fotos en prosa». Flashes 
que harían posible una manera de concebir el tiempo de 
forma discontinua a partir de lo que Benjamin denomina 
«imágenes dialécticas» y de su proyecto de construir la 
historia a través del uso del lenguaje de la fotografía, «es-
critura de luz» o «lápiz de la naturaleza». (20)

Lo anterior tiene que ver con el carácter visual que pro-
pone el libro y la manera en la que el uso de la imagen (fotos 
de obras y fotos personales) va reconstruyendo el trayecto de 
vida de Vélez. 
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Ficha técnica

Formato: vertical 
Dimensiones: 21 cm x 29,7 cm
Número de páginas: 272
Impresión de interiores: 4x4 tintas sobre papel Bond  
eucalipto 120 g
Impresión de forros: 1x0 tintas sobre cartulina cuché 150 g
Impresión de guardas: Tinta especial sobre cartulina de 250 g
Acabados: laminado mate
Encuadernación: tapa dura

Contenido

Incluye fotografías de obras de Vélez, textos manuscritos, 
cartas, fotografías personales, los testimonios de diversas 
personas y textos de la autora, que funge como narradora, y que 
explica e introduce las distintas partes que conforman al libro.

Desde el concepto editorial de esta publicación se pro-
puso reflejar, tanto en su contenido como en su forma y es-
tructura, la personalidad del pintor vinculada a su universo 
artístico. Este universo está relacionado, principalmente con 
la 'patafísica, desde el cual, Vélez parafraseando a Alfred Ja-
rry, propone tres elementos que lo distingue: el rigor, la crea-
ción y el juego. Estos tres elementos se ven materializados 
en el dinamismo de la disposición de todos los elementos que 
hacen parte del libro.

Así mismo, se ven reflejados en el contenido de la voz 
propia de Vélez hablando de sí mismo y de los textos basa-
dos en los testimonios de otras personas, los cuales le dan 
al libro una connotación fragmentaria propia de la cons-
trucción de la memoria de él y de los otros que hablan de 
él. Este libro, como se verá con más detalle en el sondeo 
de mercado, no pretende ser un catálogo de su obra, ni un 
libro biográfico, ni tampoco un libro de arte, donde incluye 
críticos del arte para que hablen de la obra de Vélez. La pre-
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tensión de hacer un libro testimonial está ligada a la perso-
nalidad de Vélez puesto que siempre estuvo al margen de la 
“crítica oficial” del arte y fue un crítico duro del sistema de 
curaduría y los círculos artísticos.

Estructura 

El libro aborda un recorrido temporal por la vida de Vélez: su 
infancia, sus inicios en el arte en ciudades como Manizales, 
luego Cali; la vinculación con colectivos artísticos emblemá-
ticos en Colombia como el Teatro Matacandelas, su estancia 
en Lisboa y Ericeria, en Portugal, y su regreso a Colombia 
para crear el Centro Cultural Patafísico en el municipio de 
Filandia. Está compuesto en tres partes y a su vez, cada una 
contiene distintos capítulos; en todos prima el material vi-
sual. El libro contiene un 60% de imagen y un 40% de texto. 
Las imágenes son de obra, pero también de archivo como fo-
tos de recortes de prensa y fotos personales.

Los textos del libro están atravesados por tres voces: 
una, la voz de la narradora que es como una guía durante 
todo el libro, explica e introduce las tres partes que lo confor-
man; dos, la voz de Vélez, que inicia cada capítulo y que está 
compuesta a partir de su archivo personal de cartas y diarios; 
tres, las voces de los testimonios de diversas personas que 
van complementando datos específicos y contando anécdo-
tas e historias. Algunos capítulos contienen cartas comple-
tas; éstas cumplen una función primordial en los textos pues 
van relatando cómo avanza la vida de Vélez en determinados 
momentos de su vida. Todas las voces en su conjunto cons-
truyen la vida de Vélez y dan claves para entender su obra.

El libro es impreso en offset digital, con cajas de textos 
dinámicas entre la hoja y una disposición de imágenes, prin-
cipalmente a manera de collage y en algunos capítulos a pá-
gina entera, especialmente cuando sea de obra para que ésta 
se pueda apreciar mejor. 

A continuación, se expone la estructura que tiene el li-
bro por sus partes y capítulos:
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Partes Capítulo Descripción y voces

Introducción 
¿Cómo se hizo este 
libro?

Narradora / Texto introductorio que explica cómo se 
hizo el libro, por qué se hizo y cuál es el fin.

Advertencia
Narradora / Texto que introduce al lector sobre la 
importancia de la ‘patafísica en el libro y en la vida 
de Vélez.

Primera 
El arte, una 
trampa en 
donde caen 
los heridos 
del alma

Introducción a la 
primera parte 

Narradora / Texto en el que se explica de qué va esta 
parte, cuáles años abarca y los principales momentos 
de los que se hablará.

Un abrazo general

Texto con la voz de Vélez contando cómo fue su 
relación con la familia, su adolescencia y su período 
en la escuela. Contiene fotografías familiares y 
personales, intercaladas con distintos testimonios 
que hablan sobre su vida en los primeros años.

Acabar con el 
mundo

Texto con la voz de Vélez contando sobre este periodo 
y sus inicios en la escena artística de la región. 
Contiene fotografías de dicha época y algunas de 
sus primeras obras realizadas. Estas imágenes están 
intercaladas con distintos testimonios que hablan 
sobre sus primeros años en la pintura, sus primeras 
exposiciones y su militancia en el Partido Comunista 
Colombiano.

Un ojo no es un ojo

Texto con la voz de Vélez contando su proceso de 
trabajo en la Corporación Prográfica y el aprendizaje 
de la serigrafía. Contiene fotografías de dicha 
época y de algunas de sus obras más destacadas. 
Estas imágenes están intercaladas con distintos 
testimonios que hablan sobre sus años en Cali, sus 
exposiciones y viajes, y la exploración con otro tipo 
de técnicas.

Espacio en blanco

Texto con la voz de Vélez contando su regreso a 
Armenia, su relación con la soledad, la pintura y el 
contacto con algunos espacios artísticos de la ciudad.  
Así mismo, considerando que durante esta parte de su 
vida estuvo entre Armenia y Nueva York, se incluyen 
algunas cartas que envía desde NY y que dan cuenta 
de su trabajo en la Revista Cultural Nosotros. Contiene 
fotos personales y de obra de la época, intercaladas 
con algunos testimonios. 
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Partes Capítulo Descripción y voces

Segunda
Los poetas 
hacen un 
nido de color

Introducción a la 
segunda parte 

Narradora / Texto en el que explica de qué va 
esta parte, cuáles años abarca y los principales 
momentos de los que se hablará.

Corazón de 
esponja

Texto con la voz de Vélez hablando sobre su estancia 
en Portugal y el desarrollo de su obra en este país. 
Este capítulo contiene algunas las cartas que desde 
allí Vélez envía a su hija contando su vida y hablando 
sobre el arte y sobre su obra. Además, contiene 
fotografías de exposiciones e imágenes de la obra 
pictórica que realizó en esos años, las cuales están 
intercaladas con algunos testimonios. 

Tengo tuca tula por 
uto lonco

Texto con la voz de Vélez hablando sobre su mudanza 
a Ericeira, su vida desde este pueblo y el desarrollo 
de su obra. Este capítulo contiene también algunas de 
las cartas que desde allí Vélez envía a su hija contando 
su vida y hablando sobre el arte y obra. Además, 
contiene fotografías de exposiciones e imágenes de 
la obra pictórica que realizó en esos años, las cuales 
están intercaladas con algunos testimonios. 

Tercera  
La ciencia 
de las 
soluciones 
imaginarias

Introducción a la 
tercera parte 

Narradora / Texto en el que explica de qué va 
esta parte, cuáles años abarca y los principales 
momentos de los que se hablará.

Se cierra el aire en 
la abierta boca

Texto con la voz de Vélez en el que cuenta su regreso 
a Colombia. Contiene fotografías de la obra que 
realizó en esos años, las cuales están intercaladas con 
algunos testimonios.

Como sancocho

Texto con la voz de Vélez en el que cuenta cómo 
transcurre su regreso a Colombia, la creación de una 
galería de arte y donde cuenta algunas explicaciones 
sobre su pintura. Contiene fotografías de la obra que 
realizó en esos años, las cuales están intercaladas con 
algunos testimonios.

Espacio orateista

Texto con la voz de Vélez contando sobre el proceso de 
creación de CECULPA y de algunas de las obras que 
realizó en el taller. Además, contiene fotografías de 
exposiciones e imágenes de la obra pictórica de que 
realizó en esos años, las cuales están intercaladas con 
algunos testimonios.

¿Qué es un pintor 
patafísico?

Manifiesto de Vélez sobre su relación con la 
patafísica y su definición propia sobre ella. 

Artista no 
protagonista

Texto de Vélez sobre la definición de maestro y 
protagonista en el arte.

Este es mi oficio Manifiesto de Vélez sobre su oficio, su arte y su vida.
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Partes Capítulo Descripción y voces

El ocultamiento

Narradora / Texto en el que cuenta sobre sus 
últimos años de vida y sobre las dos últimas series 
de pinturas que realizó. Se intercala además con 
algunos testimonios.

El sin tiempo 
de Guillermo 
Vélez

Cronología

Cronología de Vélez en el calendario ordinario y en 
el calendario patafísico. Especifica los eventos más 
importantes de su vida, exposiciones, distinciones y 
premios.

Agradecimientos
Texto de agradecimientos a las personas e 
instituciones que contribuyeron a la realización del 
libro.
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  Cálculo tipográfico

Se planeó que el número total de páginas del libro fuera de 
272 páginas, incluyendo las páginas preliminares. La propor-
ción es un 60% imagen y un 40% texto, es decir, un aproximado 
de 108 páginas de texto, sin incluir las páginas preliminares y 
los agradecimientos. 

El número de páginas por cada parte se determinó de 
acuerdo con la amplitud que tiene cada episodio de la trayec-
toria de Vélez, además por la jerarquía de los temas. A partir 
de la elección tipográfica (Reforma, 10/15) se obtuvieron los 
siguientes cálculos tipográficos:

Contenido Páginas de texto 
en el libro

Caracteres 
proximados

Cuartillas 
editoriales

Preliminares 6 2,369 1

Introducción 4 8,700 5

Primera parte 30 50,000 30

Segunda parte 40 91,300 56

Tercera parte 20 44,900 27

Cronología 6 8,900 6

Texto 2 4,000 3

Total 108 210,169 122

Caracteres aproximados por página en InDesign: 2,311
Caracteres por cuartilla con espacios: 1,620
Cuartillas editoriales por página: 1.6

Planillo

A continuación la planeación gráfica de la distribución de 
los contenidos en las 272 páginas (17 pliegos de papel). Este 
planillo muestra las páginas preliminares, los incios de 
partes, capítulos, cartas y distribución de las imágenes.













Planeación  
técnico-organizativa
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Metodología

Para dar inicio al proceso del libro se realizó una recopila-
ción de todo el material que se tiene sobre Vélez, tanto de su 
archivo personal como del archivo que se dispone de varias 
personas que lo conocieron: cartas, testimonios, entrevistas, 
publicaciones, fotografías y catálogos. Este dividió en archivo 
personal (diarios y cartas), archivo gráfico (fotos personales, 
fotos de obra) y archivo informativo (prensa, catálogos, docu-
mentos personales, etc). En el siguiente cuadro se muestra 
todo el material con el que se contó para realizar el libro:

Archivo  
personal

250 Cartas físicas
150 Correos
4 Diarios

Archivo  
gráfico

Archivo  
Informativo

1250 Obras de arte
1200 Fotos personales

50 Fotos de lugares

300 Recortes de prensa
100 Catálogos
25 Documentos

Este material se organizó y se clasificó por etiquetas te-
máticas relacionadas con la linealidad de la vida de Vélez; es 
decir, se crearon etiquetas de orden espacio-temporal (infan-
cia, adolescencia, juventud y así, hasta sus últimos días). A 
partir de esas etiquetas se crearon unas subetiquetas clasifi-
cadas por temas como: Corporación Prográfica, ‘patafísica, 
poesía, etcétera. Con todo este material organizado se pro-
cedió a seleccionar cuál de éste servía para realizar el libro.

A continuación se muestra el esquema de etiquetas, 
subetiquetas y sus respectivos colores de clasificación:  

Espacio
Armenia
Manizalez
Cali
Armenia - NY
Lisboa
Ericeira
Armenia
Filandia

Tiempo
Infancia / Juventud
Época universitaria 
Inicios en la pintura 
Exilio
Inicios en Portugal
Creación de la galería-taller
Regreso a Colombia
Construcción de ceculpa

Etiquetas
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En el caso de los textos, éstos se distribuyeron en tres 
partes y cada parte a su vez está dividida por capítulos de 
acuerdo con la unidad temática y temporal de la vida y pro-
ducción artística de Vélez. Como ya se dijo con anterioridad, 
los textos son diversos y se construyeron desde tres voces: la 
narradora, la voz de Vélez y los testimonios.  

En el caso de la segunda voz se optó por respetar la voz 
de las cartas y diarios porque Vélez tenía una destreza en la 
escritura, además que el tono íntimo y personal se orientó 
de acuerdo con el carácter testimonial que ayudó a construir 
el concepto del libro. Para construir estos textos se tomaron 
distintos fragmentos que se encontraron en su archivo y con 
éstos, clasificados por las etiquetas que ya se mencionaron 
anteriormente, se fue construyendo su voz, teniendo en cuen-
ta el orden, la estructura lineal y temática que tiene el libro.  

Por otra parte, las voces de los testimonios se constru-
yeron a partir de las diversas entrevistas que se realizaron. 
Estas entrevistas se dividieron en fragmentos y se clasifica-
ron según las etiquetas de organización; dichos fragmentos 
se distribuyeron de acuerdo con la linealidad que propone del 
libro. Para estas voces se quiso respetar la voz original de los 
entrevistados, también por su carácter personal e íntimo.

Patafísica
Juventudes Comunistas
El salón de los rechazados
Relación poética
Corporación Prográfica
Nueva York y la Revista Nosotros
El mar de Ericeira
Los clientes que son amigos
Crítica del arte
Mitos y leyendas
Piel Roja

Temas
Subetiquetas



M
a
e
st

rí
a
 e

n
 P

ro
d

u
cc

ió
n

 E
d

it
o
ri

a
l 

¦ 
C

a
th

e
ri

n
e
 R

e
n

d
ó
n

 G
a
lv

is

26

Autor

Corrector

Diseñador

Fotográfo

Editor

La selección del material gráfico se dividió de acuerdo 
con su año de creación; de esta manera, la lectura de su obra 
también es lineal y permite ver su proceso de maduración. 
Una vez escogido y seleccionado el material, se editó el con-
tenido del libro teniendo en cuenta los criterios de elabora-
ción del mismo. Posterior a la edición, se diseñó y diagramó 
el libro según el concepto planteado. Finalmente, se planea-
ron los trámites legales de derechos de reproducción necesa-
rios para publicar el libro, los mecanismos de financiación, 
distribución y comercialización. 

A continuación, en el siguiente esquema se explican los 
procesos que requirió este libro; así mismo, se especifican 
los roles de los colaboradores de manera más detallada:
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*  Planeación editorial
En esta etapa se ajustó y diseñó el desarrollo del proyecto 
editorial. Se definieron los criterios de los textos, normas 
de estilo y extensión (Anexo 1).

* Recopilación de textos
Escritura, recepción y corrección de los textos. 

*  Selección del material gráfico
Se seleccionaron las imágenes más representativas para 
ilustrar las etapas de la vida artística de Vélez.

*  Digitalización del material gráfico
Se escanearon las fotos y pinturas en alta resolución.

* Edición de imágenes
Teniendo todo el material seleccionado y previamente es-
caneado, se editaron y retocaron las imágenes. 

* Prueba impresa de imágenes
Se realizó una prueba impresa de las imágenes escaneadas. 

* Diseño
Se realizaron diversas pruebas de diseño hasta que se lle-
gó a una propuesta que se ajustó a las características que 
se planearon, de acuerdo con su concepto editorial.

* Formación del libro
Teniendo un diseño aprobado, se pasó a realizar la diagra-
mación completa del libro.

*  Pruebas
Se realizaron diversas pruebas impresas para hacer revi-
siones finales y corregir errores puntuales. 

* Preparación para impresión
Se prepararon los archivos finales de la maqueta del libro 
para imprimir.

* Derechos de autor
Se tramitarán todas las gestiones necesarias sobre dere-
chos de autor tanto de textos como de imágenes.

* Trámite isbn

Se realizará el trámite del isbn una vez el libro esté listo 
para ser publicado.
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Cronograma

Actividad / Mes

Pr
im

er
 

se
m

es
tr

e

Se
gu

nd
o 

se
m

es
tr

e

Te
rc

er
 

se
m

es
tr

e

C
ua

rt
o 

 
se

m
es

tr
e

Planeación editorial

Propuesta de diseño

Recopilación de datos del archivo de Vélez

Recopilación de textos para apéndices

Realización y transcripción de entrevistas

Redacción de textos basados en entrevistas

Entrega de textos originales

Correción de estilo de los textos

Agrupación del material gráfico

Selección del materal gráfico

Escaneo de imágenes

Edición de imágenes

Definición del diseño final

Formación del libro

Primeras pruebas

Segundas  pruebas

Terceras pruebas

Preparación de archivos para impresión

Derechos de autor

Trámite de ISBN

Gestión de financiación

Impresión

Distribución

Autor

Corrector

Diseñador

Fotográfo

Editor



Diseño
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Formato

El formato del libro es vertical, con dimensiones de 21 cm de 
ancho por 29,7 cm de altura. Se eligió este formato puesto 
que, a pesar de no ser un tamaño pequeño, sigue siendo por-
table. Así mismo, en vista de que la disposición de la mayoría 
de las pinturas de Vélez está en vertical, este formato per-
mite presentar las imágenes con una orientación adecuada 
y a un buen tamaño. Para el caso de las pinturas que están 
dispuestas de manera horizontal, y que son muy grandes, se 
podrán disponer en el libro a doble página, puesto que el for-
mato del libro abierto da una horizontalidad con la cual se 
puede trabajar para darle dinamismo a la disposición de las 
imágenes. Este formato además rinde muy bien en el pliego 
de producción de 61 x 90 cm (17 pliegos) y así se evita un ma-
yor desperdicio de papel. 
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El método aditivo

Según Jorge de Buen el método aditivo, también conocido 
como método deductivo, consiste en realizar el diseño y la 
maquetación de un libro a partir de unas pautas muy especí-
ficas que van construyendo las bases para realizar un trabajo 
editorial de manera más eficaz (215). Este método “se funda-
menta en el planteamiento de una sólida estructura interna” 
(212), es decir en hacer la planeación de los elementos que 
componen el diseño, iniciando desde lo más mínimo y ele-
mental hasta lo más completo, es decir, desde el punto tipo-
gráfico hasta su resultado final. 

Sin embargo, es importante hacer una aclaración: para 
la realización de este libro primero se definió el tamaño de la 
hoja de papel y del libro. Esta decisión se tomó teniendo en 
cuenta que se procuró usar un tamaño que evitara el desper-
dicio de papel, pero además que fuera adecuado para presen-
tar las imágenes.  

Una vez definido el formato y tamaño del libro, se apli-
caron todos los pasos del método aditivo. A continuación, se 
describirá punto por punto cada uno de los aspectos que se 
deben considerar para diseñar un producto editorial a partir 
de este método y se explicarán aplicados al libro de Vélez. 
Sin embargo, teniendo en cuenta las jerarquías de los textos, 
la voz de Vélez tendrá algunas excepciones y al final de este 
apartado se explicarán.

Tipografía

La tipografía seleccionada fue Reforma. Esta tipografía nace 
en el 2017; creada por el argentino Alejandro Lo Celso. Para 
la estructura en su diseño se trató de abarcar la palabra uni-
versalidad y para ello, planteó que ésta no tuviera un estilo 
único, por el contrario, propone una familia que articule va-
rios estilos, los cuales aportan al diseño total de la tipografía 
un carácter de versatilidad. 
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Tipografía Reforma 

46pt

Reforma 1918
40pt

Reforma 1969
30pt

Reforma 2018
Variables tipograficas de la fuente 

10pt

abcdefghijklmnñopqrstuvwxyzabcdefghijklmnñopqrstuvwxyz

20pt

abcdefghijklmnñopqrstuvwxyzigfogfiqbñosdvH9h

14pt

abcdefghijklmnñopqrstuvwxyzfWALIUga8

16pt 

abcdefghijklmnñopqrstuvwxyzdgzSig

18pt 

abcdefghijklmnñopqrstuvwxyzd
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Estos estilos están con o sin contraste entre trazos, 
con o sin serifas, todas a su vez atravesadas por la misma 
intención proporcional y el mismo diseño. Esta tipografía es 
humanista, y trata de conservar una influencia de estilo cali-
gráfico delicado y grácil. Se compone de tres subfamilias que 
van de clásica patinada a paloseco moderna y cada una tiene 
además una amplia gama de pesos tipográficos. Así mismo, 
Reforma está disponible con todas las características Open-
Type lo cual permite usar distintos estilos de numerales, gli-
fos alternativos, ligaduras estándar y especiales, entre otros.

Se escogió esta tipografía porque tiene gran diversidad 
de caracteres y estilos, lo cual es necesario para el libro de-
bido a la multiplicidad de voces y las jerarquías que requiere 
el texto para que éstas se diferencien. Así mismo, esta tipo-
grafía trasmite una cierta neutralidad y logra dar a la caja de 
texto un ritmo dinámico y variado que resulta estimulante en 
la lectura de textos largos y permite un alto rendimiento ti-
pográfico. Otra de las razones por la que se escogió Reforma 
es por ser una tipografía realizada por un argentino, quien 
además ha fomentado la escuela en Latinoamérica para la 
producción de tipografía. Esto va de la mano con la ideología 
de Vélez, quien dignificaba el arte hecho en Latinoamérica.

Jerarquías tipográficas

Títulos: Reforma 2018 Gris de 32 pt
Cuerpo de texto: 

Para voz del narrador: Reforma 2018 Regular de 10 pt
Para voz de Vélez: Reforma 1918 Regular de 12 pt
Para testimonios: Reforma 2018 Regular de 10 pt
Para cartas: Reforma 2018 Itálica de 10 pt

Notas: Reforma 2018 Regular de 8 pt
Pie de imagen: Reforma 2018 Regular de 8 pt
Cornisas: Reforma 2018 en mayúsculas en Bold 9 pt
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Punto de letra y caracteres por línea

A partir de la elección tipográfica, siguiendo el método adi-
tivo, se tomaron otro tipo de decisiones hasta llegar a una 
propuesta final. Una vez establecido el punto de la tipografía 
para texto corrido (Reforma 2018 Regular de 10 pt), a partir 
de una serie de pruebas impresas como recomienda Jorge 
de Buen, teniendo en cuenta una amplia gama de lectores y 
condiciones para los lectores (217), se determinó el mínimo 
de caracteres por línea para texto corrido. 

Según recomendación de Robert Bringhurst (26-27) 
debe tener un mínimo de 45 y un máximo de 75 caracteres, 
aunque si una línea tiene buen espaciado el máximo puede 
estar entre 85 y 90 caracteres. Así pues, se determinó un 
ancho de columna a partir del máximo de caracteres reco-
mendados, en este caso sería 75 caracteres en promedio por 
línea, el cual es una buena elección debido a que permite un 
buen rendimiento, es legible y es cercano a las recomenda-
ciones del autor. 

Interlineado

Según Jorge de Buen (237) para determinar una interlínea 
que permita una buena lectura, hay que tener en cuenta la 
morfología de la tipografía, la extensión del renglón y las 
intenciones estéticas. A partir de esto y de las pruebas im-
presas realizadas, teniendo en cuenta la elección del cuerpo 
tipográfico de 10 puntos, la interlínea de 15 puntos da una 
mancha tipográfica estable, elegante y da impresión de gene-
rosidad favoreciendo la lectura.
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Profundidad de mancha 

Una vez definido el renglón se formó un rectángulo de texto, 
llamado macha tipográfica. Esta mancha se puede determi-
nar desde el número de caracteres y líneas de texto que tiene 
una página. Jorge de Buen dice que para establecer un lími-
te de caracteres no hay unas especificaciones determinadas, 
más allá que a partir de argumentos empíricos, sin embar-
go, recomienda que el límite de caracteres puede llegar en-
tre 2800 aproximados o un poco más por encima de los 3000, 
pues eso depende el tipo de lector y el tipo de publicación (243). 

Considerando lo anterior, se estableció que el número 
de líneas sería 41, para un total de 2311 caracteres por página 
aproximadamente. La caja de texto a una sola columna ten-
drá varias disposiciones de acuerdo con las jerarquías de los 
diferentes tipos de textos. En el caso de la voz del narrador 
estará alineada a la derecha, mientras que las voces de los 
testimonios estarán dispuestas de manera dinámica en com-
posición con las imágenes, lo cual quiere decir que no será 
una caja de texto estática.  
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Márgenes y retícula

Según el método aditivo propuesto por Jorge de Buen, una 
vez se establecen las proporciones del rectángulo de texto, se 
pasa a definir el marginado de las páginas y a partir de am-
bas decisiones, se concluye a establecer el tamaño final de la 
página (274). Sin embargo, como ya se aclaró anteriormente, 
aunque se tuvo en cuenta casi todo el proceso del método 
aditivo el tamaño final de la página ya estaba definido, pues-
to que éste se estableció desde un comienzo por motivos de 
costo y de comodidad en la lectura, y para la disposición de 
las imágenes.

Teniendo en cuenta esto, el marginado y la mancha ti-
pográfica se adaptaron al formato del libro, conservando aún 
todas las decisiones anteriormente tomadas a partir del mé-
todo aditivo. Para establecer el marginado, se tomó en cuenta 
la altura de la página (842 pt), menos el área de la profundi-
dad de caja (615 pt), lo que dio como resultado un área para 
márgenes de 227 pt, los cuales se distribuyeron en toda el 
área de ancho y alto de la página.

Esta área de márgenes es amplia y permite que a cada 
lado haya un espacio considerado que le da a la página lim-
pieza, aire y elegancia. Así pues, los márgenes quedaron dis-
tribuidos de la siguiente manera:

Interior o lomo: 7p3 
Superior o cabeza: 10p2 
Exterior o corte: 7p3
Inferior o pie: 8p9

A partir del marginado y de la profundidad de caja se 
estableció un sistema de retícula, la cual funciona como un 
mecanismo de control, y que como dice Müller-Brockman 
“facilita la tarea de organizar de formar racional una superfi-
cie o un espacio” (11). Teniendo en cuenta que el libro tendrá 
más porcentaje de imagen (60%) que texto (40%) y que desde 
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el concepto editorial se plantea disponer las imágenes de una 
manera dinámica, el sistema que mejor se adapta al diseño 
del libro es a partir de una retícula modular. 

Este tipo de retícula está basada en la creación de mó-
dulos llamados también zonas espaciales que permiten “in-
tegrar estructuras de texto y las imágenes que lo rodean” 
(Thimothy Samara 28). Jorge de Buen dice que, en vista de 
que los diseños actuales buscan formas más espontáneas, la 
retícula “puede ser tan solo un grupo de puntos de referencia 
y pasar completamente inadvertida… aun así, seguirá dando 
forma a un documento ordenado y congruente” (364). 

Los módulos de la retícula se dividieron desde las már-
genes, lo cual dio como resultado 5 columnas y 6 filas, cada 
una con sus respectivos medianiles.
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Cornisas y folios

Ambos elementos están por fuera de la caja de texto y su fun-
ción es ubicar al lector dentro del libro; ambos deben estar 
diferenciados del resto de elementos del libro, en un lugar 
fácil de encontrar y dispuestos de una manera que sea gráfi-
camente amena dentro de la lectura, es decir, que orienten la 
lectura pero que, a su vez, pasen desapercibidos.

Las cornisas y folios estarán ubicadas en el margen ex-
terior superior. Las cornisas en la página verso indican el 
nombre del libro y en las páginas recto el título de la parte 
correspondiente; estás estarán alineadas hacia el margen in-
terior. Los folios estarán alineados hacía el margen exterior 
y para retomar el recurso que atravesará todo el libro tan-
to para diseño como contenido, que es la patafísica, se pro-
pondrá en el folio un juego entre la noción de tiempo y viaje 
que tiene el libro; de esta manera el folio indicará la parte 
del libro y el número de página dividido entre el uso de dos 
puntos, para que parezca como un reloj. Ejemplo: si el lector 
está leyendo la parte primera del libro, página 16 y 17, el folio 
estará así: 01:16 / 01:17
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Párrafo

El párrafo con el que se trabajará será el ordinario, aunque 
según Jorge de Buen “es el más complejo en cuanto a su com-
posición, pues se basa en la elasticidad de los espacios” (305), 
permite darle a la caja de texto una columna regular el cual 
hace que la mancha tipográfica se vea homogénea y que luzca 
atractiva a la vista; además que le otorga al texto una mayor 
legibilidad. En el caso del libro, el párrafo estará en bandera 
izquierda, es decir, alineado hacía la derecha y se sangrará en 
su primera línea, a excepción del primer párrafo de capítulo 
y después de los subtítulos. La sangría será de 1p6.

Algunas excepciones 

Como ya se dijo al inicio de este capítulo, la voz de Vélez 
tendrá algunas excepciones respecto a lo que anteriormen-
te se ha venido explicando, aunque dichas excepciones se 
mantienen conforme a los criterios y recomendaciones del 
método aditivo.

La voz de Vélez teniendo en cuenta que es íntima, per-
sonal y que es la voz que más se quiere destacar dentro del li-
bro, estará diferenciada del resto de las otras voces porque en 
cada parte tendrá un color distinto. Además, estará dispues-
ta en todo el espacio que se dispone de la página hasta las 
márgenes, el puntaje de letra será mayor y estará alineado 
en bandera izquierda; y como guiño a los libros manuscritos, 
se hará uso del signo del calderón (¶) para señalar un nuevo 
párrafo (Gill 62). La razón por la que se tomaron estas deci-
siones tiene que ver con la importancia de la voz en el libro, 
pero también porque está voz quiere reflejar la personalidad 
y la voz verdadera de Vélez la cual era fuerte e imponente. 

Debido a lo anterior, el puntaje de letra será de 12 pt 
sobre 16 pt, un puntaje mayor con una interlínea que le da 
buen espacio y permite una buena lectura, además que da un 
ancho de línea de 74 caracteres lo cual se mantiene conforme 
a las recomendaciones. 
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Gama cromática

La selección del color es fundamental puesto que “es la forma 
de comunicación más inmediata” (Ambrose y Harris 6). Esta 
selección, en este caso, es muy importante teniendo en cuenta 
que se trata de un libro sobre un pintor, quien en su pintura 
expresó desde el gesto, pero también desde el uso del color. 

La gama cromática que se seleccionó para el diseño del 
libro tiene una función primordial: resaltar la voz de Vélez 
dentro del libro, la cual es la voz principal. Este cambio de 
color además diferenciará el cambio de las partes del libro. 
Para la elección de los colores se tuvieron en cuenta distintos 
factores; uno de ellos es que éstos no compitieran con los 
colores que tiene la obra de Vélez y por lo tanto, respecto a la 
obra tuvieran una función más neutral. 

Otro de los factores tiene relación a ciertos aspectos 
personales de Vélez, tales como su relación con los paisajes 
rurales y naturales; colores que a su vez él utilizó en muchas 
de sus pinturas para representar esa evocación a sus paisajes 
de infancia. Así mismo, por razones de legibilidad, se optó 
por usar una cuatricromía con baja luminosidad y alta satu-
ración, lo cual garantiza una buena asequibilidad de color, 
es decir, el contraste entre la paleta seleccionada y el fondo 
es lo suficientemente alto como para que se puedan leer sin 
problema los elementos.  

La paleta de colores que se presenta a continuación, 
como ya se mencionó, servirá para diferenciar cada parte 
del libro:
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C:0  M:80  Y:69  K:17
Primera parte 

C:61  M:74  Y:29  K:25 
Segunda parte

C:70  M:50  Y:80  K:15 
Tercera parte

C:56  M:34  Y:0  K:64 
Voces de testimonios
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Imaginería

Las imágenes que contiene el libro están divididas en dos ti-
pos: una, las fotografías de obra y dos, las fotografías docu-
mentales (personales, de documentos, objetos, recortes de 
prensa). Estas imágenes requieren estar en un mínimo de 
resolución de 300 ppp y el tamaño debe ser al máximo que se 
tenga (mínimo de 5x7 pulgadas). Se cuenta con archivo grá-
fico de 1500 fotografías de obra y unas 500 fotografías docu-
mentales. Estás fotografías se seleccionaron para usar entre 
400 y 520. Algunas de las fotos que se seleccionaron requi-
rieron una digitalización específica con la debida resolución. 
Estas fotografías se separaron por periodos, distribuidas en 
las partes del libro y los capítulos correspondientes. 

Fotos personales Fotos personales
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Fotos personales
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Catálogos y recortes de prensa Obra
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Obra
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Obra
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Composición

Se mostrará a continuación la composición del libro y la ma-
nera en la que se aplica todo lo anterior mencionado. Se en-
fatiza desde el diseño, la jerarquía de las distintas voces y la 
disposición de todos los elementos. 

Inicio de partes y voz del narrador

La voz del narrador siempre inicia las partes que conforman 
el libro. Éstas, como ya se mencionó anteriormente, se mar-
can con el cambio de color que se mostró en la gama cromá-
tica y además porque se dispone, antes del texto, una foto de 
obra en página encontrada. 

Voz de Vélez

Esta voz generalmente inicia los capítulos. En la página ver-
so, siempre irá una foto de obra y en la página recto, comen-
zará el texto del capítulo con las características tipográficas 
ya mencionadas. 

Voces de los testimonos

Como ya se especificó, estos textos están dispuestos de ma-
nera dinámica junto con las imágenes, tanto de obra como de 
fotografías personales. 
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Inicio de la primera parte y voz del narrador
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Inicio de la segunda parte y voz del narrador
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Inicio de la tercera parte y voz del narrador
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Inicio de capítulos y voz de Vélez



M
a
e
st

rí
a
 e

n
 P

ro
d

u
cc

ió
n

 E
d

it
o
ri

a
l 

¦ 
C

a
th

e
ri

n
e
 R

e
n

d
ó
n

 G
a
lv

is

52

Voces de los testimonios
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Cartas 
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Disposición de la obra
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Diseño de cubierta

Diseño de guardas
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Derechos de autor
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Toda obra que conlleva un proceso editorial debe realizar 
ciertas gestiones necesarias que tienen que ver en el recono-
cimiento de los derechos de autor y el registro de la obra. En 
este apartado, se explicarán algunos conceptos básicos sobre 
los derechos de autor y cómo éstos se desarrollarán en el li-
bro sobre Vélez para poder publicarse.

Propiedad intelectual

La propiedad intelectual tiene que ver con todas las creacio-
nes de la mente. Ésta se clasifica en dos categorías: por un 
lado, está la propiedad industrial, donde se incluye la crea-
ción de patentes, marcas y diseños industriales; y por otro 
lado, está el derecho de autor, que incluye toda obra literaria, 
producción cinematográfica y la creación de obras artísticas.

El derecho de autor es el que le compete a los productos 
editoriales y por lo tanto, es el que se tendrá en cuenta para 
la realización del libro El gesto desnudo. Guillermo Vélez.

Derecho de autor

El derecho de autor es un mecanismo de protección para los 
autores, artistas y creadores; y también, por parte de los de-
rechos conexos, que hacen parte de los derechos de autor, se 
protege a los intérpretes, ejecutantes, productores de fono-
gramas y organismos de difusión. 

Según Rangel Medina, los derechos de autor desig-
nan “al conjunto de prerrogativas que las leyes reconocen 
y confieren a los creadores de obras intelectuales externa-
das mediante la escritura, la imprenta, la palabra hablada, 
la música, el dibujo, la pintura, la escultura, el grabado, la 
fotocopia, el cinematográfico, la radiodifusión, la televisión, 
el disco, el casete, el videocasete y cualquier otro medio de 
comunicación” (111).



M
a
e
st

rí
a
 e

n
 P

ro
d

u
cc

ió
n

 E
d

it
o
ri

a
l 

¦ 
C

a
th

e
ri

n
e
 R

e
n

d
ó
n

 G
a
lv

is

60

Así mismo, el derecho de autor tiene que ver con el de-
recho real de propiedad, pero también con el derecho de la 
personalidad. En otras palabras, el derecho que tiene un au-
tor sobre su obra es un derecho real que además prolonga 
la personalidad del autor por medio de su creación; y es la 
ley quien le otorga dicho derecho como un privilegio y por 
ende, como un monopolio de explotación. En ese sentido, 
según Rangel Medina, “el derecho de autor tiene una natu-
raleza jurídica propia” y por lo tanto, garantiza unas protec-
ciones muy específicas como: permitir que el autor obtenga 
provecho de su trabajo por medio de las regalías que en el 
caso de los autores serán “los salarios de los trabajadores in-
telectuales” (112); impulsar el desarrollo cultural, ya que “si 
está protegido el autor se verá estimulado para crear nuevas 
obras”, enriqueciendo de esa manera la producción artística 
y cultural de un país; facilitar las inversiones necesarias para 
producir películas, discos o libros, ya que “serán más fáci-
les de obtener si existe una protección efectiva”; respetar el 
derecho que tiene el autor de decidir si una obra puede ser 
reproducida o ejecutada en público; y por último, por “pres-
tigio social”, ya que “si la protección no existe, el patrimonio 
cultural será escaso y no se desarrollarán las artes” (112).

Cada país ha establecido unas normas de protección de 
los derechos, que aunque en su mayoría están regidas por 
leyes internacionales como el Convenio de Berna, se han ido 
adaptando de acuerdo con las necesidades y legislaciones 
particulares. Sin importar el tipo de legislación por país, el 
derecho de autor contempla dos tipos de derechos: los mo-
rales y los patrimoniales. Teniendo en cuenta que el libro de 
Vélez implicó gestiones tanto en las leyes colombianas como 
en las mexicanas, se especificará según cada país (México, 
Colombia) cómo funcionan y se gestionan los derechos.
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Autor y obra

El autor es toda persona natural que crea una obra artística o 
literaria, quien realiza un trabajo intelectual que se ve mate-
rializado. Por otra parte, la obra es toda creación intelectual 
original que está susceptible de ser reproducida o divulgada 
por cualquier medio. Rangel Medina dice que “la obra inte-
lectual debe ser la expresión personal, perceptible, original y 
novedosa de la inteligencia” (113), y que además deber ser de 
carácter individual, completa, unitaria y de creación integral. 
La obra entonces es el resultado de la actividad de un autor, 
que deberá estar materializada “en algo perceptible a los sen-
tidos” (113) para que ésta pueda ser difundida o reproducida. 

Sin embargo, sin importar el soporte, la obra por su na-
turaleza inmaterial, es la que se debe proteger, esto sin que 
su soporte y su forma sea la que se confunda como el ob-
jeto de protección. Así mismo, existen trabajos de creación 
intelectual que, aunque no tengan todas las características 
de una obra originaria e individual, sí tienen una protección 
de derechos porque implicaron un esfuerzo de individualidad 
derivada ya sea de “conocimiento científico, de la sensibili-
dad o de la apreciación artística de quien los realiza” (113). 
Este tipo de obras se protegen bajo los derechos conexos. 

En ese sentido, los derechos de autor se convierten en 
un conjunto de normas encaminadas a proteger a los auto-
res y a los titulares de obras, concediendo a éstos la facultad 
de controlar todo lo relativo al uso y explotación de su obra 
(Osorio 5).
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Derecho moral

Como ya se mencionó, este es un tipo de derecho dentro de 
los derechos de autor. Este tipo constituye el reconocimiento 
a la obra de un autor, es decir radica en el derecho de todo au-
tor de ser reconocido como “titular originario” (Rangel 105). 
Así mismo, la Ley Federal de Derechos de autor mexicana, 
en su artículo 18, dice “el autor es el único, primigenio y per-
petuo titular de los derechos morales sobre las obras de su 
creación”. Este derecho, por lo tanto, es inalienable, impres-
criptible, irrenunciable e inembargable (lfda, Artículo 19). 

Derecho patrimonial

Por otro lado, el derecho patrimonial es de carácter pecunia-
rio o económico, lo cual quiere decir que le da la facultad al 
autor de explotar la obra por sí o permitir o prohibir a terce-
ros la explotación de ésta. En este sentido, la retribución eco-
nómica no siempre recae sobre el creador sino en quien son 
transferidos los derechos de la obra, que según los artículos 
25 al 29 de la lfda se especifica que “es titular del derecho pa-
trimonial el autor, el heredero o el adquiriente por cualquier 
título”, por lo tanto, estos terceros son considerados como 
“titulares derivados” y que según el artículo 26 de la lfda ad-
quieren derechos de manera temporal, cesible, renunciable 
y prescriptible.

Derecho de autor en México

En México surgió la primera Ley Federal sobre el Derecho 
de Autor en 1947, la cual estaba regida por el Código Civil de 
1928, promulgado por Plutarco Elías Calles, y después fue 
divulgado por el Reglamento para el Reconocimiento de De-
rechos Exclusivos de Autor, Traductor o Editor, en 1939. 
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Según Loredo, esta Ley concedía al autor el derecho de 
publicar su obra en cualquier medio y con fines de lucro. 
También concedía la transformación, comunicación, traduc-
ción y reproducción parcial o total, con una vigencia de has-
ta 20 años después de la muerte del autor, en beneficio de 
sus herederos (144). 

Posterior a esto, México se adhirió al Convenio de Berna 
para la Protección de las Obras Literarias y Artísticas el 24 de 
julio de 1971, y por ello fue posible mejorar la legislación in-
terna, reconociendo nuevos derechos, mejorando los niveles 
de protección y estandarizando la reglamentación convencio-
nal. La Ley Federal sobre el Derecho de Autor fue reformada 
y adicionada el 11 de enero de 1982. Incorporó otras disposi-
ciones acerca de las obras, así como las interpretaciones usa-
das con fines publicitarios o propagandísticos, dando paso a 
una protección no sólo para autores sino también a intérpre-
tes y ejecutantes. 

En el año 1996 entró en vigor la Ley actual la cual está 
reglamentada por el artículo 28 de la Constitución mexicana 
y que tiene por objeto “la salvaguarda y promoción del acervo 
cultural de la Nación; protección de los derechos de los auto-
res, de los artistas intérpretes o ejecutantes, así como de los 
editores, de los productores y de los organismos de radiodifu-
sión, en relación con sus obras literarias o artísticas en todas 
sus manifestaciones, sus interpretaciones o ejecuciones, sus 
ediciones, sus fonogramas o videogramas, sus emisiones, así 
como de los otros derechos de propiedad intelectual” (1).

La Ley establece además que la entidad encargada 
de tramitar y velar por los trámites sobre los derechos de 
autor, tales como gestiones colectivas, autorizaciones, li-
cencias y contratos es el Instituto Nacional del Derecho de 
Autor (indautor). Por otra parte, esta Ley establece que la 
vigencia de la protección de los derechos patrimoniales, se-
gún el artículo 29, es durante la vida del autor y hasta cien 
años después de su muerte. 
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Derecho de autor en Colombia

En Colombia se dictó la primera legislación en Latinoamérica 
que abordó de manera parcial la protección a las obras litera-
rias y artísticas. Esta Ley del 10 de mayo de 1834 asegura por 
un tiempo la propiedad de las obras literarias y establece que 
los privilegios serán concedidos a los autores. 

Esta fue de las primeras legislaciones que contempla-
ba el derecho de autor. Vale la pena mencionar que el caso 
de Colombia tiene pocas variaciones con respecto al caso de 
México; sus diferencias son principalmente de índole histó-
rica. En Colombia se han establecido dos constituciones, la 
de 1886 y la de 1991; en la segunda, que además es la que 
está vigente actualmente, se hace referencia a la propiedad 
intelectual, y dentro de ella a la protección de los derechos de 
autor que estarán amparados bajo la Ley 23 de 1982 y estará 
controlada para los respectivos tramites por la Dirección Na-
cional de Derechos de Autor, según lo estipula el artículo 253 
del Estatuto Autoral Colombiano.

Así mismo, esta Ley se suscribe al Pacto Andino Colom-
bia, adhiriendo la normativa consignada en la Decisión An-
dina 351 de 1993 “Régimen común sobre derecho de autor y 
derechos conexos”. La protección de la propiedad intelectual 
en Colombia funciona muy parecido a la mexicana, pues con-
templa también los derechos de autor, los derechos conexos 
y la propiedad industrial; abarca también los derechos mora-
les y patrimoniales. 

Según lo establece el artículo 52 de la Decisión Andina, 
el artículo 9 de la Ley 23 de 1982 no excluye la protección los 
derechos de autor así la obra no esté registrada. Sin embargo, 
la Dirección Nacional de Derechos de Autor tramita, bajo un 
mecanismo denominado ventanilla única, el Registro Nacio-
nal de Derechos de Autor. Por otra parte, la Ley colombiana 
establece que la vigencia de la protección de los derechos pa-
trimoniales es durante la vida del autor y hasta ochenta años 
después de su muerte. 
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Características y publicación de la obra

Habiendo presentado algunos conceptos básicos sobre los 
derechos de autor y las respectivas leyes en ambos países, el 
libro El gesto desnudo. Guillermo Vélez se ha realizado con la 
intención de publicarse, es decir, reproducir la obra en medio 
físico y ponerla a disposición del público. 

 Como ya se ha mencionado anteriormente, el libro 
consta de un material diverso de obras entre las que se en-
cuentran obras literarias, pictóricas o de dibujo y fotográfi-
cas. La titular derivada de los derechos patrimoniales de la 
obra de Vélez es su hija, María Paz Vélez Gil; a ella pertenece 
el derecho de explotación de las obras de Vélez y además de 
la explotación de las fotografías que se realizaron sobre la 
obra, las cuales fueron tomadas por encargo por Pippe Almo-
nacid. En el caso de los textos realizados para el libro perte-
nece el derecho moral y patrimonial a su autora. Así mismo, 
en el caso de los testimonios que aparecen en el libro, cada 
entrevistado tiene derechos morales de su testimonio y por 
medio de una carta de autorización se tramitarán los dere-
chos patrimoniales para reproducir sus testimonios (Anexo 
2). También se tramitará una carta de cesión de derechos por 
parte de la hija de Vélez para disponer de la obra de él en el 
libro (Anexo 3).

Registro

La lfda estipula, en su artículo 4, los aspectos que definen las 
características de las obras objeto de protección: según su 
autor, su comunicación, su origen y según los creadores que 
intervienen. En ese sentido, el libro El gesto desnudo. Guiller-
mo Vélez se registró (Anexo 4) ante indautor como:
*  De autor conocido, ya que se identifica al autor por su 

nombre, es decir no estará en el anonimato ni se pre-
sentará con seudónimo. Aunque está conformado por 
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testimonios y algunos textos tomados del archivo de Vé-
lez, la concepción, estructuración y materialización de 
la obra como tal, estuvieron a cargo de su única autora.

* Inédita, porque aún no se ha divulgado, es decir no se ha 
hecho del conocimiento del público.

* Primigenia, porque su creación no está basada en nin-
guna otra obra preexistente. Es decir, no se trata de 
una adaptación ni de una recreación.

* De creador único porque ha sido creada por una sola 
persona. 

Así mismo, de acuerdo con la tipología establecida en el 
artículo 13 de la lfda el libro sobre Vélez es una obra suscep-
tible de protección perteneciente a la rama literaria.

isbn

El isbn (International Standard Book Number en inglés) es el 
Número Estándar Internacional de Libros o Número Interna-
cional Normalizado del Libro en español. Este número es un 
identificador que se designa a una publicación o edición de 
forma exclusiva, relacionado a un título, su editor, su país y 
las características editoriales de la edición.

Este número se compone de trece dígitos agrupados en 
cinco elementos, los cuales se separan por guiones. Lo nú-
meros indican:

Prefijo Internacional: 978
Identificador de grupo o Grupo de registro: 607
Prefijo de editor o de Agente editor: 0000
Identificador de título o publicación: 00
Dígito de control o de comprobación: 0
isbn: 978 - 607 - 0000 - 00 – 0
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Este número deberá aparecer en la página legal o la con-
tratapa. 

Para el caso del libro sobre Vélez, el registro de derecho 
de autor se realizó en México y una vez el libro esté listo para 
impresión, la solicitud del número isbn, se realizará en Colom-
bia. Este número se debe tramitar cuando esté concluida la 
obra editorial y esté completamente lista y confirmada para 
entrar al proceso de impresión. 



Estrategia  
administrativa
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Sondeo de mercado

Como ya se mencionó, no hay libros sobre Guillermo Vélez. 
Los catálogos existentes son sobre las exposiciones; contie-
nen tan sólo una parte de toda la producción artística y no 
presentan información personal, salvo algunos datos biográ-
ficos. Por lo anterior, el sondeo de mercado se relacionará 
a partir de los libros “semejantes” en cuanto a: contenido y 
uso equitativo de imagen y texto para mostrar el trabajo de 
un artista teniendo en cuenta datos biográficos, pero sin que 
éstos sean una biografía.

Félix Ángel. Trayectos
Editorial: Tragaluz
País: Colombia
Año de publicación: 2013
Formato: 23 x 31 cm
Páginas: 428
Costo: $1,342
Disponibilidad: SI
Diseño: Pasta dura. Papel  cuché mate, 
selección de color.

Alicia Vireti: memoria digital
Editorial: Villegas Editores
País: Colombia
Año de publicación: 2010
Formato: 28 x 28 cm
Páginas: 222
Costo: $851
Disponibilidad: SI
Diseño: Pasta dura. Papel  cuché mate, 
selección de color.
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Débora Arango
Editorial: La silueta
País: Colombia
Año de publicación: 2014
Formato: 25 x 25 cm
Páginas: 120
Costo: $913
Disponibilidad: SI
Diseño: Papel Bond, selección de color.

Remedios Varo. El hilo invisible
Editorial: Siglo veintiuno
País: México
Año de publicación: 2015
Formato: 22 x 45 cm
Páginas: 220
Costo: $999
Disponibilidad: SI
Diseño: Pasta dura. Papel  cuché mate, 
selección de color.

Alcántara, 50 años de Vida y Obra
Editorial: Fundación para la nteracción 
Social de las Artes visuales
País: Colombia
Año de publicación: 2013
Formato: 34 x 46 cm
Páginas: 430
Costo: $1,200
Disponibilidad: NO
Diseño: Pasta suave. Papel  cuché mate, 
selección de color.selección de color.
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Los cinco libros son publicaciones, en su mayoría de 
editoriales colombianas, que pretenden mostrar el trabajo de 
diversos artistas, principalmente pintores. Los libros tienen 
una composición equitativa entre el texto y la imagen, y son 
clasificados como libros de arte, es decir, libros que exponen 
la vida y obra de un artista avalados por críticos del arte que 
escriben sobre él. Estos libros tienen características en co-
mún: una, el formato amplio por el uso de imágenes, el cual 
permite exponer y distribuir adecuadamente las imágenes 
para que se puedan apreciar mejor; dos, el papel, ya que el 
tipo que se usa generalmente en estas publicaciones es el cu-
ché brillante puesto que permite exponer mejor la calidad de 
las imágenes y resalta los colores; este papel se identifica con 
este tipo de publicaciones y les da mayor elegancia; y tres, el 
contenido textual, los textos que acompañan las imágenes, 
en la mayoría, son realizados por críticos de arte que comen-
tan la vida y obra de los artistas.

Estos libros se distribuyen, en su mayoría, en librerías 
independientes en las ciudades principales de Colombia (a 
excepción del libro de Remedios Varo que se distribuye en 
México) y en las páginas web de cada una de las editoriales. 
En el caso de los libros de Félix Ángel y Remedios Varo, éstos 
si se encuentran en cadenas de librerías comerciales y son 
los únicos que se imprimieron en tirajes mayores de 1,000 y 
los que actualmente se encuentran disponibles en el mercado.

Teniendo en cuenta lo anterior y de acuerdo con el con-
cepto editorial del libro de Vélez para la realización de éste al-
gunas características, propias de este tipo de publicaciones, 
no fueron tenidas en cuenta. Los textos que presenta el libro 
son de él, fueron tomados de su archivo, y de testimonios de 
diversas personas; esto a partir de la posición de Vélez frente 
al arte, puesto que estuvo al margen de la crítica y siempre 
fue un crítico con el sistema “oficial del arte”. Así mismo, el 
tipo de papel será bond para desligarlo de este tipo de pu-
blicaciones, pero sin que las imágenes pierdan notoriedad y 
calidad en sus colores.
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Cálculo editorial

Los costos de un producto permiten transformar un manus-
crito en un objeto comercializable en el mercado (Esteves 
47). Según Berdugo, en la edición hay dos tipos de costos: 
los costos fijos y los costos variables (84). Los costos fijos tie-
nen que ver con los procesos de realización del libro antes 
de su impresión y se hacen una sola vez sin importar cuán-
tos ejemplares se vayan a imprimir, estos son: la captura de 
textos, corrección, tipografía, formación, diseño, registro de 
derechos de autor y pago de isbn. Los costos variables tienen 
que ver con los procesos de impresión, y la elección del pa-
pel y el acabado; dichos costos aumentan de acuerdo con el 
número de ejemplares y además tienen que ver con que los 
rubros de algunos costos, como el papel, varían dependien-
do de las condiciones económicas nacionales del momento. 
Ambos costos determinan el costo total del libro (Kloss 141).

A continuación, se mostrarán los costos del libro El ges-
to desnudo. Guillermo Vélez.

 Costos fijos

Es importante repetir que el libro es de 272 páginas, inclu-
yendo las páginas preliminares. La proporción es un 60% 
imagen y un 40% texto, es decir, un aproximado de 108 pági-
nas de texto, sin incluir las páginas preliminares, la lista de 
imágenes y la bibliografía. Para sus costos fijos se requiere 
un pago especial en la edición y retoque de las imágenes, ya 
que éstas necesitan estar bien balanceadas, pues muchas son 
fotos de obra y tienen una amplia gama de colores. Así mis-
mo, los costos de formación se determinaron a partir de unos 
lineamientos específicos, pues ésta requiere un trabajo muy 
detallado y una composición rigurosa para otorgarle al libro 
un dinamismo en la presentación de imágenes y texto, más 
aun, teniendo en cuenta la propuesta de diseño que quiere 
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plantear el libro a partir del concepto editorial y de la multipli-
cidad de imágenes y las jerarquías textuales que tiene el libro. 
Teniendo en cuenta lo anterior, los costos fijos del libro son:

Procesos Unidades Costos 
unitarios Total

Edición y retoque de 
imágenes 

100 $50 $5,000

Corrección de textos 
por cuartilla 

108 cuartillas $45 $4,860

Diseño y  formación 272 páginas $120 $32,640

Diseño de forros 1 $2000 $2,000

Registro en indautor 1 $280 $280

Trámite de isbn 1 $280 $280

Total $45,060

Costos variables

Para determinar los costos variables se debe tener en cuenta 
las características físicas, la impresión de la edición y la can-
tidad de ejemplares que se imprimirán. En el caso del libro El 
gesto desnudo. Guillermo Vélez, sus características son:

Formato final: 21 x 29,7 cm
Medida extendida: 42 x 29,7 cm
Páginas totales: 272
Descripción cromática: forros e interiores a color
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El papel

Para los interiores se eligió el papel bond de eucalipto de 
120 g. Este papel tiene una superficie uniforme, buena opa-
cidad y presenta una blancura del 97%. Sus características 
permiten que se pueda imprimir a color proporcionando una 
buena calidad. 

El pliego idóneo para los interiores es el de 61 x 90 cm, 
ya que en él se pueden imprimir ocho páginas de frente y 
ocho de vuelta, para un total de 16 páginas por pliego. Ade-
más, no hay mucho desperdicio de papel, teniendo en cuenta 
que el libro es de 272 páginas y el número exacto de pliegos 
que se requiere para producir un ejemplar sería 17.

Para los forros se requiere cartulina cuché de 150 g; de-
bido a que el tipo de encuadernación es tapa dura y que se 
debe considerar un rebase general de 1,5 cm. Teniendo en 
cuenta estas medidas, el pliego más adecuado para imprimir 
los forros es el de 61 x 90 cm, en cual caben cuatro forros. 

El libro se hará con guardas reales y para éstas el papel 
a usar será un cuché de 250 g, en un pliego de 61 x 90 cm. 
Este papel le da mayor resistencia al libro, es por ello que su 
gramaje es alto. Así mismo, el uso de guardas reales le otorga 
a la publicación una mayor elegancia y presentación.
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Hoja de interiores

Hoja de cubiertas
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Impresión

Los interiores y forros se imprimirán en cuatricromía, es de-
cir, con las tintas de la escala cmyk (Cian, magenta, amarrillo y 
negro), las cuales a partir de su mezcla dan los demás colores. 
El libro se imprimirá en offset; este método de impresión re-
quiere una placa o lámina para cada tinta que se use. 

Para el presente proyecto, teniendo en cuenta que los 
pliegos, tanto frente como vuelta serán en cuatricromía, es 
decir 4x4, se requiere ocho láminas por cada uno de los 17 
pliegos que conforman los interiores del libro. Por su parte, 
para los forros sólo se usará cuatro tintas en un frente, es de-
cir 4x0, para un total de cuatro láminas. Y para las guardas, 
sólo se requirirá una tinta, es decir, 1x0, una lámina.

Encuadernación

La encuadernación que se eligió es la tapa dura, también co-
nocida como cartoné.  Este tipo de encuadernación presenta 
un acabado más resistente, la cual le confiere al libro mayor 
resistencia y durabilidad. En este tipo de encuadernación los 
interiores van cosidos y pegados. 

Vale la pena mencionar que el libro se pretendía encua-
dernar con costura expuesta, pero cuando se hicieron las coti-
zaciones y los cálculos ésta no era muy favorable; presentaba 
ciertas limitaciones en el diseño de forros, pues debía ser prin-
cipalmente en serigrafía y también por la elección del papel 
para guardas, el cual debía tener un grosor bastante alto, con 
acabados especiales y esto aumentaba los costos del libro. 

Acabados

Plastificado mate en forros, el cual es agradable a la vista y al 
tacto, además ofrece durabilidad. 
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Tiraje

Fernando Esteves Fros dice que: “la definición del número de 
ejemplares de la tirada –sobre todo de la primera- constituye 
uno de los aspectos más críticos de la gestión editorial” (44), 
es por ello que se debe ser muy precavido en determinar el 
número de ejemplares que se quiere producir, ya que, tenien-
do en cuenta lo que dice Kloss, se invierte una gran cantidad 
de dinero de manera inmediata y la inversión se recupera 
lentamente, y además, la utilidad tarda en llegar (138).

Teniendo en cuenta lo anterior, se debe planear la impre-
sión de los ejemplares que se estiman vender en un tiempo de-
finido. A partir de esto, del público lector objetivo y conociendo 
las posibilidades de mercado que tiene el libro El gesto desnudo. 
Guillermo Vélez se propone un tiraje inicial de mil ejemplares, 
el estándar mínimo para impresión en offset.

Con todos los datos anteriores, se calcularon los costos 
variables de esta edición: 

Ficha técnica

Título del libro El gesto desnudo. Guillermo Vélez

Tamaño final 21 cm x 29,7 cm

Papel para interiores
Bond eucalipto 120 g  
(hoja de 61 cm x 90 cm)

Papel para forros
Cartulina cuché 150 g  
(hoja 61 cm x 90 cm)

Papel para guardas
Cartulina cuché 250 g  
(hoja 61 cm x 90 cm)

Descripción cromática

Interiores: 4 x 4

Forros: 4 x 0

Guardas: 1 x 0 (Pantone 143 U)

Acabados Plastificado mate

Encuadernación Tapa dura

No. de ejemplares 1.000

No. páginas 272
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Concepto Total

Papel para forros*

Forros por hoja 4

$516

Hojas de tiraje completo 250

Merma (20%) 50

Total de hojas 300

Precio por millar $1,719

Total  $1,719 x 0.3

Papel para guardas**

Hojas por ejemplar 4

$1,910

Hojas de tiraje completo 500

Merma (20%) 100

Total de hojas 600

Precio por millar $3,183

Total $3,183 x 0.6

Papel para interiores*

Hojas por ejemplar 17

$29,191

Tiraje completo  
(17 pliegos de 16 páginas)

17,000

Merma (10%) 1,400

Hojas totales 18,700

Precio por millar $1,561

Total $1,561 x 18,7

Impresión de forros

Forros por hoja 4

$4,400

Numero de tintas por hoja 4

Costo de impresión 590

Total de impresión 2,360

Costo de placa 420

Número de placas 4

Total de costo de placas $1,680

Total $2,360 + $1,680

* De la lista de precios de la papelera Progreso, febrero 2021.
** De la lista de precios de la papelera Papel S.A, febrero 2021 
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Impresión de interiores

Hojas totales 17

$137,360

Numero de tintas por hoja 8

Número de entradas totales 136

Costo de entrada 590

Total de entradas $80,240

Costo de placa 420

Número de placas 136

Total de costo de placas $57,120

Total $80,240 + $57,120

Impresión de guardas

Guardas por hoja 4

$1,010

Número de tintas por hoja 1

Costo de impresión 590

Total de impresión 590

Costo de placa 420

Número de placas 1

Total de costo de placas 420

Total $590 + $420

Encuadernación

Tapa dura 30

$30,000Total 30,000

Acabados

Laminado mate 1,100

$1,100Total 1,100

Total $205,487
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Costo unitario

Al sumar los costos fijos y los variables, y dividiendo el resul-
tado entre el número de ejemplares, se obtiene el costo de 
producción por libro:

Costos fijos $45,060

Costos variables $205,487

Costo total $250,547

Costo unitario $250

Precio de venta al público

Para fijar un pvp se deben tener en cuenta algunos aspectos, 
según Esteves, tales como: costos, descuentos a los canales 
de comercialización, regalías a los autores, margen de contri-
bución de cada libro, características de la obra, ciclo de vida 
del libro, precios de la competencia y la evolución de precios 
en el mercado. Cada uno de estos aspectos son factores que 
influyen para determinar el pvp (52). Los principales a tener 
en cuenta son cinco: el costo de producción, el porcentaje de 
regalías para autores, el descuento a las librerías, los gastos 
de operación o gastos generales y un último, que es la utili-
dad al editor.

En la industria editorial el factor más común a usar es el 
factor cinco (5), el cual reparte los valores a tener en cuenta 
de la siguiente manera:

Costo de producción (20%)
Regalías a los autores (10%)
Descuento a las librerías (40%)
Gastos generales (15%)
Utilidad para el editor (15%)
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Así mismo, para decidir el pvp de una publicación se 
debe estudiar el mercado y determinar un precio que sea pro-
medio al de los libros similares, para, como dice Esteves, “no 
dejar al libro demasiado alejado de los valores de competen-
cia” (47), ya que el éxito de la gestión depende del acierto en 
el precio y en la consideración imaginaria entre ese precio, el 
valor que percibe el lector y las expectativas que éste propo-
ne (Kloss 145). 

Para determinar el pvp del libro sobre Vélez se estudió 
el mercado de publicaciones similares tanto del contenido 
como en las características físicas de éstos y todos, en su ma-
yoría están por encima de $900.  A partir de esto, se realizó 
el cálculo del libro con un factor cinco (5) y el valor era de  
$1,275, lo cual, aunque se mantiene dentro del estándar del 
mercado, se determinó que es un poco alto y que si se usa el 
factor cuatro (4) su costo podría reducir. Al aplicar el factor 
cuatro el valor del pvp es de $1,000, un valor adecuado y ajus-
tado a sus características textuales, físicas y de mercado. 

Al usar el factor cuatro (4), se ajustaron los porcentajes 
que normalmente ya están establecidos. En el caso de pro-
ducción el porcentaje es de 25%, un porcentaje ya determi-
nado de acuerdo con los valores totales entre costos fijos y 
variables. En el caso de las regalías a los autores y los des-
cuentos a las librerías, se modificaron levemente los valores. 
Las regalías serán de un 10% para la autora y un 5% para los 
herederos de Vélez. Y el descuento a las librerías será de un 
35% ya que se pretende distribuir en librerías independien-
tes principalmente. 
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Factor editorial 
Factor Factor 5 Factor 4

Costo de producción 20% $250 250% $250

Regalías a los autores 5% $62,5 100% $100

Regalías a herederos de Vélez 5% $62,5 50% $50

Descuento a las librerías 40% $500 311% $350

Gastos generales 5% $62,5 88% $100

Utilidad del editor 15% $188 133% $150

pVp 100%         $1,250 100%     $1,000

Precio de venta al público según el factor 4 sería de $1,000

Punto de equilibrio

Fernando Esteves Fros dice que el punto de equilibro es el 
punto de ventas donde la rentabilidad es cero, es decir, donde 
no hay perdida ni ganancia (51). El punto de equilibrio deter-
mina cuántos ejemplares del total del tiraje se deben vender 
para que el editor pueda recuperar el total de los costos que 
implicó la producción del libro. Este valor se obtiene a partir 
del margen de contribución, es decir, el precio de venta al 
público que le queda al editor una vez ha pagado sus gastos 
variables (comercialización, producción, regalías y gastos ge-
nerales).  Realizando los cálculos para saber el punto de equi-
libro, que consiste en dividir el costo total del libro entre el in-
greso bruto del libro, se determinó que es de 400 ejemplares. 
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Estrategia económica

Para publicar el libro se recurrirán a varias opciones con el 
fin de gestionar el financiamiento o patrocinio. Éstas son:

* Participación en convocatorias de apoyo para edición o coe-
dición. Teniendo en cuenta que el libro se publicará en Co-
lombia se podrá recurrir a varias convocatorias del Estado 
que tienen como fin financiar proyectos editoriales. Algu-
nas de éstas son: Beca para proyectos editoriales indepen-
dientes y emergentes en literatura, propuesta por el Insti-
tuto Distrital de las Artes (idartes) de la ciudad de Bogotá; 
Becas para la publicación de libros de autores colombianos, 
Becas para la publicación de libros inéditos de interés re-
gional, Becas para la publicación de obra inédita, Beca para 
la publicación de libros de arte; todas éstas son propuestas 
por el Ministerio de Cultura de Colombia. Por último, Beca 
para la publicación de libros de artistas y/o autores de la 
región, propuesta por la Secretaría de Cultura del Depar-
tamento del Quindío, en Colombia. El libro se adapta muy 
bien a los objetivos de estas convocatorias ya que es un li-
bro inédito, de interés regional por ser Vélez un pintor del 
departamento del Quindío y a su vez, es también de interés 
nacional. Así mismo, se cuentan con todos los documentos 
y requisitos para poder participar en estas convocatorias. 

* Gestión con entidades privadas o independientes. Algunas 
entidades como el Banco de la República de Colombia, el 
Museo Nacional de Colombia, el Centro Portugués de Seri-
grafía y el Instituto Camões apoyan la publicación de obras 
de artistas siempre y cuando se realice alguna exposición 
de la obra del mismo; esto sería muy viable ya que se podría 
contar con los medios y permisos para poder hacer las ges-
tiones y llevar a cabo una exposición con la obra de Vélez 
y a su vez, realizar algún tipo de co-edición para la publica-
ción del libro. Tanto el Centro Portugués de Serigrafía como 
el Instituto Camões, los cuales están en Lisboa, se tuvieron 
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en cuenta debido a la larga estancia que tuvo Vélez en Por-
tugal, la importancia que tuvo este país en el desarrollo de 
su obra y lo más importante, que actualmente hay un gran 
número de obras de Vélez disponibles para exponer y ven-
der en dicho país.

* Crowdfunding. Financiación colectiva online que permita 
recaudar los costos totales de la producción del libro. Con 
el fin de que un número posible de lectores financie la pu-
blicación total del libro, se realizaría una estrategia de pro-
moción y difusión del libro previa a su impresión para que 
los lectores lo compren. Para ello, en alianza con la Revista 
Corónica, una revista digital latinoamericana, se realizaría 
una propuesta de difusión pensada como una campaña de 
expectativa la cual estaría basada en tres estrategias fun-
damentales: una, el reportaje del proceso del libro, que iría 
desde su proceso de investigación hasta su proceso de pro-
ducción el cual ha sido documentando por la autora a través 
de un diario, videos de viajes, audios y videos de entrevistas 
y un reportaje fotográfico; dos, un book trailer que docu-
menta también todo el proceso del libro, y tres, reseñas en 
medios escritos, televisivos y radiales. Estas tres estrate-
gias se difundirán por las distintas redes sociales y en la 
base de datos y suscriptores de la revista; así como también 
en las redes sociales de la autora y en distintos medios co-
lombianos de interés nacional.
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Estrategia de distribución

El libro circulará en librerías independientes principalmen-
te y en algunas comerciales. Estará disponible en galerías 
de arte, museos, bibliotecas públicas y en algunos espacios 
específicos como el Centro Portugués de Serigrafía, la Dili-
gencia libros (distribuidora de ediciones independientes en 
Colombia) y en las salas culturales del Banco de la República 
de Colombia. La mayoría de los libros se aspiran a vender 
en eventos de presentación de los libros en las ciudades en 
donde vivió Vélez y en eventos que se realizarán para comer-
cializar el libro, tales como exposiciones o conversatorios 
en torno a la vida y obra. Así mismo, para su distribución se 
tendrán en cuenta otros canales alternativos a través de las 
redes personales de la autora, librerías de segunda mano, fe-
rias del libro alternativas y la web desde la página de ceculpa 
y de la Revista Corónica. A continuación, la distribución de 
acuerdo con los ejemplares impresos (1.000):

Distribución Ejemplares

Preventa 400

Lanzamiento 50

Presentación de libros (Cali, Manizales, 
Armenia, Bogotá)

200

Librerías, galerías y otros espacios 200

Redes alternativas 150
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introduCCión al manual

Este manual es una guía básica que se debe tener en cuenta para el de-
sarrollo del producto editorial El gesto desnudo. Guillermo Vélez. En esta 
guía se especifican las diferentes reglas gramaticales, ortográficas, ti-
pográficas y técnicas que servirán para presentar, corregir, diseñar y 
producir los diversos textos e imágenes que contendrá la publicación.

Cada uno de estos aspectos son de vital importancia para darle al 
libro una unidad de sentido, es decir, otorgarle orden, uniformidad y 
calidad para que pueda ser legible por un lector.
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indiCaCión para la entrega de originales

Original literariO

Debe entregarse en físico y en digital. En físico debe estar en formato 
carta, impreso en papel bond por ambas caras, en hojas sueltas y folia-
das. En digital debe entregarse en usb, formato Word. Ambas versiones 
deben coincidir perfectamente y deben ser entregados en un sobre con 
una carta formal donde incluya el nombre, la fecha de entrega y datos 
de contacto. Esta carta debe expresar la declaración de originalidad del 
texto, es decir, debe especificar que el manuscrito es propio y no ha sido 
publicado previamente; además debe incluir una autorización a la edito-
rial para publicar y comercializar el texto. 

Teniendo en cuenta la diversidad de información y materiales que 
tiene el libro, a continuación se especifican los criterios de forma que 
debe contener el original:                   

* Márgenes de 3 cm a cada lado.
* Todo el texto (citas, notas, bibliografía) debe ir a doble espacio, 

sin dejar espacio entre párrafos.
* El inicio de cada párrafo deberá tener una sangría de un 

centímetro. Los únicos párrafos que no tendrán sangría son 
el primer párrafo de inicio de capítulo y el párrafo seguido de 
un subtítulo.

* Después de títulos y subtítulos se dejará una línea en blanco.
* Se deberá foliar en orden consecutivo desde la primera hasta 

la última página en la parte inferior derecha fuera del margen.
* Letra Times New Roman de 12 puntos para texto corrido, con 

las siguientes jerarquías:
* Para título de partes, debe estar en una sola página, escrito 

en minúscula a 22 puntos, en negrita, alineado a la izquierda.
* Para título de capítulo en minúscula a 20 puntos, negrita, 

alineado a la izquierda.
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* Texto del narrador y de la voz de Vélez en regular. Se 
diferenciarán entre sí porque: el narrador siempre habla 
después del incio de partes y la voz de Vélez aparece seguido 
del incio de capítulo.

* Texto de cartas en itálicas.
* Texto de los testimonios en regular, color azul oscuro. Se 

separarán entre sí con el uso de asteriscos. 
* Las llamadas de nota se indicarán con números volados. Irán 

al final del enunciado después de los signos de puntuación. 
* Las notas irán en letra Times New Roman de 10 puntos. 

Estarán al final de la página correspondiente, numeradas en 
guarismos y con su respectivo voladito en orden ascendente. 

* En el texto, si se requiere ilustrar algo que allí se menciona, 
se deberá especificar en dónde ubicar las imágenes. Para ello, 
se indicará qué imagen, con su respectiva ubicación y esta 
indicación deberá estar entre paréntesis, en mayúsculas y con 
resaltado de texto en color amarillo. Si son fotos personales 
estarán nombradas de manera numérica y si son fotos de obra 
estarán alfabéticamente (véase en original gráfico). Ejemplo: 
(capítulo uno / foto de obra / a)

* La información de las fotografías que serán usadas como pie 
de foto en el libro deberán estar en las respectivas carpetas 
donde se ubica el archivo gráfico (véase en original gráfico) y 
deberá estar en letra Times New Roman 12. 

Original gráficO

Debe entregarse en memoria usb o puede enviarse por archivo WeTrans-
fer en una carpeta comprimida. Los archivos deben estar independien-
tes y deberán estar en formato raw o tiff, modo de color rgb, mínimo 
de resolución 300 ppp y el tamaño debe ser al máximo que se tenga 
(mínimo de 5x7 pulgadas).

 Los archivos deberán estar organizados en carpetas por las partes  
en las que está conformado el libro y a su vez cada parte contendrá dos 
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carpetas, una con fotos personales y otra con fotos de obra. La carpeta 
con fotos personales tendrá los archivos nombrados de manera numéri-
ca; y la carpeta de fotos de obra estarán nombrados alfabéticamente. Las 
imágenes deben estar especificadas en el cuerpo de texto con el mismo 
nombre de organización en la carpeta. 
 Ejemplo: 
 capítulo uno / foto de obra / a
 capítulo uno / fotos personales / 1

Las carpetas internas de cada capítulo (fotos personales y fotos de 
obra) deberán contener un documento en Word donde se especifique, 
en el orden correspondiente, el nombre de la foto con la información 
respectiva para usarse en el libro como pie de imagen.

recOmendaciOnes generales

Debido a la complejidad del libro por la multiplicidad de voces, se re-
comienda cuidar que las correcciones no alteren el sentido de ningún 
enunciado que tenga carácter intencional por parte del autor. La correc-
ción de este texto deberá limitarse a errores ortotipográficos, y que su 
intervención sea mínima, con respecto a expresiones coloquiales pro-
pias de la oralidad o el uso de puntuación en casos particulares que tal 
vez podría llegar a ser confundido con errores.

Es importante aclarar que todo cambio, por mínimo que sea, debe-
rá ser registrado con la herramienta de Control de Cambios de Word, 
para que el autor puede verificarlos uno por uno.
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Criterios editoriales

Con base en los libros Manual de diseño editorial, de Jorge De Buen, El 
libro y sus orillas, de Roberto Zavala Ruiz, Manual de edición literaria y no 
literaria, de Irene Gunther y Leslie Sharpe; y con la revisión de algunos 
diccionarios de la Real Academia Española, se desarrollaron los criterios 
editoriales que acá presentan:

aspectOs OrtOgráficOs

acentuación

* Los pronombres éste, ése, aquél, con sus femeninos y plurales 
llevarán siempre tilde. 

* Llevarán acento gráfico todas las mayúsculas que lo requieran.
* Se usará el acento diacrítico de acuerdo a las categorías 

gramaticales.
 Ejemplo: 
 aun/aún  – Lleva tilde cuando puede sustituirse por 

todavía.
 solo/sólo – Cuando esta palabra se interprete en el 

mismo enunciado como adverbio o como adjetivo, se 
tildará en el uso adverbial.

* Las palabras extranjeras que ya hacen parte del español según 
la RAE o que son adaptaciones (de escritura y pronunciación) 
deberán someterse a las reglas de acentuación del español.

 Ejemplo:
 Sándwich, élite
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signOs de puntuación y signOs auxiliares

Coma (,)

Se usará coma:
* Ante palabras en vocativo. Si el vocativo está al principio, va 

seguido de una coma; si está al final, precedido de una coma, 
y si se encuentra en medio de la oración, entre comas. 

 Ejemplo:
 Matilde, espérame
 Espérame, Matilde
 Reitero, Matilde, que por favor me esperes

* Si se invierte el orden cronológico de las oraciones.
* Cuando haya elipsis del verbo.
* Para separar los decimales en cifras numéricas.

Punto (.)

Se usará punto:
* Para indicar el final de una oración.
* Detrás del paréntesis, de la raya o de las comillas de cierre 

también cuando estos signos se hayan abierto seguido de un 
punto.

* Para separar los miles en las cifras numéricas.
No se usará punto:

* Después de los signos de admiración o interrogación.
* Para textos que se componen en línea aparte, los cuales 

generalmente están constituidos por una sola oración y tienen 
otro tipo de letra o están en otro tamaño, pueden ser: títulos, 
subtítulos, pies de fotos, firma de una carta, etcétera. 
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Punto y coma (;)

Se usará punto y coma:
* Para distinguir entre sí las partes de un periodo en las que ya 

hay alguna coma.
* Para separar oraciones largas y complejas.

Dos puntos (:)

Se usarán los dos puntos:
* Ante una cita textual.
* Ante una enumeración explicativa.

Puntos suspensivos (…)

* Nunca se pondrán más de tres puntos.
* Cuando se usen, no podrán emplearse después de la palabra (o 

abreviatura) etcétera. Al final de una frase se hace innecesario 
la inclusión del punto final.

* La palabra que sigue a los puntos suspensivos puede ir en 
mayúscula o minúscula inicial dependiendo de si complementa 
la proposición anterior o si inicia otra.

Comillas (“ ”)

* Los titulares de libros, películas, canciones y obras de teatro no 
llevarán comillas. Tampoco los neologismos. Como excepción, 
cuando se cite a la vez el título general de una obra y el de una 
de sus partes, éste último si llevará comillas.

* En las frases o citas encomilladas, los signos de puntuación 
irán siempre después de las comillas de cierre.

* Si es necesario usar comillas dentro de una frase que ya 
usó comillas se seguirá este orden: comillas latinas / dobles 
inglesas / simples
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Paréntesis ( )

Se usará paréntesis:
* Para aislar una observación al margen del objeto principal 

del discurso, así como para incluir una llamada o un dato 
relacionado con ese discurso.

* Para dar fechas, etimologías o explicaciones de abreviaturas.
* Cuando en una frase o información entre paréntesis sea 

necesario incluir otra aclaración de carácter parentético, está 
se hará entre corchetes.

* Paréntesis y rayas cumplen funciones similares. Sin embargo, 
los primeros deben reservarse para los incisos acusadamente 
al margen del relato, y las segundas, para aquellos otros 
que podrían ir entre comas, pero que las rayas refuerzan y 
diferencias con toda claridad.

Guión

* Se usa como elemento de unión y de manera muy específica, 
teniendo en cuenta que hay varios tipos de guiones:

 Guión corto (-) para separación silábica y en vocablos 
compuestos.

 Guión medio (–) para subordinación de ideas (frases 
incidentales).

 Guión largo (—) para diálogos.

interrOgación y exclamación 
* No se pondrá punto después de usarlos, pero si podrá llevar 

coma o punto y coma. Si en determinada oración a cualquiera 
de los dos signos le sigue un paréntesis, una raya o comillas, 
la frase debe concluir con punto.

* Cuando una frase sea exclamativa e interrogativa al mismo 
tiempo, no se duplicarán los signos. Se abrirá con el exclamativo 
y se cerrará con el interrogativo.
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númerOs

* Se escribirán con todas sus letras sólo las cifras del cero al 
nueve, ambos inclusive. Las cantidades que puedan expresarse 
con dos números irán siempre en guarismos. Sin embargo, 
cuando la cantidad inicie un párrafo o vaya después de un 
punto y seguido, deberá escribirse con letras. 

* Separar los decimales con coma, nunca con punto. Los miles 
irán separados por punto.

* Para los millones no se emplearán los seis ceros 
correspondientes, sino la palabra millón. Así, las unidades 
de millón se escribirán con todas sus letras (un millón, dos 
millones), y las decenas, centenas o millares, parte con 
números y parte con letras (50 millones, 500 millones, 
500.000 millones). Excepto cuando la cantidad no sea un 
múltiplo exacto, en cuyo caso o se escribe con todas sus cifras 
o se redondea (123.395 millones). 

* Si se da el caso de relacionar cifras en las que unas deban 
escribirse con letras y otras con guarismos, se optará por 
ponerlas todas con números.

 Ejemplo:
 3 pintores, 4 curadores y 100 espectadores

* Las cantidades para frases literarias y cuando hagan parte de 
diálogos o estén dentro de las cartas se escribirán con todas 
sus letras. 

 Ejemplo:
 Se lo dije mil veces / casi mil personas asistieron
 
Siempre se usarán guarismos para:

*  Las fechas, salvo que sea una fecha histórica (tres de mayo, 
movimiento del sesenta y ocho).

*  La numeración de calles.
*  La numeración de pisos, apartamentos o habitaciones de 

hotel.
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*  Los años (no las décadas) y éstos, no llevarán punto millar.
*  Los números que identifiquen un texto legal.
*  Las cifras con decimales.
*  Los grados de temperatura, con el signo volado, pero sin punto 

entre éste y el número.
*  Los grados de intensidad en los terremotos.
* Para escribir los siglos se utilizarán números romanos en 

versalitas.
* Las horas se escribirán todas en letras salvo cuando contenga 

fracciones de cuartos y medias. En el caso de escribirse con 
letras, al ser horas completas, se añadirá según sea el caso, 
“de la mañana” o “de la tarde”. Si se da el caso de que la hora 
sea “mediodía” o “medianoche”, igual se escribirá en letras.

* Se escribirán con palabras los sustantivos que designan 
décadas, los cuales han de ir en singular. 

 Ejemplo: 
 Años sesenta / La década de los veinte

* En las unidades monetarias, el guarismo irá acompañado 
del nombre de la moneda de la cual se trate, no del símbolo 
de ésta. Si se trata de tablas, cuadros o gráficos, se hará una 
excepción.

 Ejemplo:
 Cinco mil dólares / 250 euros

abreviaturas, siglas y acrónimOs

Abreviaturas

* Se evitarán en el cuerpo de texto. Se utilizará en notas, citas, 
pies de imagen y bibliografía.

* Deberán llevar siempre punto y se escribirán en mayúsculas 
o minúscula inicial según corresponda la forma completa o 
desatada que representan.
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 Ejemplo:
 p. (página) / pp. (páginas) / coord. (coordinador)

* La abreviación no exime del acento cuando se incluye una 
vocal que ha de llevarlo. 

Ejemplo: 
Admón.

* Las unidades de medida y peso (m, km, g, kg) se escribirán sin 
punto, en singular y deberán llevar un espacio entre la cifra y 
la unidad de medida. 

 Ejemplo:
 8 g / 10 km 

* No se abreviará etcétera en el cuerpo de texto. 
* Las fechas no se abreviarán de ninguna forma posible. Se 

escribirán desatadas, indicando el día con número, el mes con 

su nombre en minúsculas, y el año con número.

Siglas

* Las siglas de instituciones, grupos, asociaciones, nombres 
de empresas se escribirán en versalitas, sin puntos entre las 
iniciales que la conforman. Cuando aparezcan por primera 
vez deberán estar desatados, con las siglas entre paréntesis.

 Ejemplo:
 Juventudes Comunistas (juco)
 Movimiento Obrero Independiente y Revolucionario 

(moir)
 Centro Cultural Patafísico (ceculpa)

Acrónimos

* Si son nombres propios irán con mayúscula inicial y minúscula 
el resto del vocablo. Cuando aparezcan por primera vez 
deberán estar desatados. 

 Ejemplo:
 Conacyt / Fecode / Colciencias
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* Tanto en siglas como en acrónimos que van precedidos de un 
artículo se observará la debida concordancia entre éste y el 
primer vocablo de abreviación.

 Ejemplo:
 La unam / El Conacyt /El Icfes 

mayúsculas y minúsculas

Mayúsculas, altas o versales

* Se evitará el uso de mayúsculas sostenido. Como norma 
general se empleará mayúscula inicial en los nombres 
completos de entidades u organismos, salvo cuando éstos se 
mencionen como un genérico.

* Las palabras mayúsculas deberán acentuarse.

Se escriben con mayúscula inicial los nombres propios de:
*  Personas.
*  Instituciones.
*  Establecimientos y entidades comerciales, industriales o 

culturales (Museo Nacional de Colombia).
*  Partidos políticos (Partido Comunista de Colombia).
*  Fiestas religiosas, patrióticas o populares.
*  Regiones geográficas específicas o zonas con significación 

ideológica propia (Medio Oriente).
*  Acontecimientos históricos, pero no las eras, épocas, estilos y 

nombres de una generación (la Revolución Méxicana, el Mayo 
del 68, pero, el romanticismo, la generación del 27).

*  Las fechas que por constituir un nombre propio se escriben 
con todas sus letras (el Movimiento Veintiséis de Octubre)

*  Premios y condecoraciones (Premio Nobel de Literatura). 
*  En los títulos de libros, revistas, películas, obras de teatro 

y canciones sólo se escribirá con mayúscula la letra inicial 
(salvo que en ellos figure algún nombre propio).
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Minúsculas o bajas

Se escriben con minúscula inicial:
* Oraciones precedidas por dos puntos, salvo cuando sea 

obligatorio el uso de mayúsculas, por ejemplo, citas directas y 
nombres propios.

* Los cargos civiles, religiosos, títulos nobiliarios, rangos 
militares y grados académicos, vayan o no acompañados del 
nombre propio.

 Ejemplo:
 secretario / director / embajador

* Los nombres de disciplinas o áreas del conocimiento. No 
obstante, irán con mayúscula inicial cuando formen parte del 
nombre de una facultad o escuela, de un programa educativo 
o cuando inicien el nombre de una asignatura. 

 Ejemplo:
 La historia / Maestría en Historia 

* Las corrientes artísticas, literarias o políticas, así como los 
estilos artísticos.

* Los puntos cardinales y sustantivos comunes de carácter 
fisiográfico. Excepto cuando formen parte del nombre propio 
del lugar.

 Ejemplo:
 sur / Valle de Bravo / Europa del Este

* Después de dos puntos se escribe en minúscula, a excepción de 
que lo que siga sea una cita o enumeración de varios párrafos.

palabras en OtrOs idiOmas

* Los vocablos y frases en otras lenguas deberán ir en itálicas, 
excepto cuando se trate de un nombre propio.

 Ejemplo:
 saudades / vermelha / artista ja nao pinta, so escribe
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* Los nombres de instituciones educativas y culturales de países 
no hispánicos se traducirán al español. A excepción de que 
estos lugares aparezcan en los textos epistolares.

* No se traducirán los nombres de calles o lugares que aparecen 
en los textos epistolares.

* En los topónimos de otras lenguas se empleará –cuando 
exista– la correspondiente designación en español.

casOs particulares

* Se usará el nombre Guillermo Vélez para los textos que tienen 
datos biográficos puntuales. Para textos que se enfocan en la 
obra o que tienen un tono personal o íntimo se usará el nombre 
de Memo Vélez.

* La palabra 'patafísica, siempre llevará el apóstrofe, a excepción 
de cuando ésta sea utilizada como adjetivo. 

* Las palabras, frases o párrafos que hacen parte de lo que Vélez 
llama “lenguaje propio” deberán estar en itálicas.

 Ejemplo:
 Tengo acupalate ochoa te en si la gumba pope era la ochatele 

gumpa.
* Los nombres históricos se escribirán en su forma 

castellanizada, si la hay. 
 Ejemplo: 
 Mao Zedong en lugar de Mao Tse-Tung
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aspeCtos tipográfiCos

Negritas

* Se usarán en títulos y subtítulos, pero nunca en el cuerpo de 
texto.

Itálicas

* Se usarán en los títulos de obras artísticas, científicas y 
literarias.

* En los títulos de publicaciones periódicas.
* Para los nombres de canciones. 
* Palabras o frases en lenguas extranjeras, con excepción de las 

citas textuales largas y nombres propios.
* En apodos o sobrenombres que se encuentren acompañados 

del nombre de la persona. Si no acompañan al nombre propio, 
se escriben en redondas. 

* Toda la palabra o frase que sea necesario destacar del resto del 
discurso, ya sea por motivos de claridad o por tratarse de un 
concepto que se quiera resaltar. Este caso puede ser cuando 
hay epígrafes. 

Versalitas

* Se usarán para la numeración romana de los siglos. 
* En las siglas. 
* En los nombres de los autores de los epígráfes. 
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material de referencia

* Deberán estar en sistema de citación MLA.
* Las llamadas de notas se indicarán con números volados, sin 

puntos ni paréntesis. Irán al final del enunciado, después de 
los signos de puntuación.

* Las notas se presentarán al final de la página, acompañadas 
de su voladito, en orden ascendente.

imágenes

Pies de foto

* Las fotografías llevarán siempre pie.
* Los pies deben ser independientes del texto que acompañan.
* Solo se pondrá como pie de foto información adicional sobre 

la misma e información técnica, en caso de que lo tenga y se 
requiera. 
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Hoja de estilos

características tipOgráficas

Formato

Medida final: 21 cm x 29,7 cm (49p7 x 70p1)
Medida extendida: 42 cm x 29,7 cm (98p1 x 70p1)
Márgenes:  
 Interior o lomo: 70p3 / Superior o cabeza: 10p2
         Exterior o corte: 7p3 / Inferior o pie: 8p9
Caja tipográfica: 
      Ancho: 40p1 
 Alto: 51p3 
 Profundidad de caja: 41 líneas
Caracteres promedio por línea: 75

Cálculo tipográfico

Páginas totales: 272
Porcentaje de imágenes: 60%
Porcentaje de textos: 40% (108 páginas)
Caracteres apróximados por página: 2,311
Cuartillas editoriales por página (de 1620 caracteres): 1,6
Caracteres aproximados totales: 210,169
Número de pliegos: 17 pliegos de 61 x 90 cm (16 páginas por pliego)



21 // 

M
A

N
U

A
L 

D
E 

C
R

IT
ER

IO
S 

ED
IT

O
R

IA
LE

S 
//

 E
L 

G
ES

TO
 D

ES
N

U
D

O 
 

estilOs

Texto corrido para la voz principal

Tipografía: Reforma 1981 / Regular de 12/16 pt
Alineación: a la izquierda
Color primera parte: 
 C 0 /  M 80 / Y 69 / K:17
Color segunda parte:
 C 54 / M 74 / Y 29 / K 30
Color tercera parte:
 C 70 / M 50 / Y 80 / K 15

Texto corrido para la voz secundaria

Tipografía: Reforma 2018 / Blanca de 10/15 pt
Alineación: justificada
Color: negro
 C 0 / M 0 / Y 0 / K 80

Texto corrido voz terciaria

Tipografía: Reforma 2018 / Blanca de 10/13 pt
Alineación: justificada
Color: azul
 C 74 / M 38 / Y 43 / K 35

Cartas y diarios

Tipografía: Reforma 2018 / Blanca Itálica de 10/15 pt
Alineación: justificada
Color: negro
 C 0 / M 0 / Y 0 / K 80
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Títulos

Tipografía: Reforma 2018 / Minúscula en Gris de 32/38 pt
Alineación: a la izquierda
Color fuera de las partes: negro
 C 0 / M 0 / Y 0 / K 80
Color primera parte: 
 C 0 /  M 80 / Y 69 / K:17
Color segunda parte:
 C 54 / M 74 / Y 29 / K 30
Color tercera parte:
 C 70 / M 50 / Y 80 / K 15

Notas

Tipografía: Reforma 2018 / Regular de 8/9 pt
Alineación: a la izquierda
Color: negro
 C 0 / M 0 / Y 0 / K 70

Pie de imagen

Tipografía: Reforma 2018 / Regular de 8/9 pt
Alineación: a la izquierda
Color: negro
 C 0 / M 0 / Y 0 / K 70

Cornisas

Tipografía: Reforma 2018 / Mayúsculas en Bold 9 pt
Alineación: a la izquierda
Color: negro
 C 0 / M 0 / Y 0 / K 100
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Folios

Tipografía: Reforma 2018 / Mayúsculas en Bold 9 pt
Alineación: a la izquierda
Color: negro
 C 0 / M 0 / Y 0 / K 100

características de impresión

Interiores: 4x4 tintas
Forros: 4x0 tintas
Papel de interiores: bond eucalipto 150 g
Cartulina para forros: cartulina cuché 150 g
Cartulina para guardas: cartulina cuché 250 g
Acabados en forros: plastificado mate 
Encuadernación: tapa dura
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  Ciudad, fecha 

Por medio de la presente, yo, _________________________ hago 
constar que tengo conocimiento de que la autora y editora SINDY 
CATHERINE RENDÓN GALVIS realizará la publicación de su libro 
El gesto desnudo. Guillermo Vélez. Puesto que fui entrevistado(a) por 
la autora durante el proceso de creación de su obra, con el fin de 
que mi testimonio sirviera para conformar la historia de vida de 
Guillermo Vélez Mejía, manifiesto que autorizo usar mi testimonio 
y que no tengo objeción con que la obra sea publicada y comerciali-
zada a través de los medios que la editora considere, a sabiendas de 
que no obtendré retribución económica alguna por ello.

Atentamente:

__________________________
   Nombre del entrevistado(a) 
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Ciudad, fecha 

A QUIEN CORRESPONDA 
P R E S E N T E  

Por medio de la presente con fundamento en lo dispuesto por los ar-
tículos 24, 25, 26, 27, 30, 31, 32, 33, 35 y 36 de la Ley Federal del 
Derecho de Autor (México); y los artículos 72, 72, 74, 75, 76, 77, 78, 79, 
80 de la Ley 23 de 1982 de Colombia, la que suscribe (Nombre de los 
herederos de Vélez), autoriza a SINDY CATHERINE RENDÓN GALVIS 
para que, de forma exclusiva, reproduzca, publique, edite, fije, comu-
nique y transmita públicamente en cualquier forma o medio, la obra 
de GUILLERMO VÉLEZ MEJÍA. 

Tengo conocimiento que en principio la obra de VÉLEZ MEJÍA se 
utilizará para la realización del libro EL GESTO DESNUDO. GUILLER-
MO VÉLEZ, como parte del proyecto académico que desarrolla la au-
tora. Sin embargo, autorizo para que el material usado en este libro y 
en piezas de divulgación para el mismo, pueda usarse para el proyecto 
académico como también una vez se consiga la financiación y se pueda 
distribuir al público tanto en México como en Colombia, en el número 
de ejemplares que la autora determine, incluida su puesta a disposi-
ción del público a través de medios electrónicos, ópticos o de cualquier 
otra tecnología, para fines exclusivamente científicos, culturales, de 
difusión, previo el acuerdo correspondiente de pago de regalías una vez 
conseguida la financiación para su comercialización. 

Esta autorización será por diez años a partir de la fecha de firma 
de la presente licencia de uso exclusivo, en el entendido de que los 
derechos morales sobre la titularidad de la obra usada quedan a salvo 
del autor. Asimismo estoy de acuerdo que en el supuesto de que se 
utilizara con fines lucrativos, se reconocerán y otorgarán los derechos 
autorales de conformidad a la Ley Federal del Derecho de Autor de Mé-
xico y a la Ley 23 de 1982 de Colombia, lo que se formalizará a través 
del instrumento jurídico correspondiente.  
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Esta autorización, será renovada automáticamente por el mis-
mo período, en el entendido de que si alguna de las partes decide 
darla por terminada, deberá notificar a la otra dicha decisión, lo cual 
se hará a través de comunicado por escrito con una anticipación de 
cuando menos treinta días antes a la fecha en que proceda la renova-
ción automática. 
 En virtud de lo anterior, manifiesto expresamente que no me reser-
vo ningún derecho en contra de CATHERINE RENDÓN GALVIS. 
 
 
Atentamente:
  
 
 
___________________________________ 
Nombre de los herederos de Vélez
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Anexo 4.  
Constancia de  

registro de obra* 
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*Esta constancia es provisional ya que por motivo de la pandemia del COVID 19 el Instituto 
Nacional de Derechos de Autor no está dando citas para reclamar el certificado.



Esta tesis se terminó  de  escribir cuarenta y dos años des-
pués de que Memo Vélez pintara este paisaje, sin imaginar 
que en el 2021 el mundo sería llano, como un cuadro, debido 
a la llegada de una pandemia que nos encerró y alejó a todos, 
y nos hizo vernos planos desde la superficie de una pantalla.  
Para su composición se usaron las tipografía Unna de Jorge 

De Buen y Delicious de Jos Buivenga.



Cuernavaca, 21 de abril de 2021. 

 

 

 

 

Dr. Rodrigo Bazán Bonfil 

Coordinador de la Maestría en Producción Editorial 

Centro Interdisciplinario de Investigación en Humanidades  

Instituto de Investigación en Humanidades y Ciencias Sociales 

Universidad Autónoma del Estado de Morelos 
PRESENTE 

Por medio de la presente le comunico que he leído la tesis titulada: 

Testimonio visual:  un acercamiento al universo artístico de Guillermo Vélez 

que presenta:     Sindy Catherine Rendón Galvis 

para obtener el grado de Maestra en Producción Editorial. 

 

 Considero que dicha tesis está terminada por lo que doy mi voto aprobatorio para que se proceda 

a la defensa de la misma. Baso mi decisión en lo siguiente: 

Justifico esta resolución a partir del cumplimiento de la tesis que presenta la maestrante de manera 

profesional.   Sus avances en diseño tipográfico, manejo de imágenes, costos de producción, derechos de 

autor, entre otros, se sumaron a sus conocimientos probados de editora, logrando así tener una tesis 

competente. 

 

Atentamente, 

 

 
Dra.  Lydia Guadalupe Elizalde y Valdés 

 

PITC Facultad de Artes 

 

NAB Maestría en Producción Editorial 
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Cuernavaca, Morelos a 26 de abril del 2021 
 
 
 
 
 
Dr. Rodrigo Bazán Bonfil 
Coordinador de la Maestría en Producción Editorial 
Centro Interdisciplinario de Investigación en Humanidades  
Instituto de Investigación en Humanidades y Ciencias Sociales 
Universidad Autónoma del Estado de Morelos 
PRESENTE 
 
 
Por medio de la presente le comunico que he leído la tesis  
 
Testimonio visual: un acercamiento al universo artístico de Guillermo Vélez  
 
que presenta la alumna 
 

Sindy Catherine Rendón Galvis 
 

Para obtener el grado de Maestro en Producción Editorial. Considero que dicha tesis está 
terminada por lo que doy mi voto aprobatorio para que se proceda a la defensa de la 
misma. 
 
Baso mi decisión en lo siguiente: 
 
El trabajo cumple sobradamente con los lineamientos estipulados para una tesis de 
maestría. La realización del producto supuso un enorme y continuado esfuerzo de 
planeación, investigación, trabajo de archivo, ordenamiento y selección de materiales 
visuales y textuales, además de la redacción, producción y cuidado del libro, todos los 
cuales llevó a cabo la alumna. Se trata de un trabajo extraordinario. 
 
Sin más por el momento, quedo de usted 
 
 
 

A t e n t a m e n t e 
 
 

_____________________________ 
Dra. Irene Catalina Fenoglio Limón 
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27 de abril 2021 

 

 

Dr. Rodrigo Bazán Bonfil 

Coordinador de la Maestría en Producción Editorial 

Centro Interdisciplinario de Investigación en Humanidades  

Instituto de Investigación en Humanidades y Ciencias Sociales 

Universidad Autónoma del Estado de Morelos 

PRESENTE 

Por medio de la presente le comunico que he leído la tesis Testimonio visual: un acercamiento 

al universo artístico de Guillermo Vélez que presenta:   

 

Sindy Catherine Rendón Galvis 

para obtener el grado de Maestro/a en Producción Editorial. 

 Considero que dicha tesis está terminada por lo que doy mi voto aprobatorio para que se 

proceda a la defensa de la misma. Baso mi decisión en lo siguiente: 

• La tesis está correctamente escrita y fundamentada. Tanto los objetivos, justificaciones, 

lector objetivo, descripción de procesos y diseño están planteados adecuadamente. 

• El diseño editorial y la propuesta estética del producto se destacan por su calidad y aporte 

cultural. 

• El proyecto es en realidad un proyecto cultural que va más allá de la producción editorial. 

Lo cual le da una relevancia que otros proyectos no tienen. 

• El proyecto cultural cubre una necesidad de visibilizar a un artista de alta calidad de 

manera póstuma, lo que lo convierte en un proyecto político, cultural y artístico relevante 

a nivel de la nación de Colombia y de manera internacional.  

 
__________________ 

Marina Ruiz Rodríguez 
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Cuernavaca, 22 de abril de 2021. 

 

 

 

 

Dr. Rodrigo Bazán Bonfil 

Coordinador de la Maestría en Producción Editorial 

Centro Interdisciplinario de Investigación en Humanidades  

Instituto de Investigación en Humanidades y Ciencias Sociales 

Universidad Autónoma del Estado de Morelos 
PRESENTE 

Por medio de la presente le comunico que he leído la tesis titulada: 

Testimonio visual:  un acercamiento al universo artístico de Guillermo Vélez 

que presenta:     Sindy Catherine Rendón Galvis 

para obtener el grado de Maestra en Producción Editorial. 

 

 Considero que dicha tesis está terminada por lo que doy mi voto aprobatorio para que se proceda 

a la defensa de la misma. Baso mi decisión en lo siguiente: 

 

El trabajo realizado por la alumna demuestra el profesionalismo que requiere la producción 

editorial y se corrobora con el libro presentado listo para imprenta. Es loable como el libro 

dignifica la obra de un artista, contemplando no solo su producción pictórica y gráfica, sino dando 

a conocer la complejidad del personaje desde un panorama que permite ver la vida del personaje 

entendida como un proyecto artístico. 

 

 

Atentamente, 

 

 

 
Dr. Juan Carlos Bermúdez Rodríguez 

 

PITC Facultad de Diseño 
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11 de mayo de 2021 

 

 

 

 

 

 

Dr. Rodrigo Bazán Bonfil 

Coordinador de la Maestría en Producción Editorial 

Centro Interdisciplinario de Investigación en Humanidades  

Instituto de Investigación en Humanidades y Ciencias Sociales 

Universidad Autónoma del Estado de Morelos 

PRESENTE 

 

Por medio de la presente le comunico que he leído la tesis Testimonio visual: un acercamiento 

al universo artístico de Guillermo Vélez que presenta:   

SINDY CATHERINE RENDÓN GALVIS 

para obtener el grado de Maestro/a en Producción Editorial. 

 Considero que dicha tesis está terminada por lo que doy mi voto aprobatorio para que se 

proceda a la defensa de la misma. Baso mi decisión en lo siguiente: El	desarrollo	puntual	del	

diseño	a	partir	de	una	visión	analítica	sobre	el	tema,	con	resultados	sobresalientes	a	nivel	

estético.	 La	 tesina	 refleja	 un	manejo	 adecuado	de	 los	 conceptos	 adquiridos	 a	 lo	 largo	del	

posgrado. 

 

Sin más por el momento, quedo de usted: 

 

 

 

 

_________________________ 

 

Dr. Antonio Makhlouf Akl 
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