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Textere1  es un diálogo entre materia-
les orgánicos y de construcción para 
evocar sentimientos de fragilidad y 
delicadeza que reflexionan sobre mi 
identidad masculina. Esta edición es 
un ejercicio de autoanálisis sobre los 
últimos dos años de mi trabajo, perio-
do en el cual desarrollé este proyecto 
dentro de la Maestría en Producción 
Artística.

Comienzo por comentar al lector la 
disyuntiva enfrentada al descubrir dos 
maneras de organizar las obras que 
integran Textere: la primera consiste 
sencillamente en enumerar y describir 
las series: Ladrillos Capilares, Habitá-
culo, Anillos de compromiso y Glán-
dulas Mamarias; la segunda y que ha 
resultado más atractiva, es pensarlas 
como un conjunto que sucede parale-
lamente y sin un orden definido, para 
ello he usado un mapa visual que co-
loca el trabajo horizontalmente, donde, 
las conexiones entre imágenes suce-
den por una ordenación visual, pro-

1 En algunas fuentes la raíz etimológica de 
la palabra tejer se escribe textere como en 
Angulo y Martínez (2016), y en otras como 
en el diccionario de etimologías DIRAE:
(https://dirae.es/palabras/?q=tejer) se es-
cribe texere. Para este trabajo usaré la raíz 
propuesta en Angulo y Martínez pues las 
autoras aportan un contexto amplio  y fun-
damentado en una investigación estética e 
histórica del mismo. 

piciando relaciones simbólicas entre 
ellas. Sin jerarquías ni temporalidades 
las obras se agruparon en tres cuer-
pos de trabajo a partir de su aproxima-
ción formal con la línea, el cuadrado y 
el círculo, estas figuras básicas se en-
cuentran presentes de manera general 
en mi obra y algunas series parten es-
pecíficamente de alguna de ellas para 
su desarrollo. En el ejercicio de buscar 
una interpretación editorial he realiza-
do un libro acordeón que permite una 
lectura no lineal de la obra y un con-
junto de notas sobre papel albanene 
que acompañan la edición, en estas 
comparto al lector una columna de co-
mentarios, observaciones y esquemas 
sobre el trabajo realizado con el pro-
pósito de aportar un panorama más 
amplio sobre mi pensamiento durante 
el proceso creativo.

Textere
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Mi trabajo parte del tejido como medio 
artístico, por ello, he buscado autores 
dentro del arte contemporáneo que me 
ayuden a asentar un precedente para 
mi labor. He encontrado en el trabajo 
de las artistas: Gabriela López Portillo 
y Louise Bourgeois un punto de parti-
da, ya que ambas comparten una re-
lación simbólica con la araña que las 
vincula con el tejido y sus relaciones 
interpersonales.

Para la artista Gabriela López Portillo, 
la araña es un animal poderoso que 
representa la independencia que ella 
como mujer y artista busca. También 
admira de los arácnidos su capacidad 
para tejer con materiales provenien-
tes de su cuerpo, es en sus palabras 
como si tejieran con su vida, por lo 
cual López Portillo se compara con 
ellas, pues, al usar su cabello también 
teje con su vida física y biológica. En 
Vestido (1994) la artista se pregunta 
“¿Quién soy yo?”, encontrando la res-
puesta en dos elementos que la defi-
nen como individuo: el vestido, prenda 
femenina por excelencia; y el cabello, 
el cual se dejó crecer durante cinco 
años (Lopez Portillo Isunza, 2001). En-
tonces, al elaborar un vestido con su 
cabellera, se define a sí misma como 
el tiempo contenido en el crecimiento 
del material y en la elaboración de la 
prenda, por lo que el acto de tejer se 

convierte en una metáfora de la iden-
tidad femenina como construcción so-
cial elaborada a lo largo de generacio-
nes. 

Un simbolismo diferente de la araña 
lo encontramos en Maman (1999), de 
la artista francesa Louise Bourgeois. 
Esta monumental obra de casi nueve 
metros de altura que en su abdomen 
resguarda diez huevos de mármol, fue 
creada como un homenaje a la madre 
de la artista, una restauradora de ta-
pices quien pese a su intelecto sufrió 
constantemente problemas de salud, 
razón por la cual,  la araña es enten-
dida por Bourgeois como un ser con-
tradictorio: frágil y fuerte, protector con 
sus crías y depredador temible (Bal, 
2007). 

La obra de ambas artistas toma a la 
araña como un símbolo del tejido aun-
que con una connotación diferente en 
cada caso: para López Portillo es un 
ser autosuficiente que crea a partir 
de sí misma, mientras que para Bour-
geois  es su madre, un ser colosal y 
poderoso, que sin embargo es frágil. A 
partir de esta lectura puedo visualizar 
mi trabajo al igual que la labor de una 
araña, pues dejo en las creaciones un 
fragmento de mi fortaleza física nece-
saria para llevar a cabo la actividad 
pero también son presentes los sen-

timientos que experimento. Entiendo 
que mis experiencias de vida son un 
factor importante y determinante en la 
manera que me percibo y por lo tan-
to en la que construyo mi obra, pues 
si he de pensarme como una araña, 
tal vez sea el vástago que vive de los 
escombros de su madre, del trauma 
familiar y su aprehensión para proce-
sarlos en ensayos plásticos, donde 
busco compartir un universo propio e 
íntimo, conformado por contradiccio-
nes y dualidades, imperfecto y tal vez, 
hasta incongruente.

-&-

Desde el inicio de mi práctica en las 
artes me surgió la pregunta ¿Qué es 
lo masculino? A este cuestionamiento 
respondí por medio de collages donde 
adornaba con tejidos tanto autorretra-
tos como algunos retratos masculinos. 
Buscaba límites para aquello que me 
definía como varón, pero descubrí que 
la masculinidad al igual que la pro-
ducción artística no tiene un compor-
tamiento único, muta y se transforma 
conforme se desarrolla el individuo. 
Hoy entiendo mi persona y mi trabajo 
sin una respuesta satisfactoria y abso-
luta, en cambio solo me surgen dudas, 
por lo que empleo esta incertidumbre 
como un sitio para cuestionar y re-
flexionar lo establecido como normal e 

inmutable, encontrando en la práctica 
artística un lugar para ello.  

Textere nació de una obra anterior: 
Memoria Familiar (2017), donde cons-
truí una habitación que contuviera las 
historias de los tejidos que mi madre 
y yo habíamos elaborado. Esta obra 
fue construida con cabello, varilla y 
una fotografía que muestra la espalda 
de un personaje híbrido situado entre 
nosotros. La idea partió de la raíz eti-
mológica de la palabra tejer, el voca-
blo latino textere que significa tejido y 
texto (Martinez & Angulo, 2016, pág. 
21), pero con el tiempo comprendí que 
en mis obras al tejer escribo historias 
sobre los afectos guardados hacia la 
casa de mi madre y cómo es que es-
tos son un elemento poderoso en mi 
identidad. 

Siempre me consideré fotógrafo, pero 
descubrir que el tejido me ha acompa-
ñado desde mis primeras obras, me 
ha llevado a comprender su importan-
cia en el estudio de la masculinidad 
y mi desarrollo como artista. Durante 
el proceso creativo de Textere me en-
contré en una transición que ocurrió en 
el encuentro con el tejido como deto-
nador de situaciones estéticas, por lo 
que al acercarme a diferentes discipli-
nas como el dibujo que hasta enton-
ces lo había pensado como un medio 



y no como un fin capaz de desarrollar 
ideas que no son posibles de otra ma-
nera, entendí que la técnica debe res-
ponder a las necesidades del creador 
y no al revés. Quizá por ello el aporte 
mas valioso ha sido comprender a la 
fotografía como causa y el tejido como 
consecuencia, lo cual me dirigió a la 
creación de objetos.

Tejer hace presente mi cuerpo, es una 
actividad que demanda de su ejecu-
tante largas jornadas de trabajo y le 
permite entrar en relación con los ma-
teriales, es una acción que conecta la 
labor manual con el intelecto, pues en 
él, generaciones enteras han dejado 
plasmados saberes escritos en dere-
cho y revés, entretejiendo una historia 
íntima, alejada de los grandes relatos 
históricos, pero no por ello trivial. En-
tonces, sí el tejido puede dar constan-
cia de mi presencia, por más efímera 
que esta sea, no es extraño observar 
que mis obras no superen mis dimen-
siones y se adapten a mi ergonomía, a 
mis capacidades y habilidades, siendo 
sus limitantes las de mi cuerpo e inte-
lecto. 

Reflexionar sobre esta disciplina des-
de su relación con los materiales de 
construcción, elemento que se refiere 
a lo varonil, me permite ver los límites 
entre géneros como una frontera difu-

sa y frágil, pues más allá de lo que una 
rápida inspección a la entrepierna pue-
da sugerir, no se nace hombre o mu-
jer, sino es el contexto social y cultural 
en que se desarrolla cada individuo 
el que define su percepción de estas 
identidades (C. Gutmann, 1997); por 
lo tanto he de reconocer que mi obra 
está sujeta a mi educación y capaci-
dad para deconstruir estos conceptos.

-&-

Con el propósito de comprender el tra-
bajo de los últimos dos años emplee 
un mapa visual que me ayudase a es-
tablecer una conexión horizontal del 
trabajo realizado. Este ejercicio es una 
suerte de telaraña de conceptos que 
entretejen imágenes e ideas mostran-
do una serie de constantes, formales 
y conceptuales, de las que no había 
sido consciente durante el proceso de 
producción.

Al visualizar mi producción como un 
conjunto de piezas que sucede de ma-
nera simultánea, encontré constantes 
como: el uso de figuras geométricas 
que renuncian a la exactitud, el traba-
jo manual como un elemento que se 
incorpora a mi cuerpo, el empleo de 
materiales orgánicos (cabello y hene-
quén) que se refieren a la presencia 
de un individuo o bien a la comodidad 

que un hogar brinda, y en el dibujo 
encuentro una búsqueda por formas 
simbólicas que evocan materiales tridi-
mensionales y sentimientos. En estas 
constantes identifico tres elementos 
formales básicos: el cubo, la línea y 
el círculo como punto de partida para 
analizar las series producidas, encon-
trando el cubo como un sinónimo de 
la casa tal como se explora en la serie 
Habitáculo, donde dibujos y esculturas 
reflexionan sobre cómo la identidad 
se construye en el hogar o a partir de 
este; mientras que la línea convertida 
en columna es un soporte emocional 
fortalecido por el cabello y las rela-
ciones amorosas como en Anillos de 
compromiso; a su vez el empleo del 
cabello como elemento simbólico de la 
presencia al combinarlo con el ladrillo, 
como en Ladrillos capilares. Finalmen-
te empleé el círculo como metáfora del 
ciclo de convivencia pasivo-agresivo 
propio de toda relación interpersonal, 
partiendo de las relaciones familiares, 
pues es en este núcleo donde forma-
mos y definimos nuestra identidad 
aunque no siempre de manera afable 
(Glándulas Mamarias).

-&-

Textere ha abierto nuevos horizontes 
en mi producción artística y mi en-
tendimiento personal sobre la misma. 

Gracias al acompañamiento recibido 
durante la Maestría en Producción 
Artística; he comprendido la impor-
tancia de desarrollar nuevas estrate-
gias creativas y definir metodologías, 
pero también la de permitirme romper 
mis propias reglas. Personalmente he 
descubierto que la creación sucede en 
un lugar indeterminado e incierto que 
obliga al individuo a desplazarse, y 
fue esta necesidad la que me lleva a 
la transición de la fotografía al objeto, 
con el fin de romper con mis paradig-
mas creativos.

Mi interés creativo ha girado desde el 
inicio de mi trabajo por comprender la 
masculinidad propia a través del tejido, 
pero al entrelazar esta disciplina con 
otras fui capaz de profundizar en su 
estudio y encontrar nuevas alternati-
vas ligadas a los materiales y narrati-
vas que estos pueden realizar entorno 
al género, por lo que al tejido se suma-
ron el objeto y el dibujo. Tras dos años 
de trabajo puedo ver con certeza que 
en mi producción futura, romperé con 
los hallazgos que hoy me complacen 
para continuar mi desarrollo como ar-
tista y persona.



Anillos de compromiso 

El amor: es complejo.

Estado: estable/
INESTABLE, pero 
aguanta aunque 

apenas podamos.

Estructura: conforma-
da por varios módu-

los, entiéndanse como 
experiencias acumula-

tivas.

Diseño: emplean ca-
bello que sorprende 
por su resistencia.

Materiales: orgáni-
cos conviven con los 
duros, no queda de 

otra.



Lo frágil también es fuerte

Las columnas son una estruc-
tura de soporte que emplea el 
cabello, elemento indexico de 
la presencia de una persona, 
pero también es un material 
frágil y fuerte, es un compo-
nente primario de la estruc-
tura, brota de los ladrillos o 
los une.
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Lapida

Módulos: regulares=estabilidad=zona 
de confort.

 Trenza: 
centro EMOCIONAL, 
estable y contenida.

Co
ns
tit
uc
ió
n: 

Fu
er
te 

= 
Du

ro
 =
 

In
fle

xib
le 

= 
Fr
ág

il.

Ladrillos

Mi madre y mi casa son una, el 
ladrillo no la contiene, es parte 
de ella, expresa sus sentimien-
tos y da paso de una estructura 
rígida a otra ligera y flexible.

Lapida inclinada: 

Posición: Cierra/bloquea, tie-
nes que rodear o empujar para 
pasar.

Acci
ón: 

¿Se 
mueve

 o c
ae?

Reacción: Impacto= Destrucción   
Recosntrucción = Avanzar en la 

vida.
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¿Cómo es mi casa?

Tamaño: posiblemente 
grande, tiene 4 caras (tres 
laterales y una superior a 

manera de techo).

Las caras: están compuestas por 
un patrón reticular.

Apariencia gráfica: como de 
dibujo tridimensional.

Espacio: abier-
to que te invita a 

acceder.

El cubo como metáfora de la 
casa

El cubo es un contenedor, 
una forma estable y racional 
de materiales duros y perma-
nentes, es un ejercicio de vi-
rilidad y hombría, propiedad 
del padre al igual que todo 
lo que contiene, pero en la 
práctica es un espacio feme-
nino. Las mujeres histórica-
mente han sido relegadas a 
este lugar y ellas (o cuando 
menos en mi familia) se han 
vuelto omnipresentes por me-
dio de carpetas, cortinas o 
frazadas que adornan cada 
rincón.  

¿Cómo es el interior de la casa?

Entrada: con dificultad.

Espacio: 
reducido.

Interacción: se 
debe convivir con 

los afectos del 
interior, dejarse 
resguardar y ser 

afectado por ellos.

Los objetos/afectos

Masa: es densa y abundante.

Forma: blanda y textura áspera.

Posición: en movimiento, pues 
las personas cambiamos y no 
siempre queremos igual.

Los afectos: 
unos se en-
cuentran casi 
en el olvido, 
otros ocupan el 
espacio inte-
rior casi en su 
totalidad. 

Contenido: objetos 
diversos con los que se 
guarda algún tipo de 
afecto.

Composición: realizados con 
materiales orgánicos y perece-

deros a diferencia de la estruc-
tura de la casa. 



El cubo como metáfora de 
la casa

El cubo es un contenedor, 
una forma estable y racional 
de materiales duros y perma-
nentes, es un ejercicio de vi-
rilidad y hombría, propiedad 
del padre al igual que todo 
lo que contiene, pero en la 
práctica es un espacio feme-
nino. Las mujeres histórica-
mente han sido relegadas a 
este lugar y ellas (o cuando 
menos en mi familia) se han 
vuelto omnipresentes por me-
dio de carpetas, cortinas o 
frazadas que adornan cada 
rincón. 
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GRUPOS DE CÍRCULOS

Posición: MAMÁ/
MAMA en el cen-

tro

Ubicación: Casa=plano

Ritmo visual: 
marcado por 
la personali-
dad de cada   

familia.
Distribución: 
irregular sobre 
el plano.

Composición: 
radial, todos 
giran alrede-
dor de mamá.

Movimiento: 
Los pequeños 
se concentran 

cerca de mamá. 
Pueden saturar 

la CASA/pla-
no, a veces me 

hartan.



Familia/pezón

Los círculos guardan una 
referencia directa a la ma-
ternidad: recuerdan al seno 
femenino y por lo tanto, 
la crianza, o al menos así 
lo pensé al iniciar la serie 
“Glándulas Mamarias”. En 
esta se encuentra un víncu-
lo íntimo y estrecho que se 
guarda entre los miembros 
de una familia, es una rela-
ción pasivo-agresiva que nos 
forma sutilmente por medio 
de pequeños trazos que pro-
ducen texturas  (rasgaduras, 
gofrados y roturas) que com-
plementan la forma gráfica 
de los dibujos y el carácter 
de los individuos. 

¿Cómo describo una mama? 
Son dibujos de tonos roji-
zos, fondo blanco, forma 
irregular, se componen por 
manchas, opacas al centro y 
traslucidas conforme se ale-
jan de este. Hay tres tipos de 
composición: un elemento, 
pareja y grupos.
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PAREJA DE CÍRCULOS

Movimiento: las 
personas se ale-
jan y se acercan 
durante la vida.

Relación 
entre ellos: 
algunas son 
importantes, 

nunca las 
olvidas.

Desplazamiento: 
del centro/yo 
a sus extremos 
dejando ras-
tros/recuerdos 
de su convi-
vencia. 

UN ELEMENTO

Posición: El pezón es próximo 
al centro/MADRE del plano/
CASA pero se desplaza/ESCAPA a 
un extremo.

Forma: irregular 
casi elíptica, casi 
estable.

Composición: recuerdos de 
diversos tamaños y tonos, los 
lejanos son traslucidos, pero 

no por ello menos nítidos, los 
cercanos aún son confusos.
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Lista de obra

1. Memoria Familiar (vista general). 
Cabello, fotografía y varilla. 200 x 200 
x 200 cm. 2018.

2. Mapa visual.

3. Anillos de compromiso (detalle). 
Cabello y acero.11 x 15x 180 cm. 
2019.

4. Anillos de compromiso. Cabello y 
acero.11 x 15x 180 cm. 2019.

5. Lapida. Sanguina y cabello sobre 
papel. 22 x 30 cm. 2018.

6. Lapida II. Sanguina y cabello sobre 
papel. 35 x 43 cm. 2018.

7. Sin titulo (afecto), lápiz sobre papel, 
22 x 30 cm, 2019.

8. Habitáculo (boceto), lápiz sobre 
papel, 22 x 30 cm, 2019.

9. Sin titulo (boceto para habitáculo I), 
lápiz sobre papel, 22 x 30 cm, 2019.

10. Sin titulo (boceto para habitáculo 
II), lápiz sobre papel, 22 x 30 cm, 
2019.

11. Habitáculo. Alambre requemado y 
henequén, 100 x 100 x 100 cm. 2019.

12. Composición con Glándulas 
Mamarias I, pigmento de ladrillo sobre 
papel, 70 x 100 cm, 2019.

13. Composición con Dos Glándulas 
Mamarias, pigmento de ladrillo sobre 
papel, 70 x 100 cm, 2019.

14. Glándula Mamaria, pigmento de 
ladrillo sobre papel, 70 x 100 cm, 
2019.
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