UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL
ESTADO DE MORELOS

MaPA

Es-cena.

Caceria y paisajes silvestres como metaforas pictdricas

TESIS
para obtener el grado de

Maestro en Produccion Artistica

Presenta

Lic. Gerardo Velazquez Delgado

Director de tesis

Mtra. Maria Cecilia Vazquez Gutiérrez

Cuernavaca, Morelos, a 10 de diciembre de 2018

MAESTRIA EN PRODUCCION ARTISTICA



La Maestria en Produccion Artistica estd acreditada en el
Programa Nacional de Posgrados de Calidad (PNPC) de CONACYT, a partir del 19 de
septiembre de 2014.

2



indice

INErOAUCCION.....coeete sttt 5
Naturaleza muerta: PiNtUra.......ccooeeneneeneesee e 11
Bitacora: libro de artista.......c.coereneeneeseeeieeesssssssse e 34
Asilo: proyecto fiNal.......co.cieieerierieeessee s 59
CONCIUSION....ore sttt 62

BiDHOGrafia. ...ttt 65






Introduccion

Ciertas preguntas rondan constantemente mi labor creativa,

aunque no siempre de manera consciente.

Cuando se reconoce al proceso como una parte fundamental
de la creacidn artistica, las dudas sobre la direccion que debe
tomar un cuerpo de obra se vuelven guias. En muchos momen-
tos es necesario hacerse preguntas dificiles que no intentan
dar respuestas irrefutables, sino que abren el espacio para que

generen otras mas y, asi, la investigacion vaya fortaleciéndose.

El presente documento intenta mostrar parte de ese proceso.



Mi trabajo transita en medios como el dibujo, la

pintura, la grafica y escultura.

Mostraré aqui parte del proyecto en el que exploré los
géneros de la naturaleza muerta y las escenas de cace-
ria como metaforas de mis relaciones interpersonales y

afectivas.

¢Como puedo explicar lo que he realizado estos dos ultimos

anos?

Pienso que poniendo énfasis en los resultados visuales, y
apuntando a ciertas reflexiones y preguntas que han guiado
mis pasos en el estudio y fuera de él. Sintetizar de una ma-
nera que pudiera ser comprensible —para mi como creador
y para el espectador como intérprete— requirié despegarme
del trabajo ya hecho, alejarme para comprenderlo mejor,
mirar a la distancia y tomarme el tiempo para reflexionar
sobre lo ya hecho, y las posibilidades de evolucién frente

a mi.

Como un paisaje que necesita verse de lejos para

aprehenderlo en toda su magnitud...

La habilidad de resumir, de decidir qué cosas integrar y cua-
les no, de simplificar textos y seleccionar unas cuantas obras
de entre decenas fue quizas la parte mas sinuosa de este
compendio. Encontrar claridad en uno mismo y en lo que
hace es fundamental para transmitir con certeza nuestras

intenciones al espectador.

Asi, quiza la pregunta guia de este proyecto sea: ;como se
hace visible el proceso en un cuerpo de trabajo, y cémo se

reconoce el limite entre un boceto y una pieza terminada?

Mi obra artistica ha logrado incorporar una estrategia que
me permite improvisar constantemente, pues los medios de
salida ya no reconocen limites precisos entre ellos: un dibujo
puede ser un boceto o parte de la obra misma, una pintu-
ra puede ser un apunte para una escultura, o una impresién

serigrafica puede ser la tapa de un libro.



Estos limites formales pueden ser sobrepasados si la obra
asi lo requiere, permiten que las ideas transiten libremente,

enriqueciendo asi el concepto original.

Me atrevo a afirmar, pues, que es dificil considerar ya una
pieza terminada; se trata mas bien de un constante ir y ve-
nir entre lo ya hecho y lo que se puede hacer, entre distintos

conceptos, temas especificos y nuevas ideas.

La obra en un ciclo constante de produccion-reflexion.

Para este documento seleccioné apuntes simplificados y una
variedad de imagenes de obra a manera de libro de artista,
buscando articular claves de lectura para el trabajo realiza-
do. Una manera sintética de mostrar las imagenes, ideas y
conclusiones visuales sobre la obra que concebi y produje en

estos dos anos.

Este es, pues, un manual para acercarse, comprender y

cuestionar mi obra.

p. 8 / Acecho / Oleo sobre tela / 87 x 57 cm / 2018
p.9/ Brama/ Oleo sobre tela / 50 x 65 cm / 2018









Trio / Oleo sobre papel / 87 x 57 cm / 2017
p. 12-13: Reposo / Oleo sobre papel / 50 x 65 cm / 2017 (Detalle)
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Naturaleza muerta: pintura

Aprendi a pintar copiando.

Alentando a que la representacion trascendiera a la
imagen u objeto representado, ya fuera modificando el
modelo, o manipulando algunas de sus caracteristicas, como
la textura o la proporcién. Dejando que la gestualidad en el
trazo fuera una guia y cobrara protagonismo en una pieza.
Permitiendo que la pintura fuera pintura al generar este
dialogo entre materia e idea, entre el objeto y su

representacion.
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Construir una imagen tiene mucho mas que ver con un

didlogo que con otra cosa: un didlogo con un objeto.

Al momento de confrontarme con un lienzo, recurro a
mi memoria muscular y visual; intuyo colores y patrones

consecuentes uno con el otro.
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Hiedra / Oleo sobre tela / 155 x 90 cm / 2017 (Detalle)

La figuracion y la abstraccion son conceptos que se trastocan

continuamente.

Lo figurativo es para mi la idea de representacién. La relacién

modelo-ojo-mano-lienzo. En contrapunto, entiendo lo

abstracto como sintesis: una imitacion depurada.

Lo natural como lo real, las cosas tangibles.

Lo artificial como las ideas, el mundo del pensamiento.

La relacién idea-imagen.
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Apuntes sobre liebres 3, 6 y 9/ Acrilico sobre papel / 60 x 80 cm / 2017

¢Como decidir el formato y la dimension de un cuadro?
¢Como funciona un lienzo sin bastidor, sin imprimatura?
;Qué pasa si trabajo primero la forma y luego el fondo?
¢Qué pasa si dibujo con pintura?

;Cual es la mejor manera de integrar las formas

vegetales y animales?

¢Cémo funciona la obra si reemplazo el color por la escala
de grises?

;Qué pasa si integro la gréfica a la pintura, o viceversa?

¢Y si incorporo mas elementos?

¢Si intento contar una historia especifica?
16







A de animal, p.3/ Oleo sobre papel /35 x 25 cm / 2018

Si las liebres ya existen ... ;para qué pintarlas?
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Calabaza / Oleo sobre tela / 155 x 90 cm / 2017

Varios niveles de representacibn en una misma pie-

za logran que ésta se articule de manera mas provocativa.
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La casa del venado / Oleo sobre tela / 90 x 155 cm / 2017 (Detalle)

Tomé la naturaleza vegetal como tema.

La relacion vertical-horizontal de las plantas crea un rit-
mo candido; construye el espacio de forma organizada:
patrones y reticulas en proporcion, relaciones que son
perceptibles a la distancia. Las formas -y sobre todo las
relaciones entre ellas, como las ramas, por ejemplo— han

sido elementos de representacion constantes en mi pintura.
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Ramos /Oleo sobre tela / 155 x 90 cm / 2017

La organicidad de las flores, de las ramas y los arboles; los

tonos que deja la naturaleza al perder su clorofila, que

palidecen al morir...

Ocres, sombras, rojizos; colores que se muestran como un

memento mori.




Por mi historia familiar, me es imposible no relacionar el

proceso de creaciéon de una obra plastica y el acto de desollar
un animal. Encuentro similitudes entre estas dos actividades
aparentemente tan distantes, sobre todo en la idea de
proceso. La carne 'y la pintura son materia

prima que exige conocimiento y tacto, experiencia.
26

El oficio del carnicero y el oficio del pintor...



Casa / Oleo sobre tela / 60 x 120 cm / 2017 (Detalle)
Domingo / Oleo sobre tela / 60 x 120 cm / 2017 (Detalle)

Considero también que los procesos plasticos estan
intrinsecamente relacionados con los procesos de la cocina.
Ambos requieren recetas, pero se basan predominantemente

en la intuicién. Busco entreverar estos procesos y conseguir

resultados a nivel simbdlico.
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Palma / Oleo sobre tela / 155 x 90 cm / 2017
p. 29 / Coima / Oleo sobre tela / 120 x 60 cm / 2017
p. 30-31 / Avellana / Acrilico sobre tela / 150 x 90 cm / 2017
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Una pintura de caceria que es metafora de un juego de
seduccion, y que encuentra su analogia en el proceso

pictorico.
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Flor /Oleo sobre tela / 155 x 90 cm / 2017
p. 33 / Mastiqué / Oleo sobre papel / 50 x 65 cm / 2017 (Detalle)

Una pieza concluida no solo es una pieza: es el proceso que
me llevd a una conclusién particular en esta imagen-obje-
to. Es la acumulacion de conocimiento teorico y formal, de
memoria muscular 'y memoria visual, es una re-
flexion sobre mi entorno y una declaracién de mis
pensamientos, es mi medio de comunicacidn con

el exterior, asi como una forma de comprenderlo.



Para mi, el motivo del pintor es la incertidumbre.
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Bitacora: libro de artista
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A de animal, p. 15 / Oleo y grafito sobre papel / 35 x 25 cm / 2018
p. 36 /A de animal, p. 12 / Serigrafia sobre papel / 35 x 25 cm / 2018 (Detalle)
p. 37 / Mandibula de Moisés / Ceramica de baja temperatura / 2018

Diferentes medios acompafan siempre a mi trabajo pic-
torico: el dibujo, la grafica y la escultura son para mi una
consecuencia natural de la obra en pintura, muchas veces en

forma de boceto, y otras como guia de lectura de la obra.

Mi proceso creativo conlleva el acto antes que el pensamiento

racional.

Busco darle presencia al inconsciente para permitir que el
orden o el caos de las cosas tomen su lugar de una manera

natural.

Las imagenes resultantes estan cargadas de memoria: no
solo la mia, sino de lo que la misma pintura representa en la

sociedad y en la historia.



Pl b
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Lucha entre perros en un claro arbolado /Frans Snyders / Oleo sobre tela / 1640

p. 38 / Campos de accion 1: entre el performance y el objeto, 1949-1979 / Pagina 90 /
Paul Schimmel / 2012

Composicion de naturaleza muerta / Gerardo Ve / Fotografia digital / 2017

p. 40,41/ A de arbol, p. 10 11, 12, 13, 14, 15,16.17/ Oleo y grafito sobre papel
35x25cm /2018

Mi memoria visual se alimenta de diferentes medios:
lecturas, imagenes y objetos. Los clasifico en com-
pilaciones que generan una suerte de cam-

po semantico donde puedo ordenar mis ideas.

Mis objetos estan cargados de significados tanto

especificos como subjetivos.
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Imégenes de archivo digital / Captura de pantalla / 2017

Mi archivo de imagenes es como un arbol genealdgico: en él se
puede rastrear de manera clara de donde provienen mi inspira-

PRANZO_DEMOCRATICO_130450859 4435865

00 ciéneimpulso creativo, y cuales son misinquietudesy referentes.
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Bitdcora negra, p. 3, 15 / Mixta sobre papel / 25 x 30 cm / 2018
p. 41 / Naturaleza muerta / Fotografia digital / 2018

Soy un coleccionista de imagenes y objetos; estos son para
mi talismanes de memoria. Guardan un orden casi taxo-
némico, como si un bidlogo recolectara muestras para un

laboratorio: mi taller.



Redescubri el valor de un objeto inerte en la belleza de sus

formas.

La naturaleza muerta cruje cuando se recolecta

casi exige ser interpretada.
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Bitdcora negra, p. 20 / Mixta sobre papel / 25 x 30cm / 2018

A de animal, p. 30 / Oleo y grafito sobre papel / 25 x 35 cm / 2018

p. 43 / A de animal, p. 19 / Oleo y grafito sobre papel / 25 x 35 cm / 2018

p. 44-45 / A de animal, pp. 35y 37 / Oleo y grafito sobre papel / 25 x 35 cm / 2018

Mi bitacora es una suerte de manual de referencias,

de mi genealogia y de cdmo construyo una imagen.

A partir de ella han surgido proyectos vinculados, sobre

todo el libro de artista.
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Bitécora doble, p. 10-12 / Oleo y grafito sobre papel / 25 x 18 cm / 2018
p. 47 /A de animal, p. 12 / Oleo y grafito sobre papel / 25 x 35 cm / 2018
p. 52-53 / A de arbol, p. 22 / Oleo y grafito sobre papel / 25 x 35 cm / 2018 (Detalle)

Me acerqué al libro, pero sobre todo a la encuadernacién

y a la autoedicién, con el fin de crear objetos Unicos.

El libro de artista ha sido una salida natural de mi proceso ...
una manera de contar una historia que no necesariamente
lleva una linealidad o un argumento central. El tema co-
bra sentido en su conjunto, y la representacion da luz a la

clasificacion, como si de un libro de botanica se tratara.
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A de animal, p. 20 / Oleo y grafito sobre papel / 25 x 35 cm / 2018

La herramienta /ibro, me permitié darle claridad y sentido a mi
proceso. El proyecto ya no solo se sostiene en un argumen-
to pictorico sobre lienzo, sino que al poder ser manipulado,
nos permite tanto al espectador como a mi vincularnos de una
manera sensible y mucho mas cercana a lo que la obra intenta

expresar.
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Asilo: Proyecto final
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Mi trabajo de los dos ultimos afios culmind en una pieza en
que me replanteé las posibilidades de los medios que hasta el

momento habia utilizado.

El libro de artista, la bitacora y los objetos recolectados se con-
virtieron en las directrices de esta obra —y de una nueva mane-

ra de trabajar.









Asilo / Naturaleza muerta recolectada, libros de artista sobre metal, madera y cristal / 2018
pp. 58-59 / Asilo / 2018 (Detalle de
obras)

Asilo es una declaracion compuesta por momentos: la caceria

y la recoleccién.

La caceria esta contenida en un libro de artista de dos tomos:
uno con apuntes de flora y otro los de fauna ... érdenes que

dividen para clasificar.

Por su parte, la recoleccidon esta vinculada directamente al ob-
jeto ... plantas secas, craneos de animales, pieles y flores
reunidos en un espacio que alude a los antiguos gabinetes de

curiosidades.
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Conclusion

62

La pintura es para mi un mecanismo de comprension:
trasciende a la imagen y a su misma naturaleza como obje-
to que brinda goce estético. Es también una herramienta
autobiografica que me permite comunicar cualquier tema e
inquietud, tanto personal como de la sociedad que refleja. Toca
y trastoca cualquier idea que pueda definir a un ser humano,

su naturaleza y trascendencia.

En estos aflos de produccion, me concentré en mostrar mi
proceso pictorico a través de medios como el libro de artista
y el archivo de imagen con el fin de localizar mi genealogia
artistica y generar una lectura certera de los temas que me
ocupan y me preocupan estética y conceptualmente. Ello me
ha permitido articular una obra mucho mas coherente y sélida
que en el pasado. De igual manera, los procesos como la reco-
lecciébn de objetos naturalesy su representacién enla pintura, la
graficay la ceramica, me ayudaron a repensar los procesos del

arte como un medio de autoexploracién y autoconocimiento.



Este documento ha representado un ejercicio de com-
prension y sintesis. Un breve recorrido por piezas em-

bleméaticas de un cuerpo de obra mucho mas amplio.

Un instrumento que muestra como se cierra un ciclo ... para

abrir otro nuevo.
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