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12

  1Berger J., Sobre el dibujo, 2005, pág. 14

Un dibujo es un documento autobiográfico que 
da cuenta del descubrimiento de un suceso, 
ya sea visto, recordado o imaginado. 1 

John Berger
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INTRODUCCIÓN

En mi proyecto TRAMA VISCERAL narro con 
dibujos las afectaciones y la vulnerabilidad 
de los humanos, en sus vidas individuales 
y  en  las  relaciones  sociales. Los gestos de 
estos dibujos se estructuran en agrupaciones,
 aglomeraciones y repeticiones.

En Antecedentes muestro las series de dibujos 
realizados antes de ingresar a la Maestría en 
Producción Artística. En el primer capítulo 
presento a tres artistas contemporáneos 
que son mis principales referencias. 
Posteriormente, en el capítulo Búsqueda 
de una línea continua, muestro diversos 
dibujos desarrollados durante el proyecto. 
En el capítulo El impulso a la secuencia, 
presento unas series de imágenes continuas y 
en la última parte, presento la pieza final 
del proyecto con dibujos secuenciales, 
animaciones y mis reflexiones surgidas a partir 
de  la  exposición.
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Fig. 1. Trabajando, carboncillo sobre madera, 
            150cm x 100cm, 2012
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ANTECEDENTES

Previo al ingreso a la Maestría en Producción    
Artística el dibujo lo concebía solo a través 
de trazos y gestos con carboncillo sobre soportes 
bidimensionales. Las obras seleccionadas aquí, 
forman parte de series que se realizaron 
entre  los años  2010  y  2014.  [Fig. 1 - Fig. 7].
Sus  características  son:

• Uso de materiales como el de grafito 
   y carboncillo sobre papel, tela y madera.

• Saturación de trazos de dibujo.

• Las agrupaciones, aglomeraciones 
   y repetición de las formas.

Estos dibujos generan pequeñas historias que 
se relacionan entre sí de forma ambigua y en 
ocasiones  contradictoria. Sus protagonistas, que 
forman muchas veces grandes grupos, parecen  
desesperados.
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Fig. 2. Departamentos,  carboncillo sobre madera,     
            150cm x 100cm, 2012
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Fig. 3. Los cuatro, carboncillo sobre madera, 
           150cm x 100cm, 2012
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Fig. 4. Habitaciones, carboncillo sobre madera,                                         
           150cm x 100cm, 2012
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Fig. 5. Sed, carboncillo sobre madera, 
           150cm x 100cm, 2012
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Fig. 6. S/T, carboncillo sobre madera,
            150cm x 100cm, 2012
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Fig. 7. Nacimientos, carboncillo sobre madera, 
            150cm x 100cm, 2012
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Dibujar no es solo medir y disponer en el papel, 
sino que también es recibir. Cuando la 
intensidad de mirar alcanza cierto grado, 
uno se da cuenta de que una energía 
igualmente intensa avanza hacia él en
la apariencia de lo que sea que este 
escudriñando. Toda la obra de Alberto 
Giacometti es una demostración de ello. 2

John Berger

  2Berger J., Sobre el dibujo, 2005, pág. 64
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1. ARTISTAS DE REFERENCIA

Desde el inicio del proyecto TRAMA 
VISCERAL me expresaba solamente a través 
de la línea realizada con el carboncillo, 
entendiendo la línea como un esfuerzo 
y  un  cúmulo  de  emociones. Sin embargo, 
en mi proceso creativo he experimentado 
plasmándola en distintos soportes como 
papel, tela y madera, hasta llegar a medios 
digitales.

La técnica empleada por mi así como mis 
motivaciones tienen diversas influencias; 
tres artistas son mis referencias principales.
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El primero de ellos es Alberto Giacometti, 
que representó como nadie la soledad y el 
aislamiento del ser humano en el siglo XX. 
Sus esculturas de extrema delgadez logran 
disolver la figura humana en su entorno sin 
desparecerla totalmente. Sus formas 
representan para mi la fragilidad y la 
vulnerabilidad  existencial.

Fig. 8. El gato,  Alberto Giacometti, 1964
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Fig. 9. El hombre que camina, 
           Alberto Giacometti, 1961
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Fig. 10. Girasol, Ansem Kiefer, 1995
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El otro artista que considero importante 
mencionar aquí es Anselm Kiefer. Su obra me
causa gran asombro por el manejo de 
materiales y gran escala de algunas de 
sus  obras.  

 Fig. 11. The orders of the night, Ansem Kiefer, 1996
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Fig. 12. William Kendridge en su estudio, 1998

Fig. 13. Historia de un hombre completo, fragmento de video, 
              William Kendridge, 2001
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El dibujo al carboncillo es veloz y se convierte en 
una técnica muy exigente.3 

                                      William Kentridge

William Kendridge es un artista de referencia 
muy importante para mi producción. Entre 
otras obras, crea cortometrajes a partir de 
dibujos y en algunos de ellos aparece como
protagonista. Sus piezas son construidas 
mediante la acumulación y yuxtaposición de 
significados, entre otros, políticos y de crítica
social. Estos rasgos de  la obra de Kendridge
permiten entender el discurso lineal de sus series 
de dibujos y la influencia que estos tienen en mi 
investigación artística y mi proceso creativo.

3 Kentridge W., Hay que tomarse en serio lo absurdo. EL 

PAIS SEMANAL. https://elpais.com/

elpais/.2017/12/26/eps/.1514287197 612651.html
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Fig. 14. Las tres cabezas, 2017

Fig. 15.  Otras cabezas, 2017
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2. LA BÚSQUEDA DE UNA LÍNEA 
CONTINUA

El proyecto TRAMA VISCERAL inicia con 
expresiones gráficas y escúltoricas en las 
cuales  busco de manera persistente una línea 
continua de significados. Esta búsqueda me 
ha llevado, entre otros resultados a una 
necesidad de desaparecer cualquier detalle de la 
figura humana. [Fig. 14]. Es importante 
mencionar también que en mi proceso de 
producción la hoja de papel cambia a un 
sustrato de pergamino sobre la tela.
El resultado fue un dibujo continuo, en formatos 
de hasta 12 metros de largo [Fig. 20, 21, 26 y 27],
con una narrativa incompleta, incierta, 
habitada por ambigüedades e incertidumbres. 
En estos formatos alargados creaba metáforas 
de problemas sociales que se repiten una 
y otra vez. Así nació mi necesidad por realizar 
piezas  interminables.
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Fig. 16. Bocetos S/T, carboncillo y papel hecho a mano con alambre, 2018
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Fig. 17. S/T, papel con carboncillo y fibras naturales, 
             80cm x 60cm x 60cm, 2018
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Fig. 19. Bocetos, carboncillo y papel hecho a mano
             con alambre, 2018
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Entonces, el dibujo alcanzo en seguida 
su punto critico, lo que significa que lo que
había dibujado empezó a interesarme tanto 
como lo que todavía me quedaba 
por descubrir. 

John Berger

 4 Berger J., Sobre el dibujo, 2005, pág. 61
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Fig. 18. El cableado, carboncillo sobre tela, 150cm x 200cm, 2018
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Fig. 20. S/T, Fragmento de dibujo continuo, 35 cm x 12m, 2018

Fig. 21. Fragmentos de dibujo continuo, 35 cm x 12m , 2018
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Todos los seres vivos tenemos algo en común, 
lo relacional no es visible. El comportamiento
biológico y estructura fisiológica marcan 
día con día una hermosa línea de la gran 
similitud que une desde el mas pequeño 
invertebrado al mayor vertebrado. 5

Anónimo 

  5Revista Científica Teporingo, UAEM, 1er. Bimestre 2019, pág. 10
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3. IMPULSO A LA SECUENCIA

Con la repetición, variación de formato,  ritmo 
del dibujo, y sucesión continua de imágenes 
establezco un diálogo secuencial que narra 
historias  breves. La secuencias de dibujos sobre 
formatos muy largos me ha llevado a elaborar 
animaciones, a través de fotografías de los 
dibujos, y finalmente  al  video. Aquí puedo 
mencionar series de dibujos como: El habla, 
El dibujo nuestro de cada día y Karma. 
(Fig.  25,  26  y  27). En esta última intervine con 
dibujos las páginas del libro titulado Karma. 
Cada una de estas series muestra distintos 
estados anímicos de los humanos y las 
etapas de sus transformaciones en animales.

La serie de dibujos Karma la he 
transformado en una instalación donde el 
espectador puede transitar entre los 
dibujos fijos, secuenciados y un video donde 
se muestran todas las paginas del libro: una
después  de  la  otra.
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Fig. 23. El habla, fragmento de dibujos secuenciales para el video
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Fig. 24. El dibujo nuestro de cada día,  fragmento de dibujos 
              secuenciales para el video
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Fig. 25. Karma, fragmento de dibujos secuenciales 
              para el video
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Fig. 26. Fragmentos de dibujos secuenciales para el video, carboncillo 
              sobre tela fragmento de pieza de 0.35m x 12m, 2019
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(Exterior) *
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Fig. 27.  Fragmentos de dibujos secuenciales para el video, carboncillo 
               sobre tela, 0.35m x 12m, 2019
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6Berger J., Sobre el dibujo, 2005, pág. 14

Un dibujo es un documento autobiográfico 
que da cuenta del descubrimiento de un suceso, 
ya sea visto, recordado o imaginado. 6 

John Berger
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4. EXPOSICIÓN FINAL DEL PROYECTO

Los procesos de Maestría en Producción 
Artística (MaPA) concluyeron con una 
exposición colectiva Espejismos en el Trópico 
que conjuntaba las nueve propuestas 
visuales de mis compañeros de la generación  
y  la  mía.  Cada una de ellas mostraba distintas 
maneras de reflexión sobre el arte 
contemporáneo y a su vez visualizaba el 
proceso creativo seguido a lo largo de 
la  Maestría.

La muestra se llevó a cabo en la Biblioteca 
Miguel Salinas, en el Centro de Cuernavaca, 
Morelos. Este  trabajo  colectivo  se  desarrolló 
de modo complejo porque el espacio de la 
biblioteca no estaba contemplado para 
realización  de  exposiciones. 
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Fig. 28. Vista general de la exposición Espejismos en el trópico
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Para la muestra final, mi instalación Karma 
se presentaba como un conjunto de dibujos 
sobre un libro físico, que fue deshojado 
y ensamblado en una tabla de madera 
y la animación en video proyectada en un 
Ipad. Es decir, la pieza se compuso de dos 
partes: una, formada por una serie de 150 
dibujos y otra, de un video en bucle 
presentado en una pantalla de Ipad con  
audífonos. La narrativa de ambas piezas dialoga 
con el propio contenido del libro que lleva 
por título Karma. A su vez mis dibujos narran 
las historias de transformación de seres vivos: 
humanos  e  insectos.
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Fig. 29. Fragmento de serie de dibujos Karma, 2019
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Fig. 29. Fragmento de serie de dibujos Karma, 2019
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El autentico dibujo no está en el dibujo final, sino 
en la estrategia que dibuja la malla que articula 
los estratos de los dibujos que componen 
el proyecto. Una acción que permite mantener 
la individualidad de cada uno de ellos, como
un sistema contradictorio de posibles 
reconstrucciones, y como la clave de una 
reflexión diferenciada sobre la identidad 
de lo representado. 7  

Juan José Gómez Molina

 7 Gómez Molina Juan José, Estrategias del dibujo en el arte 
    contemporáneo, pág. 484
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CONCLUSIONES

Mi proyecto de producción artística TRAMA 
VISCERAL es el resultado de un constante 
proceso de creación de los dibujos 
acompañado de las reflexiones sobre sus 
posibles  salidas. Aunque sus soportes en 
el transcurso de mi proceso creativo fueron 
cambiando, todas mis expresiones dibujisticas 
tienen  cargas  afectivas. Así, la línea 
continua del dibujo se vincula también con 
el seguimiento de mis intereses artísticos 
relacionados con los problemas existenciales.
 
El transito de mis dibujos hacia la 
animación y al video les otorga una dimensión 
que abre sus posibilidades formales a las 
escalas de las imágenes proyectadas más 
grandes, lo que puede  incrementar  su  impacto.
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La propuesta de mi pieza final del proyecto 
promueve interacción del observador con el 
dibujo y sus reflexiones sobre la metamorfosis 
de  ser  humano  en  animal.

A partir de las experiencias adquiridas 
durante los estudios de MAPA pienso continuar 
con mis dibujos ampliando su espacio expresivo 
a los territorios nuevos para mi, de instalación 
y animación, donde el papel de sus 
observadores no se limita a la contemplación 
tradicional de imágenes fijas y exiga 
una relación más activa con sus narrativas. 
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